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U3JABA 3AXBAJIHOCTH

OBOM NIpPHUJIMKOM »KeJIUM Jia U3pa3uM HApOYMTYy 3aXBaJIHOCT ciaeZehuM ocobama, 6e3 Kojux
¥3pajia oBe JucepTaluje He 61 6us1a Moryha.

Ha npBoM MecTy »xeslMM [Ja ce 3aXBaJIUM MOjOj MeHTOpKH, npod. Ap AHere DHyposuh, 3a
MEHTOpPCKM pajJ, OBe JAucepTaluje, Ka0o U 3a BeJHUKY NOMOh M BpeJjHe caBeTe KOjU Cy
060raTuJIM He caMO OBY AucCepTalLujy, Beh U Mojy JIMYHOCT.

[Toce6Hy 3axBanHOCT AyryjeM nporpamy CEEPUS, y okBUpYy KOr caM MMaJsa NPUJIHKY JAa y
Tpajamy 0/, Mecel| JaHa KOPUCTUM OoraTe 6ubsnoTeke LleHTpa 3a HayKy o mpeBohewy U
WHcTHUTYyTa 32 HAayKy O Mo30pUIUTYy, UIMYy U MeAujuMa YHUBep3uTeTa y bedy. Hajsehu neo
CTpy4YHe JIUTepaType 3a OBy AUCEPTALU]jy IOTHUYE U3 Te JiBe OUOJIMOTEKE.

HapouuTo cam 3axBasiHa Mapuju JIeAVHCKY, U3BaHPeHOj LIKOJICKO]j ICUXOJIOIIKULU U CBOjOj
JYTOroJUIlIb0j IpUjaTe/bULH, KOja MU je [aJjla BaXKHe caBeTe Y Be3Uu ca MeTOJ0JIOTUjOM KOjy
caM KOpPUCTHJIA Y OBOM pajy.

Kenum fa ce 3axBa/IMM U CBOjUM KOJIETMHMIIAMa U KoJieraMa, Kao Y NpeTINOoCTaB/beHUMa U3
['eTe-UHCcTUTYTA y Beorpazay 3a Jyroroavilmy MNOAPIIKY.

Hapas/pe ce 3axBa/byjeM KoJIerMHMLM W npujaTes/punu bojaHu [lennh 3a decte u ayboke
JIUCKycuje O mpeBobhewy UM je3uky yomnwrte. HbeH pajg y o6sacTu caBpeMeHe HeMadke
KHWKEBHOCTH He IIpecTaje Ja Me MHCIIUPHUILLe.

BeJIMKy 3axBaJIHOCT JAyryjeM HeKaJallllh0j KOJEeTMHULHU ca CTyAWja U BEpHOj NpHUjaTe/bULHU
Tunu [lorsiny, Koja je y cBako Jjo6a 6u/ia cipeMHa Jja 0/iIr0BOPH Ha Moja je3udyKa MUuTamwa 1 Ja
MU [IOMOTHE /Jia YCaBPLIUM CBOj je3UYKHU CTHUJIL.

Jlyboko caMm 3axBajiHa /JlymiaHy 3axapujeBuhy 3a OrpoMHy MNOJpPLIKY M HeBepOBaTHHU
ONTHUMM3aM.

Wnak, Hapo4YUTYy 3aXBaJIHOCT JIyTyjeM CBOjoj nopojunu: 6aku Jlecu Poauh, Majuu Bpankuuu
[lajuh ¥ cectpu Mapujanu TemmaHoBUh - HajCHaOXXHUjHUM >KeHaMa Koje mo3HajeM. tbuma

noceehyjeM oBaj paf.



Untertiteln als Form der audiovisuellen Ubersetzung aus der Perspektive
der Zuschauer

Abstrakt

Untertitelung stellt eine spezifische Erscheinung in der Ubersetzungspraxis, indem der/die
Rezipient*in neben der Ubersetzung auch das Originalmaterial teilweise oder véllig rezipiert.
Dazu wird die audiovisuelle Ubersetzung generell als ,notwendiges Ubel“ wahrgenommen -
als etwas, was wir unbedingt bendtigen, aber so unbemerkbar und akzeptabel wie mdéglich zu
machen versuchen. Inwiefern sind aber die Miihen der Ubersetzer*innen, eine gute
Ubersetzung den Zuschauer*innen anzubieten, fiir das Publikum erkennbar?

Im theoretischen Teil dieser Dissertation befassen wir uns mit der Begrifflichkeit in den
Bereichen der audiovisuellen Ubersetzung und der Rezeptionstheorie, aber auch mit der
Geschichte der audiovisuellen Ubersetzung sowie mit den unterschiedlichen
Ubersetzungstheorien, die fiir unsere Forschung bedeutend sein kénnen.

Im praktischen Teil versuchen wir, zwei Hypothesen zu beweisen, und zwar zum einen, dass
Untertitel nicht unbedingt eine wortwortliche Ubersetzung beinhalten miissen, sondern dass
auch Kulturspezifika und andere iiblichen Herausforderungen bei der Ubersetzung in den
Untertiteln kreativ iibertragen werden koénnen, und zum anderen, dass die Auswahl von
Ubersetzungsstrategien, die beim Untertiteln angewandt werden, von der Funktion des
audiovisuellen Inhalts abhdngt. Diese Hypothesen priifen wir durch die Methode der

Fokusgruppen.

Schliisselworter: audiovisuelle Ubersetzung, Untertitelung, Translationswissenschaft,
Ubersetzungstheorien, Rezeptionstheorie

Wissenschaftsgebiet: Translationswissenschaft

Fachbereich: Germanistik

UDK-Nummer:




TuT/I0Bakbe Kao OGJHMK ayJu0-BHU3YE/JHOT NpeBohewma M3 NMepCHeKTHBE
rjejaaJiana

Cazketak

Y npeBoJiM1ayKoj IPaKCH TUT/IOBame NpeJiCTaB/ba celuprUYHy M0jaBy, jep IJefaoly opes
caMor MpeBOJa PELHUINPA]y U OPUTHHAJHU MaTepujas, [JeJUMHUYHO WU Y MOTHYHOCTH.
[ToBpx Tora, ayjo-BM3yeJIHO NIpeBoheme ce YONIITEeHO IMocMaTpa Kao ,HYXHO 3J10“ — Kao
HELITO LITO HaM jecTe HEOMXO/AHO, /Iy LITO MOKYIIaBaMo /a YYUHUMO LITO HEMPUMETHHjUM
U IPUXBAT/bUBUjUM. MehyTHM, y K0joj MepH NmyG/IMKa MOXKe J1a TPerno3Ha TPy NpeBoAuIana
Jla TJie/jlaoliMa MoHYy AN KBAaJUTETaH IPEBOJ?

Y TeopujckoM Jiesly oBe AucepTalyje 6aBUMO ce MOjMOBUMA Y 00JIACTH ayAU0-BU3YEJHOT
npeBobema U Teopuje pelenlyje, ald U HCTOPUjOM ayAHO-BU3yesJHOr IpeBohewma U
pas3IMYUTHM TeopHjaMa MpeBohera Koja 61 MorJia a 6yAy 3Ha4yajHa 3a Hallle HCTPaXKUBAbE.
Y NpakTHYHOM Jesly MOKyIIaBaMoO Ja JOKaXXEMO JiBe XUIOTe3e, 0J] KOjUxX ce MmpBa 06aBHU
MUTakbEM MOpa JIM THUTJIOBakbe Jla CaAP>KU HCK/bYYHMBO JOCJIOBHU NPEBOJ, WM Jla Ce MaK
KyJITypeMe U APYrd yobudajeH! NMpeBOAWJIAYKH M3a30BH UIAK MOTY HAa KpeaTUBAH HAYWH
IpEeHeTH Y TUTJIOBE, JIOK Ce Jpyra Te3a THYe TBP/e Jla U360p NPeBOANIAYKUX CTpaTeruja
Koje ce y THUTJIOBaby NPUMEHYjy 3aBUCH 0J] GyHKIHje caMor ayAuo-BU3YeJHOT cajprKaja.

OBe xunoTese heMmo npoBepuTH MeTO10M GOKyC-rpymna.

KibyyHe peum: ay/juo-BU3yeJIHO IpeBoheme, TUTJIOBake, TpPaJyKTOJIOTHja, Teopuje
npeBohemwa, Teopuja peLenuuje

HayuHa o6J1acT: TpagyKToJioryja

YaKa Hay4Ha 06J1aCT: repMaHUCTHKA

YAK-6poj:




Subtitling as a Form of Audio-Visual Translation from the Perspective of
the Audience

Abstract

Subtitling represents a specific phenomenon in translation practice in that the recipient
partially or completely receives the original material in addition to the translation.
Furthermore, audio-visual translation is generally perceived as a “necessary evil” - something
that we absolutely need but try to make as unnoticeable and acceptable as possible. But to
what extent are the efforts of the translators to offer their spectators a good translation
visible to the audience?

In the theoretical part of this dissertation we deal with the terminology in the areas of audio-
visual translation and reception theory, but also with the history of audio-visual translation
and with the different translation theories that can be important for our research.

In the practical part, we try to prove two hypotheses: firstly, that subtitles do not necessarily
have to be literally translated, but that cultural specifics and other common challenges in
translation can be creatively conveyed in the subtitles, and secondly, that the choice of
translation strategies used in subtitling depends on the function of the audio-visual content.

We test these hypotheses using the focus group method.

Key words: audio-visual translation, subtitling, translation studies, translation theories,
reception theory
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1. EINFUHRUNG

Der Begriff der audiovisuellen Ubersetzung im weiteren Sinne umfasst ein breites
Spektrum der Ubersetzungsformen, die unterschiedliche Medien oder Zeichensysteme
kombinieren. Im engeren Sinne versteht man unter diesem Begriff Ubersetzung fiir Fernsehen
und andere multimediale Inhalte, vor allem Untertitelung und Synchronisation. Genauso wie
die anderen Formen der audiovisuellen Ubersetzung stellt auch Untertitelung eine spezifische
Erscheinung in der Ubersetzungspraxis dar, indem der/die Rezipient*in neben der
Ubersetzung auch das Originalmaterial teilweise oder véllig rezipieren kann.

Ubersetzer*innen stofen dabei auf unterschiedliche formale und inhaltliche Probleme.
Einige davon erscheinen als Folge der Kombination von den Sprachen, zwischen den
libersetzt wird, einige sind durch einen ,schwierigen“ Inhalt verursacht, wahrend einige
aufgrund technischer (Un-)Moglichkeiten vorkommen. Daher sind verschiedene
Ubersetzungstheorien aus unterschiedlichen Motiven und Perspektiven entstanden. Diese
Fiille an Ansatzen wird oft als Nachteil von Translationswissenschaft bezeichnet, weil sie uns
nicht erlaubt, universelle Grundsatze und Prinzipien festzustellen. Auf der anderen Seite liegt
Mannigfaltigkeit der Translationswissenschaft und Ubersetzung zugrunde und stellt eines der
Hauptmerkmale der Tatigkeit von Ubersetzer*innen dar.

Im Fall der audiovisuellen Ubersetzung (weiter: AVU) wird diese Situation noch
komplexer als bei den Ubersetzungsformen, die keine audiovisuellen Elemente beinhalten.
Neben den gewohnlichen Problemen und Dilemmas, die bei der Ubersetzung hervortreten,
wird AVU von vielen anderen Faktoren wie zeitliche und raumliche Beschrinkung sowie
Ubereinstimmung der Ubersetzung mit dem Original oder seinen Teilen beeinflusst. Fiir jede
Form von AVU gilt eine bestimmte Reihe von Regeln, die so gestaltet sind, dass die
Ubersetzung so wenig wie moglich die Zuschauer*innen stért. D. h. AVU wird als
,notwendiges Ubel“ wahrgenommen - als etwas, was wir unbedingt bendtigen, aber so
unbemerkbar und akzeptabel wie moglich zu machen versuchen. Das Originalmaterial steht
im Mittelpunkt des Inhalts und die Ubersetzung, egal ob als Untertitel, Synchronisation oder
eine andere Form, stellt nur eine Art Uberbriickung, die den Zuschauer*innen hilft, den Inhalt
zu verstehen. Ob diese Bricke einem Balken dhneln wird, der tiber einem Bach steht und nur
dazu dient, den/die Rezipient*in auf die andere Seite zu helfen, ob sie mehr einer
Hangebriicke dhneln wird, wo Rezipient*innen leicht in falsche Bedeutungen rutschen kénnen
oder ob es eher ein Betonriese sein wird, wo wir uns vollkommen stabil fithlen und kein
Gefiihl haben, das der feste Boden nicht mehr unter unseren Fiifen liegt, hdngt natiirlich im
GrofRen und Ganzen vom Geschick des/der Ubersetzer*in, aber auch von anderen Faktoren ab,
die wir hier untersuchen mdéchten.

1.1. FORSCHUNGSGEGENSTAND

Bereits im Jahr 1971 fiihrte Katharina Reif? in ihre Texttypologie den ,,audiomedialen”
Text als eine besondere Kategorie ein (Reifd 1971: 49 in Stolze 2018: 156-157). In den 1990er
Jahren erlebten die Forschungen im Bereich der AVU ihre erste Bliitezeit. Unter den




zahlreichen Translationswissenschaftler*innen, die sich mit diesem Thema befasst haben,
traten Henrik Gottlieb, Jorge Diaz-Cintas, Heike Jiingst, Ian Ivarsson u. a. hervor. Die
Forschungen aus diesem Zeitraum beschiftigten sich mit der AVU aus der Perspektive des
Ubersetzens der audiovisuellen Inhalte fiir Film und Fernsehen, wo die AVU fast
ausschlieRlich vertreten war. So wurde Anfang 1990er Jahre iblich, dass man aufgrund
davon, ob Kino- und Fernsehprogramme in einem Land iiberwiegend untertitelt oder
synchronisiert werden, zwischen Untertitelungslander einerseits (z. B. die Niederlande,
skandinavische Lander, Balkanldnder) und Synchronisationslander andererseits (z. B.
Deutschland, Italien, Frankreich) unterscheidet (Luyken/Herbst 1991: 31f). Daher wurden
die Einfliisse der einzelnen Formen der AVU sowie die Bediirfnisse nach ihrer Forschung auf
die Lander, wo sie benutzt werden, beschrankt.

Im letzten Jahrzehnt scheint es jedoch, dass die Grenzen zwischen den Untertitelungs-
und Synchronisationsldnder immer unklarer werden, und zwar aufgrund der globalen
Nutzung von sozialen Netzwerken auf der einen und der Streaming-Services wie Netflix,
Amazon Prime u. a. auf der anderen Seite. Dariiber hinaus bekommt Untertitelung neue
Funktionen im Marketingbereich im Internet: zahlreiche Marketingexpert*innen beraten ihre
Kunden, ihren Videos auf sozialen Netzwerken mindestens intralinguale Untertitel zuzufiigen.
Dies wird durch eine Reihe von Argumenten wie Suchmaschinenoptimierung, bessere
Reichweite, aber auch Barrierefreiheit u. 4. begriindet. Aus diesen Griinden ist die AVU und
besonders Untertitelung heute mehr als je in unserem Alltag anwesend. Insofern ist es
wichtig, bisherige Forschungen und ihre Relevanz heutzutage zu iiberpriifen und neue
Schlussfolgerungen, die im Einklang mit den neuen Bediirfnissen und Anwendungen der AVU
stehen, zu ziehen.

Die bisherigen Forschungen zum Thema Untertitelung aus der Perspektive der
Zuschauer*innen sind meistens auf die Messungen der physischen Charakteristika der
Zuschauer*innen heruntergekommen: dabei wurden Augenbewegungen, Geschwindigkeit des
Lesens usw. gemessen (Rayner 1998). Obwohl Augenbewegungen immer noch geforscht
werden (vgl. z. B. Orrego-Carmona 2015), wird in der letzten Zeit immer stirker daran
gearbeitet, Verstehensprozesse und Rezeption der audiovisuellen Inhalte zu untersuchen (vgl.
Orrego-Carmona 2018, Sun 2019, Khoshsaligheh et. al. 2019, Wu/Chen 2022 u. a.). Dies weist
darauf hin, dass auf der ganzen Welt das Bediirfnis verspiirt wird, die Erfahrungen des
Publikums zu erforschen, so dass man sie eventuell verbessern konnte. Genau das ist das
Thema dieser Forschung.

1.2. ZIELSETZUNG UND METHODOLOGIE

Das Ziel dieser Dissertation besteht darin, festzustellen, inwiefern einzelne
Ubersetzungsstrategien fiirs bessere Verstehen eines fremdsprachlichen audiovisuellen
Inhalts geeignet sind und damit zu bestimmen, welche Ubersetzungstechniken und -
Strategien fiir unterschiedliche Arten und Genres der audiovisuellen Inhalte zu empfehlen
sind. In dieser Hinsicht werden wir in erster Linie Ubersetzungstheorien analysieren,
darunter vor allem funktionalistische Theorien (Skopostheorie, Texttypologie und
Prototypologie der Texte), aber auch den hermeneutischen Ansatz beim Ubersetzen sowie




weitere Ubersetzungstheorien, die Schnittstellen zur AVU haben kénnten. Die
Rezeptionstheorien, die im Rahmen der Literaturwissenschaft entstanden sind, werden wir
ebenfalls in Betracht ziehen, da Rezeption zu den unvermeidlichen Faktoren bei der
Forschung des Publikumserlebnisses gehort.

Unsere Forschung beruht auf folgenden Hypothesen:

1. Die bei vielen Ubersetzer*innen und Translatolog*innen eingewurzelten Meinungen,
dass bei der Untertitelung nicht empfehlenswert und oft gar nicht moglich ist, die sog.
,verdeckte” Ubersetzung (eng. covert translation) anzuwenden (Fawcett 1996: 75-78),
und dass nach wortlichen Interpretationen gegriffen werden soll, um etwaige Konflikte
zwischen Ton/Bild und geschriebenem Text zu vermeiden, was in der Praxis oft der
Falls ist (Diaz-Cintas 2013: 866), sind nicht wohlbegriindet und kénnen durch eine
Forschung der Rezeption von Untertiteln widerlegt werden;

2. Welche Ubersetzungstechniken und -Strategien bei der Ubersetzung von Untertiteln
verwendet werden, hdngt von der Funktion des untertitelten audiovisuellen Inhalts ab.

Aufgrund der oben genannten Begriindungen erwarten wir, mit dieser Forschung
festzustellen, dass Untertitelung genauso wie alle anderen Ubersetzungsformen trotz ihrer
zeitlichen und rdaumlichen Beschrankungen einen kreativen Prozess darstellt, in dem die
Geschicklichkeit und Miihe des/der Ubersetzer*in bei der Rezeption leicht zu erkennen sind.
Wir erwarten, dass die Ergebnisse unserer Forschung zeigen, dass die Fehler und Mangel
beim Ubersetzen Verstindnis des audiovisuellen Inhalts und damit die Ubertragung der
originalen Botschaft erschweren. Diese Forschung soll zeigen, dass es nicht nur eine uniforme
Ubersetzungsstrategie fiir Untertitelung aller Arten und Genres gibt, sondern dass man dafiir
die Funktion des Inhalts in Betracht ziehen muss.

1.3. AUFBAU DER ARBEIT

Die nachsten zwei Kapitel dieser Dissertation stellen den theoretischen Rahmen dar, in
dem wir nach einer Ubersicht der wichtigsten theoretischen Werke der AVU Begrifflichkeit,
Klassifizierung, Merkmale und Geschichte von AVU und Untertitelung ausarbeiten, auf
Rezeptions- und Genre-Theorien nadher eingehen und schliefdlich verschiedene
Ubersetzungstheorien in Verbindung mit der AVU analysieren.

Das vierte Kapitel widmet sich der Methodologie unserer Forschung. In diesem Kapitel
erldutern wir das methodologische Verfahren sowie das ausgewdhlte Korpus von
audiovisuellen Inhalten, die fiir die Forschung verwendet werden. Die erste Schicht dieser
Forschung beruht auf der Ubersetzung der ausgewihlten audiovisuellen Inhalte sowie die
Begriindung der ilibersetzerischen Entscheidungen, die dabei getroffen wurden. Danach
kommt der Hauptteil der Forschung, der aus einer qualitativen Analyse von Fokusgruppen
besteht. Bei der Strukturierung dieses Teils der Forschung haben wir uns hauptsachlich auf
die Literatur verlassen, die diese Methoden im Rahmen von Ubersetzungsforschungen
detailliert erklart (Saldanha & O’Brien 2013).




Im fiinften Kapitel stellen wir Forschungsergebnisse vor. Einen Teil der Antworte
unserer Befragten werden wir quantifizieren, wahrend diejenigen Antworte, die subjektive
Haltungen iiber Untertitel textuell dargestellt werden. Schliefilich werden wir die Ergebnisse
kritisch betrachten, kommentieren und analysieren.

In der Schlussfolgerung werden wir das letzte Kapitel zusammenfasen und
Abschlusskommentare tiber die anfanglichen Hypothesen und Forschungsergebnisse dufern.
Dariiber hinaus werden wir potenzielle Einfliisse nennen, die unsere Dissertation auf kiinftige
Forschungen im Bereich der audiovisuellen Ubersetzung aber auch im Bereich der Rezeption
der Ubersetzung tiberhaupt haben kénnten.




2. BEGRIFFLICHKEIT

2.1. AUDIOVISUELLE UBERSETZUNG

2.1.1. BEGRIFF UND DEFINITION

Unter dem Begriff ,audiovisuelle Ubersetzung" (AVU) wurde traditionell die
sogenannte Ubersetzung fiir das Fernsehen - d. h. Untertitelung und Synchronisation von
Filmen, Serien und Fernsehsendungen - verstanden (Delabastita 1989). Audiovisuelles
Ubersetzen umfasst jedoch viel mehr als diese zwei Formen, weil es diese Art der
Ubersetzung mittlerweile nicht nur im Fernsehen gibt. In der Translationswissenschaft wird
die AVU oft auch mit den Begriffen wie ,multimediale” (Gambier 2004a: 1 ; Diaz-Cintas 2004:
25), ,multimodale“ (Pérez-Gonzalez 2014) oder ,Bildschirmiibersetzung” (eng. screen
translation, Diaz-Cintas 2004: 25) bezeichnet. Hier verwenden wir aber den Begriff
,2audiovisuelle Ubersetzung“, die mittlerweile weltweit in Gebrauch ist. In den folgenden
Absatzen blicken wir kurz auf die Entwicklung dieses Begriffes und seiner Definition zurtick.

Die Geschichte der Forschung im Bereich AVU greift nicht weit in die Vergangenheit
zurliick. Nachdem Katharina Reifs den ,audiomedialen“ Text Anfang 70er Jahre ihrer
Texttypologie zugefiigt hat! (Reifs 1971: 49 in Stolze 2018: 156-157), ,0hne jedoch tiber diese
terminologische Anspielung wirklich hinauszugehen” (Gambier 2004: 169), sind die ersten
Versuche, AVU tiefer zu erforschen, erst in den 80er Jahren erschienen.

Ende 80er und Anfang 90er Jahre werden audiovisuelle Angebote verstarkt vertreten:
Im Jahr 1989 wird World Wide Web entwickelt; gegen 1990 fangt man an, digitale Standards
in Fernsehprogrammen einzufiihren; im Jahr 1995 wird DVD erfunden. Diese technischen
Neuerungen verstarkten auch den Bedarf an wissenschaftlichen Forschungen in diesem
Bereich. Mehrere neue Begriffe tauchen zu dieser Zeit auf. Einer davon war der Begriff
»2audiovisueller Sprachentransfer” (Luyken et al. 1991 in Munday 2016: 277). Bei Gambier
(2003 in Munday 2016: 278) lesen wir iliber Unterschiede zwischen den Begriffen
,audiovisuelle Ubersetzung", ,Bildschirmiibersetzung” und , multimediale Ubersetzung*. Bei
den anderen Autor*innen sehen wir Begriffe wie ,Filmiibersetzung” (Delabastita 1989: 20)
oder ,Medientiibersetzung” (Eguiluz et al. 1994 in Pérez Gonzalez 2009: 13). Anfang 2000er
Jahre schldgt Gambier sogar den Begriff , Transadaption vor, und zwar mit der Begriindung,
dass die Pseudopolaritit zwischen Ubersetzung, die eher von einem ,Original“ abhingig ist,
und Adaption, die relative Autonomie gegeniiber diesem ,Original“ hat, nicht mehr gilt, bald
wird aber ,audiovisuelle Ubersetzung” als Standardbegriff akzeptiert (vgl. z. B. Gambier
2004a; Diaz-Cintas/Remael 2007: 11-12 in Munday 2016: 278).

Der grofde Bedarf an Forschungen und Terminologie fiihrte auch zu einer grofden Zahl
an Definitionen. O’Connel definiert Bildschirmiibersetzung als eine breite Palette von

!Mehr zu K. Reiff” Texttypologie und ihrer Bedeutung fir die Forschung der AVU ist im Kapitel 4.
»2Ubersetzungstheorien und Untertitelung” auf den Seiten 43-44 zu finden.




audiovisuellen Texten, die auf unterschiedlichen Bildschirmen gezeigt werden. Aufder
Untertitelung und  Synchronisierung versteht sie darunter Ubersetzung von
Fernsehprogrammen, Filmen, Videos, CD-ROMs, DVDs, Opern und Theaterstiicken (O’Connel
2007:120).

In den spiteren Arbeiten wird AVU von vielen Wissenschaftler*innen, darunter auch
Gambier, als Transfer einer multimodalen und multimedialen Rede (Dialog, Monolog,
Kommentare usw.) in eine andere Sprache/Kultur (Pérez Gonzalez 2009: 13 ; Gambier 2013:
83) beschrieben. Multimodalitat wird mit der Kombinierung einer breiten Palette von
semiotischen Ressourcen oder ,Modi“ in der Produktion und Interpretation der
audiovisuellen Texte (Baldry/Thibault 2006 in Pérez Gonzalez 2009: 13) erklart, wahrend wir
Multimedialitat dadurch erkennen kénnen, dass dieses Spektrum von semiotischen Modi dem
Publikum durch unterschiedliche Medien synchron gezeigt wird, wobei der Bildschirm eine
Koordinationsrolle im Prasentationsprozess halt (Negroponte 1991 in Pérez Gonzalez 2009:
13). Die Bedeutung in den multimodalen Texten entsteht also nicht aus reiner Koexistenz
verschiedener Modi, sondern aus den Wechselbeziehungen innerhalb des Textes (Diaz-Cintas
2019: 5).

Eine prazise Definition von AVU finden wir bei Delia Chiaro. Nach dieser Definition
bezeichnet AVU einen interlingualen Transfer der gesprochenen Sprache, die libersetzt wird
und die man sowohl visuell als auch akustisch bearbeitet, und zwar sehr haufig, jedoch nicht
ausschliefllich mittels eines elektronischen Gerats (Chiaro 2009: 141). In den neusten
Forschungen wird allerdings unter dem Dachbegriff AVU auch der intralinguale
Sprachtransfer im audiovisuellen Bereich, darunter z. B. Untertitelung fiir Hérgeschadigte,
bearbeitet. In diesem Sinne soll man die Definition von Chiaro noch einmal hinterfragen und
eventuell aktualisieren.

Umfassender konnten wir AVU wie folgend beschreiben: eine multisemiotische
Mischung aus vielen unterschiedlichen Elementen wie Bilder, Gerdusche, Sprache
(gesprochen und geschrieben), Farben, Proxemik und Gestik - und sie sind alle in
unterschiedliche audiovisuelle Codes integriert, um kreative Bediirfnisse wie
Biithne/Bildschirm, Kulissen oder narrative Konventionen zu vollziehen (Gambier 2008: 11).

Einige Autor*innen fragen sich, ob es bei AVU iiberhaupt um ,Ubersetzung” als
Ubertragung einer verbalen Komponente in eine andere Sprache gehen kann, oder ob dieser
Prozess eher als ,Adaption” (Ubertragung des Ganzen) verstanden werden sollte (Delabastita
1989: 214).

In seiner Studie ,Meaning in Subtitling“ diskutiert Deckert diese, wie er selbst schreibt,
,manipulative“ Tendenz der AVU zur Adaption. Sie variiert von einer Form der AVU zur
anderen: bei der Synchronisation hat sie den weitesten Umfang, da die Ausgangssprache
dabei komplett durch die Zielsprache verdeckt wird, aufler in den Fallen, wenn die
Ausgangssprache visuell auf dem Bildschirm prasent ist (Deckert 2013: 64). Dieses Merkmal
macht Synchronisation anfillig fiir die Zensur. In der deutschen Geschichte gab es mehrere
Beispiele eines solchen Missbrauchs von Synchronisation. Zu den bekanntesten gehdren die
Filme ,Casablanca“ und ,Notorious” (,Beriichtigt*). Eine Ubersicht zu diesem Thema auf den




Beispielen von diesen zwei Filmen ist in der serbischen Zeitschrift ,Literatura i kultura“ zu
finden (Paji¢ 2017: 165-174).

Bei der Untertitelung kann man diese Manipulation an der sog. ,Kondensation“ bzw.
Loschung einiger Teile des originalen Dialogs erkennen. Solche Reduktionen gehoéren zu
notwendigen Ubersetzungsstrategien und sind meistens nicht durch politische oder ethische
Entscheidungen ausgeldst, sondern werden eher, so Diaz Cintas, als eine imperative Losung
verwendet, um gewisse technische Beschriankungen sowie die Natur des Textes in seiner
Migration aus dem gesprochenen in die geschriebene Sprache zu bewaltigen. Immerhin sollen
diese Beschrankungen bei der AVU nicht als eine Ausrede dienen, um kontroverse oder heikle
Elemente abzumildern oder komplett auszulassen (Diaz Cintas 2012: 284). Mehr zu diesen
und anderen Ubersetzungsstrategien ist weiter in diesem Kapitel zu finden (S. 20-27).

Nicht alle Wissenschaftler*innen waren iiberhaupt davon iiberzeugt, dass AVU
theoretisch bearbeitet werden kénnte. In seiner Ubersicht der theoretischen Schriften zum
Thema AVU zihlt Fawcett einige Hindernisse auf, die uns theoretische Forschung von AVU
erschweren kdonnten (1996: 66-70). Zum einen fand er es schwierig, ein homogenes Korpus
von audiovisuellen Texten zu erstellen. Dann miissten Forschungen in diesem Bereich
aufgrund der Natur von AVU, so Fawcett, unbedingt ein breites Spektrum von
wissenschaftlichen Disziplinen aufderhalb der Translationswissenschaft umfassen und
wirden einen multidisziplindren Ansatz verlangen. Dariiber hinaus fithrt Fawcett die
mithsame , physische“ Arbeit der Transkription an, die besonders aufwandig ist.

Diese Hindernisse konnten allerdings heutzutage unterschiedlich tiberwunden oder
zumindest abgemildert werden. Wenn wir davon ausgehen, dass gewisse Gesetzmafigkeiten
in der AVU auf der Ebene von Genre oder Thema festgestellt werden koénnen, kdnnten
mehrere homogene Korpora erstellt werden. Ein multidisziplindrer Ansatz ist zwar eine
Herausforderung, soll aber keinen Grund darstellen, um AVU nicht zu erforschen. Zahlreiche
multidisziplindre Forschungen und Artikel, die das Wissen aus Translationswissenschaft,
Psychologie, Physiologie, EDV und vielen anderen Disziplinen kombinieren, zeigen uns, dass
es tatsachlich méglich ist, AVU multidisziplinir zu erforschen. Die aufwendige Arbeit an der
Transkription, die lange die erste Voraussetzung war, audiovisuelle Texte zu iibersetzen,
muss kein Hindernis mehr sein. Fawcett hat diese Schrift vor fast dreifdig Jahren geschrieben,
als es noch keinen grofden Fortschritt im Bereich automatischer Spracherkennung gab.
Heutzutage kann Transkription aller grofRen Weltsprachen fast vollkommen automatisiert
werden, was hoffentlich bald auch mit den kleineren Sprachen moglich sein wird. Diese
Funktion erleichtert bereits deutlich die Arbeit an der Transkription und wird mit der Zeit
immer raffinierter.

Fawcett betont auch die ,nichttheoretische Natur“ von AVU, wo er ein schwer
iiberwindbares Hindernis fiir theoretische Bearbeitung dieses Gebiets sieht. Es ist zwar nicht
selten, dass wir in Artikeln, die sich mit AVU befassen, auf Praskriptivismus,
Anekdotenhaftigkeit und Tendenz zu intuitiven Bewertungen stofden. Dies hindert allerdings
die neuen Generationen von Translationswissenschaftler*innen nicht, wissenschaftliche
Methoden in der Forschung von AVU zu verwenden, was im letzten Jahrzehnt besonders stark
vorkommt.




Mittlerweile reden wir doch iiber AVU als eine Disziplin innerhalb von
Translationswissenschaft und eine Art der Ubersetzung, die von vielen Besonderheiten
gepragt ist. Eine der Besonderheiten von AVU besteht darin, dass das Originalmaterial im
Ubersetzungsprozess gedndert wird, wihrend einige Teile des Materials wie z. B. der
Originalton bei der Untertitelung oder beim Voice-Over erhalten bleiben konnen. Ein
audiovisueller Text soll als ein semiotisches Konstrukt betrachtet werden, in dem verbale
Auflerungen nur einen Bestandteil bilden (Zabalbeascoa 2012: 67). Im Fall der
Teilsynchronisation kénnen wir das Originalmaterial ergdnzen, wahrend wir es bei der
Audiodeskription mit einem neuen Material kombinieren (Jiingst 2010: 11). Eine solche Rolle
iibernehmen bei der Untertitelung meistens nonverbale Elemente wie Geldchter oder Gestik.
In den alltdglichen Situationen dienen diese Elemente der natiirlichen Ergianzung von
Kommunikation, was auch bei der Rezeption der AVU hilfreich ist. Dieses ,Verflechten“ von
semiotischen Kanilen fiihrt jedoch zu den fiir die AVU spezifischen Herausforderungen (Paji¢
2017:167), die wir in diesem Kapitel gesondert angehen werden.

2.1.2. KLASSIFIZIERUNG

Einer der ersten Versuche, AVU systematisch zusammenzufassen, kam 1989 von Dirk
Delabastita. In seinem Artikel mit dem Titel ,Translation and mass communication: film and
T. V. translation as evidence of cultural dynamics“ unterscheidet er die vier wichtigsten
Zeichensysteme, die am haufigsten benutzt werden, um eigentliche Bedeutung eines Videos
herzustellen:

1. verbale Codes (eine Summe unterschiedlicher linguistischen und paralinguistischen
Sub-Codes);

2. literarische und Theather-Codes (Grundsatze fiir Handlungsaufbau, Dialogmodelle,
Kenntnisse der narrativen Strategien, Argumentationstechniken, literarischen Genres
und Motiven usw.);

3. proxemische, Kinesische, vestimentire, moralische, Hoflichkeits-, Make-Up-
Codes usw. (diese ermoglichen uns unter anderem, non-verbales Verhalten der

Charaktere zu verstehen und beurteilen);

4. filmische Codes (Filmregeln und -Grundsitze, filmische Techniken, Genres usw.)
(Delabastita 1989: 196-197).

Delabastita hat dementsprechend ein Schema der méglichen Modalititen der AVU
erstellt und ist dabei von der Unterscheidung zwischen dem akustischen und visuellen Kanal
ausgegangen. Die moglichen Zeichentypen hat er wie folgend kategorisiert:

1. visuelle Prasentation durch verbale Zeichen

2. visuelle Prasentation durch nonverbale Zeichen

3. akustische Prasentation durch verbale Zeichen




4. akustische Prasentation durch nonverbale Zeichen,

obwohl die Realitat, so Delabastita, oft nicht so eindeutig wie diese Aufteilungen ist.

Diese vier Kategorien bilden eine Achse in Delabastitas Modell und die andere Achse

prazisiert, welche fiir Operationen benutzt werden. Diese wurden aus der antiken Rhetorik

iibernommen:

1. repetitio - das Zeichen wird in der identischen Form reproduziert

2. adiectio - das Zeichen wird mit einer gewissen Erganzung reproduziert

3. detractio - die Reproduktion ist unvollstindig und impliziert eine Reduktion

4. transmutatio - die Bestandteile des Zeichens werden wiederholt in einer internen
Reihenfolge, die sich von der originalen einigermafien unterscheidet, was zur
Anderung der textuellen Beziehungen des Zeichens fiihrt

5. substutio - das Zeichen wird durch ein vollkommen anderes Zeichen ersetzt (Ebda.

1989: 199-200).

Dieses Schema kann mit den spiter festgelegten Ubersetzungsstrategien in AVU, die

wir spater in diesem Kapitel diskutieren, verglichen und als ihr Ursprung verstanden werden.
Wenn man verschiedene Formen der AVU Kklassifizieren mochte, muss man zuerst die drei
Arten der Ubersetzung unterscheiden, und zwar:

1.

2.

3.

intralinguale Ubersetzung oder Umformulierung (eng. rewording) - Interpretation
sprachlicher Zeichen mithilfe anderer Zeichen derselben Sprache;

interlinguale oder echte Ubersetzung (eng. translation proper) - Interpretation
sprachlicher Zeichen mithilfe einer anderen Sprache;

intersemiotische Ubersetzung oder Umwandlung (eng. transmutation) -
Interpretation sprachlicher Zeichen mithilfe der Zeichen nichtsprachlicher

Zeichensysteme (Jakobson 1959: 233).

Die breite Palette der AVU-Formen kann nicht nur einer dieser Punkte zugeordnet

werden. Sogar einzelne AVU-Formen sind nicht nur einem dieser Punkte zuzuordnen.?
Wahrend bei Synchronisation und Voice-Over ausschliefllich von der interlingualen
Ubersetzung die Rede ist, ist die Situation z. B. beim Gebdrdensprachdolmetschen und bei der
Audiodeskription anders: Diese zwei AVU-Formen konnen bei Bedarf sowohl intralingual als
auch interlingual sein. Die Sache ist aber noch komplizierter. Im ersten Fall, d. h. beim
Gebardensprachdolmetschen, ist klar, dass es um eine intersemiotische Form von

2 Mehr zu den einzelnen AVU-Formen ist spéter in diesem Kapitel auf den Seiten 10-14 zu finden.




Ubersetzung geht, wobei die Audiodeskription einen umgekehrten Weg darstellt, als der, den
Jakobson in seiner Klassifizierung beschreibt, denn da wird Ton als ein nichtsprachlicher
Zeichensystem mithilfe sprachlicher Zeichen interpretiert.

Obwohl es auf den ersten Blick scheinen kann, dass Untertitelung leicht dem Punkt 2
zuzuordnen ist, ist das nicht der Fall. Untertitelung hat einen sehr breiten
Anwendungsbereich, der schon seit langem nicht nur Film- und Fernsehiibersetzung umfasst,
die meistens interlingual sind. Auch in dieser Gruppe wird jedoch bei Bedarf intralinguale
Ubersetzung angewandt, und zwar meistens mit dem Ziel, bessere Verstindlichkeit zu
erreichen. Darliber hinaus sind intralinguale Untertitel sehr haufig in allen Arten
Internetvideos zu finden. Diese haben wichtige Funktionen im Marketingbereich, werden aber
auch als Tool zum Fremdsprachenerwerb genutzt3. Gottlieb fiigt aber der Jakobsons
Klassifizierung einen weiteren Punkt zu und bezeichnet Untertitelung als ,intrasemiotische“
Ubersetzung, da sie innerhalb von Film- und Fernsehmedien funktioniert und im Rahmen
vom Code der verbalen Sprache bleibt. Der/die Ubersetzer*in dndert dabei, so Gottlieb, sogar
das Original nicht; er/sie fiigt zwar ein Element dazu, 16scht aber gar nichts aus dem
audiovisuellen Ganzen (Gottlieb 1994: 105 in Munday 2016: 277).

Gleich wie zum Thema Begrifflichkeit waren unterschiedliche Autor*innen auch nicht
einig, wenn es um die Klassifikation von AVU die Rede ist.

Als Hauptformen von AVU werden bei vielen Autor*innen Untertitelung,
Synchronisation und Voice-Over genannt (O’Sullivan 2011: 10). Hier werden wir von einer
der neuesten Klassifikationen ausgehen, die von Jorge Diaz-Cintas stammt. Er unterscheidet
zwei grundlegende Ansitze der AVU, die wir danach erkennen kénnen, ob der gesprochene
Ausgangstext akustisch in die Zielsprache iibertragen wird oder ob er in einen geschriebenen
Text umgewandelt wird, der als Teil des Bildes gezeigt wird (Diaz-Cintas 2019: 5-6). Zur
ersten Gruppe, so Diaz-Cintas, gehoren:

1. Simultaniibersetzung - in diesem Fall wird die Ausgangssprache von einem/einer
Dolmetscher*in angeh6rt und miindlich tibertragen.

2. Voice-Over - die Ubersetzung der Ausgangssprache wird iiber die noch hérbare
Originalstimme miindlich vorgetragen, wobei die Ubersetzung in der Regel einige
Sekunden nach dem Anfang der Originalstimme zu héren ist. Die Lautstarke wird dabei
so angepasst, dass wir die Originalstimme nur ganz leise im Hintergrund horen
konnen, was der Hauptunterschied zwischen Voice-Over und Synchronisation ist.

3. Narration - in diesem Fall wird die Originalsprache ausgel6scht und durch eine neue
Tonspur ersetzt, die nur die Stimme des Erzdhlers/der Erzahlerin in der Zielsprache
enthilt. Anders als bei den andern miindlichen Ubersetzungsformen wird die
Ubersetzung bei der Narration nicht dramatisiert.

3 Mehr zur Funktion von Untertiteln im Marketingbereich ist spater in diesem Kapitel auf den Seiten 28-32 zu
finden.
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4. Synchronisation (eng. dubbing) - hier wird die Dialogspur eines audiovisuellen
Materials durch eine andere Spur in der Zielsprache ersetzt. Damit fiir die
Zuschauer*innen moglichst glaubwiirdig aussieht, dass die Charaktere in der
Zielsprache sprechen, ist es wichtig, dass die Ubersetzung isochronisch, kinetisch und
lippensynchron ist, d. h. sie soll der Dauer, den Kérper- und Lippenbewegungen des
Originals entsprechen.

5. Fandubbing - unter diesem Begriff versteht man inoffizielles Synchronisieren von
audiovisuellen Materialien, das von Fans durchgefiihrt wird. Fandubbing ist meist
interlingual, manchmal aber auch intralingual, wobei es um sog. ,Fundubs“ geht, die in
erster Linie humorvoll sein sollen.

6. Audiodeskription - in diesem Fall werden Bilder und Tone in Text umgewandelt,
indem alle visuellen oder akustischen Informationen beschrieben werden, um
audiovisuelle Inhalte und alle ihre Facetten wie z. B. Korpersprache und
Gesichtsausdriicke, Landschaften, Kostiime und dergleichen fiir Blinde wund
Sehebehinderte zuganglich zu machen.

Die zweite Gruppe besteht aus:

1. Untertitelung (eng. subtitling) - dieser Begriff stellt, so Diaz-Cintas, die schriftliche
Wiedergabe der Ubersetzung des Originaldialogs sowie aller anderen verbalen
Informationen dar, die visuell (Briefe, Banner, Beilagen) oder akustisch (Texte, Off-
Stimmen) Uibermittelt werden.*

2. Fansubbing - unter diesem Begriff versteht man die Untertitelung im Internet durch
Fans und Amateure. Technisch ist Fansubbing der Untertitelung dhnlich, wird jedoch
bei Diaz-Cintas genauso wie Fandubbing als selbststindige AVU-Form definiert, da sie
dennoch einige bemerkenswerte Unterschiede in Bezug auf Layout wund
Ubersetzungsstrategien, die angewandt werden, aufweist.

3. Ubertitelung (eng. surtitling) - hier geht es um Ubersetzung oder Transkription von
Dialogen und Texten in Live-Opern, Musikshows und Theaterauffithrungen, die dann
meistens auf einem Bildschirm iiber der Biihne oder auf dem Sitzplatz vor dem
Zuschauer angezeigt werden.

4. Untertitelung fiir Schwerhoérige - in diesem Fall wird auf dem Bildschirm ein
geschriebener Text dargestellt, der sowohl den Dialog und seine paralinguistische
Dimension als auch die im Soundtrack enthaltene Musik und Gerdusche berticksichtigt,
sodass Horgeschadigte das audiovisuelle Material vollkommen rezipieren kénnen.

5. Nachsprechen (eng. respeaking) - hier handelt es sich um die Untertitelung fiir Live-
Programme oder -Veranstaltungen, bei der eine Fachperson die Originalsprache

4 Diese Definition konnen wir nicht als endgiiltig und umfassend akzeptieren. Da unser Thema hier grundsatzlich
Untertitelung ist, werden wir unterschiedliche Definitionen sowie technische und linguistische Merkmale von
Untertiteln in den kommenden Kapiteln ausfiihrlich diskutieren.
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anhort und sie an eine Spracherkennungssoftware weitergibt, die den Text dann auf
dem Bildschirm anzeigt.

Wir haben die Diaz-Cintas’ Klassifikation als Ausgangspunkt fir diesen Teil

genommen, da er die vielen Facetten von AVU in zwei logische Gruppen aufteilt, ein breites
Bild von AVU anbietet und dabei auch die neueren Erscheinungen wie Fansubbing und
Fandubbing bertcksichtigt. Es bleibt aber unklar, warum in der ersten Gruppe neben der
Simultaniibersetzung auch Konsekutiviibersetzung sowie Gebardensprachdolmetschen nicht
genannt wurden.

Bei Gambier (2004a: 2-4) finden wir auch eine breite Klassifikation, zu der folgende

Ubersetzungsformen gehoéren:

1.

Drehbuchiibersetzung - diese Ubersetzungen sind nicht 6ffentlich sichtbar, da sie zur
Beantragung von Fordermitteln (z. B. bei Koproduktionen) dienen.

intralinguale Untertitel - diesen Punkt beschrankt Gambier auf Untertitelung fiir
Gehorlose und Horgeschadigte, was heutzutage mindestens um die Inhalte in sozialen
Medien erweitert werden sollte.

interlinguale Untertitel - unter diesem Begriff versteht der Autor zweisprachige
Untertitelung, wobei er aus technischen Griinden zwischen Untertitelung fiir Kino,
Fernsehen und Video unterscheidet. Diese Unterschiede wirken sich, so Gambier, auf
die Qualitat der Untertitelung aus.

Live-Untertitelung - als Beispiel fiir diese AVU-Form nennt der Autor die Anhérung
von Prasident Clinton im Fall der sexuellen Beldstigung aus dem Jahr 1998, die auf dem
niederlandischen Fernsehsender NOS mit Live-Untertiteln und Simultaniibersetzung
iibertragen wurde.

Synchronisation - hier unterscheidet Gambier zwischen Lippen- und
Zeitsynchronisation, wobei die letztere in den Fillen verwendet wird, wenn das
Gesicht des/der Sprecher*in nicht zu sehen ist und mehr Flexibilitit fiir die
Ubersetzung anbietet. Er nimmt an, dass sich die Synchronisationspraxis durch
Technologien, die die Manipulation von Bildern erméglichen, verdndern wird. Diese
Technologien, die sog. Deepfakes, sind im dritten Jahrzehnt des 21. Jahrhunderts
tatsachlich schon da, haben sich aber auf die Synchronisationspraxis im Film- und
Fernsehbereich bisher insoweit ausgewirkt, dass sie zur Entstehung von humorvollen
und Parodieinhalten gefiihrt haben. Deepfakes stellen aber eine grofse Bedrohung fiir
die Gesellschaft, das politische System und die Wirtschaft dar, weil es damit immer
schwerer wird, echte von gefdlschten Nachrichten zu unterscheiden und die
Verbreitung von Propaganda zu erkennen (Westerlund 2019: 47).

Dolmetschen - anders als Diaz-Cintas berticksichtigt Gambier hier sowohl
Konsekutiv- und Simultantibersetzung als auch Gebardensprachdolmetschen.
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7.

10.

11.

12.

Voice-Over - diese AVU-Form nennt Gambier noch Halbsynchronisation und definiert
sie dhnlich wie Diaz-Cintas (s. oben).

freier Kommentar - anders als bei Voice-Over wird beim freien Kommentar nicht nur
ubersetzt, sondern wird das Zieltext durch Erklarungen, Kommentare und zusatzliche
Informationen bereichert. Die letzten vier AVU-Formen (Synchronisation,
Dolmetschen, Voice-Over und freier Kommentar) beschreibt Gambier als verschiedene
Arten der miindlichen Umformulierung.

Ubertitelung - dieser Punkt wird bei Gambier wieder dhnlich wie bei Diaz-Cintas
definiert (s. oben).

simultane Filmiibersetzung - diese AVU-Form wird von Gambier ,Sichtiibersetzung"”
(fr. traduction a vue) genannt und erfolgt anhand eines Drehbuchs, einer Dialogliste
oder sogar eines Untertitels, der bereits in einer anderen Sprache erstellt wurde.
Gambier prézisiert nicht, wie diese Ubersetzung technisch durchgefiihrt wird, so dass
der Teil des Publikums, dass die Sprache dieser Ubersetzung nicht versteht, dem Film
ungestort folgen kann, aber sie konnte als eine Art der Ubersetzung vom Blatt
verstanden werden.

Audiodeskription - Gambiers Definition von Audiodeskription ist der von Diaz-Cintas
dahnlich (s. oben). Zusatzlich betont Gambier, dass Audiodeskription sowohl
intralingual als auch interlingual erfolgen kann und dass bei einer solchen Ubersetzung
die Mitarbeit einer blinden Person erforderlich ist.

multilinguale Produktion - dieser Begriff kann zweifach verstanden werden. Es
handelt sich entweder um Doppelversionen, wobei jeder Schauspieler in seiner
Sprache spielt und das Ganze in einer einzigen Sprache nachsynchronisiert wird), oder
es geht um Neuverfilmungen einerseits aus den 1930er und 1950er Jahren, mit denen
amerikanische Filme die europdischen Markte erobern sollten, sowie von den
amerikanischen Neuverfilmungen der europdischen und asiatischen Filme, die
heutzutage fiir den USA-Markt adaptiert werden. Die Adaption in diesem Sinne erklart
Gambier als Rekontextualisierung hinsichtlich der Werte, der Ideologie sowie der
Erzahlkonventionen der Zielkultur.

Gambiers Klassifikation betrachtet AVU in einem weiteren Sinne, als dies der Fall bei

Diaz-Cintas ist. Die breiteste Klassifikation von AVU, die wir gefunden haben, wurde von
Bartolomé und Cabrera erstellt und zihlt sogar 17 Ubersetzungsformen, und zwar:
Synchronisation, Untertitelung, Voice-Over, Dolmetschen 5, Ubertitelung, den freien
Kommentar, Teilsynchronisation, Narration, simultane Filmiibersetzung, Live-Untertitelung,
Untertitelung fiir Gehorlose und Horgeschadigte, Audiodeskription, Drehbuchiibersetzung,

5 Bartolomé und Cabrera verstehen darunter Simultan- und Konsekutivdolmetschen sowie im Voraus
aufgenommenes Dolmetschen. Zu dieser Gruppe fiigen sie auch Gebdrdensprachdolmetschen hinzu und berufen
sich dabei auf Gambier.
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Animation, Multimedia-Ubersetzung, doppelte Versionen ¢ und Neuverfilmungen
(Cabrera/Bartolomé 2005: 93-100). Bei der Teilsynchronisation, die noch als Halb- oder
Jkurzgefasste“ Synchronisation genannt wird, wird der gesprochene Zieltext, so Bartolomé
und Cabrera, zum Originalton hinzugefiigt. Anders als bei Synchronisation werden hier die
Dialoge nicht vollkommen iibersetzt, sondern nur zusammengefasst und im Gegensatz zu
Voice-Over wird der Originalton nicht ausgeldscht, sondern wird der Zieltext in die stillen
Stellen des Originaltons eingebettet. Bei der Animation erstellt der /die Ubersetzer*in Dialoge
von Grund auf anhand von stillen computergenerierten Bildern. Unter dem Begriff
»Multimedia-Ubersetzung” verstehen Bartolomé und Cabrera Ubersetzung fiir Computer-
und Konsolenspiele und andere multimediale Inhalte. Sie unterscheiden diesen Begriff vom
Begriff ,Lokalisierung®, den sie nur in Bezug auf Software und PC-Programme verwenden und
der unter den Dachbegriff ,Multimedia-Ubersetzung” gehort.

Genauso wie sich die Forschung im Bereich der AVU parallel mit der Entwicklung der
Technologie dndert, muss auch die Klassifizierung von AVU-Formen dementsprechend
aktualisiert werden. Diaz-Cintas hat 2019 einen Versuch in die Richtung gemacht, wobei seine
Klassifizierung noch etwas Verbesserungspotential aufweist. Einige Formen wie simultane
Filmiibersetzung, die Anfang des 21. Jahrhunderts noch aktuell waren und die das nicht mehr
sind, hat er zwar ausgelassen und neuere Formen wie Fansubbing und Fandubbing
aufgenommen. Er hat aber, wie schon erwdhnt, nicht alle Arten von Dolmetschen sowie
intralinguale Untertitelung, die in den sozialen Medien und im Internet iiberhaupt sehr
présent ist, und Multimedia-Ubersetzung und Lokalisierung miteinbezogen. Wir kénnen uns
sogar fragen, ob Untertitelung fiirs Internet als eine selbststindige AVU-Form definiert
werden soll. Bei der Synchronisation stellt sich die Frage, ob Deepfakes im Bereich der AVU
naher erforscht werden sollen und ob sich die Verwendung von kiinstlicher Intelligenz auf die
Klassifizierung und Forschung, aber auch auf die professionelle Praxis im Bereich der AVU
auswirkt. Dies ist ein ausgesprochen wichtiges Thema, das uns nicht in der Zukunft erwartet,
sondern uns schon jetzt herausfordert und vieles in Frage stellt.

2.2. UNTERTITELUNG

2.2.1. BEGRIFF

Warum kann man Untertitelung nicht als jede andere Art der AVU betrachten?
Unterschiedliche Forscher bieten unterschiedliche Antworten auf diese Frage an - und jede
von ihnen ist gut begriindet.

Aus dem oben dargestellten Schema von Dirk Delabastita (S. 8-9) lasst sich eine grobe
und, wie der Autor selbst sagt, ,rein quantitative“ Definition der Untertitelung ziehen: die
Erganzung des Ausgangsfilms, der als Ganzes wiederholt wird, durch visuelle verbale Zeichen.
Dieser Definition fehlt aber vieles, unter anderem, wie Delabastita selbst bemerkt hat, eine

6 Dieser Begriff stimmt teilweise mit Gambiers Begriff ,multilinguale Produktionen” iiberein. Er bezieht sich auf
den ersten Teil der Definition von Gambier, wobei bei Bartolomé und Cabrera Neuverfilmungen nicht dazu
gehoren, sondern als eine selbststindige AVU-Form zu betrachten sind.
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ndahere Bestimmung der Beziehung zwischen dem Ausgangstext und dem, der in Untertiteln
dargestellt wird (Delabastita 1989: 201).

Wenn wir die Untertitelung durch Sprachdimensionen und semiotische Kanale
betrachten, reden wir iiber , diagonale Ubersetzung*, da es hier nicht nur um Ubersetzung aus
einer Sprache in eine andere, sondern auch um Ubertragung aus der gesprochenen in die
geschriebene Sprache geht (Gottlieb 2001: 165).

Unter Untertitelung versteht man textuelle Ubersetzung von verbalen Teilen eines
Videos durch sogenannte Untertitel — kurze Textzeilen meistens am unteren Rand des Bildes.

Gottlieb definiert Untertitelung wie folgend: ,die Ubertragung in eine andere Sprache
von verbalen Aussagen in filmischen Medien in Form von ein- oder zweizeiligen Texten,
prasentiert auf Leinwand oder Bildschirm und synchron zur Originalaussage“ (Gottlieb 2004:
86). Diese Definition umfasst alle wichtigen Aspekte, die man bei der Untertitelung
beriicksichtigen soll. Spatere Arbeiten und Forschungen der Untertitelung ruhen auf dieser
Definition. Gottlieb hat sie spater aktualisiert und Untertitelung als ,diamesische Ubersetzung
in polysemiotischen Medien in der Form von einer oder mehreren Zeilen des geschriebenen
Textes, der auf dem Bildschirm prasentiert wird und mit dem originalen verbalen Inhalt
synchronisiert ist“ bezeichnet (Gottlieb 2012: 37).

2.2.2. TECHNISCHE MERKMALE

Wenn wir von Untertiteln sprechen, ist es wichtig, ihre technischen Merkmale gut zu
verstehen. Als Untertitel nur Teil der Fernseh- und Kinoproduktion waren, wurden diese
technischen Merkmale entweder von den Produktionsfirmen oder Fernsehstationen
bestimmt, fir die die Untertitel produziert wurden. Mit der immer grof3eren Verwendung von
Untertiteln in sozialen Medien und generell im Internet kam es jedoch dazu, dass die seit
Jahrzehnten festgestellten Regeln zur Erstellung von Untertiteln nicht mehr eingehalten
werden. Wir werden aber von den allgemein geltenden Regeln ausgehen und sie danach im
heutigen Kontext diskutieren.

Da Untertitel, so Diaz Cintas, so wenig Aufmerksamkeit wie moglich erregen sollten,
befinden sie sich im unteren Teil des Bildschirms. Normalerweise sind sie horizontal
angezeigt, wobei sie in einigen Lindern wie Japan jedoch auch vertikal angezeigt werden
konnen. Bei Bedarf konnen Untertitel auch in anderen Teilen des Bildschirms angezeigt
werden, z. B. wenn die visuellen Informationen im unteren Teil des Bildschirms sehr wichtig
sind, wenn der Hintergrund so hell ist, dass die Untertitel moglicherweise unleserlich sind,
oder wenn im unteren Teil des Bildschirms ein anderer Text (Vor- oder Abspann) oder Logos
angezeigt sind (Diaz Cintas 2013: 853).

Horizontale Untertitel sind in der Regel zentriert, wir konnen aber bei einigen
audiovisuellen Materialien links- oder rechtsbindige Untertitel sehen. In den
Untertitelungsrichtlinien von BBC wird empfohlen, die Ausrichtung der Untertitel bei Bedarf
so zu andern, wie sich die Position der sprechenden Person im Video dndert, und zwar
besonders wenn mehr als drei Sprechende auf dem Bildschirm angezeigt sind (BBC 2022). In
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den aktuellen Kinofilmen wie ,Oppenheimer“ (2023) haben wir eine neue Tendenz
beobachtet, wo Untertitel mit zentrierter Ausrichtung nach links oder rechts verschoben
werden abhdngig davon, wo der Fokus des Bildes steht (z. B. falls das Gesicht des
Hauptdarstellers im ersten Plan ist, aber aufier Fokus gerat, und die Person, die tatsachlich
spricht, im zweiten Plan im linken Teil des Bildschirms und im Fokus ist, wurde der Untertitel
nach links verschoben; der Ton dieses Satzes kommt aus den Lautsprechern, die im Kinosaal
links positioniert sind; mit der visuellen Darstellung der Untertitel auf derselben Seite soll
dieser ,dreidimensionale“ Eindruck verstarkt werden).

Untertitel enthalten meistens eine oder maximal zwei Zeilen. Auch in den Richtlinien
von BBC sind nicht mehr als zwei Zeilen empfohlen, wobei drei Zeilen in den Fallen
verwendet werden konnen, wenn der/die Untertitler*in sicher sein kann, dass dadurch keine
wichtigen visuellen Informationen verdeckt werden (BBC 2022). Im Kino und Fernsehen
stofden wir aber sehr selten auf dreizeilige Untertitel. In den sozialen Netzwerken kommt dies
aber haufiger vor. Die Ursache dafiir kann das fiir die mobile Ansicht angepasste Hochformat
sein, der schon als Standardformat fiir TikTok und Instagram gilt, wird aber immer o6fter im
Facebook und YouTube Shorts verwendet. Auch die Positionierung der Untertitel in Internet-
Videos muss nicht im unteren Teil des Bildschirms sein, wie traditionell tiblich ist. Diaz Cintas
fragt sich, ob diese Praktiken blofie kosmetische Innovationen darstellen oder sich auf die
Lesbarkeit der Untertitel auswirken (2013: 855). Bei den langen Satzen, die in mehrere Zeilen
oder sogar mehrere Untertitel aufgeteilt werden sollen, ist wichtig zu beachten, wie wir den
Satz aufteilen. Jede Zeile bzw. jeder Untertitel soll eine semantische Einheit darstellen. Am
besten wird ein Satz in einer Zeile dargestellt. Soll das aber nicht moéglich sein, dann wird
empfohlen, den Satz auf den logischsten Stellen aufzuteilen. Der Satz soll z. B. nicht zwischen
einem Artikel und einem Nomen, einem Pronomen und einem Verb usw. unterbrochen
werden (BBC 2022). In einer Forschung wurde festgestellt, dass Zeilenumbriiche, die einen
Untertitel in Nominal- oder Verbalphrasen aufteilen, dem Publikum erleichtern, den Inhalt zu
verstehen und ihre Lesegeschwindigkeit erhohen konnen (Georgakopoulou 2009: 24).

In der Regel werden fiir Untertitel im Kino und Fernsehen serifenlose Schriftarten wie
Arial und Helvetica verwendet. Diaz Cintas findet das iiberraschend, da die neuen
Technologien den Untertitler*innen viele andere Mdoglichkeiten anbieten (2013: 853-854). In
den sozialen Netzwerken stofen wir aber auf unterschiedliche Schriftarten, -farben und -
effekte. BBC empfiehlt seinen Untertitler*innen, eine breitere serifenlose Schriftart wie Reith
Sans, Verdana oder Tiresias zu verwenden, um zu vermeiden, dass es bei der weiteren
Verarbeitung des Textes zu den unerwiinschten Zeilenumbriichen kommt (BBC 2022).

Die maximale Anzahl von Zeichen pro Zeile hdngt vor allem davon ab, ob die Untertitel
in lateinischer, kyrillischer oder einer anderen Schrift verfasst sind. Normalerweise liegt die
maximale Zeichenzahl pro Zeile, so Diaz Cintas, zwischen 35 und 39 fiir die lateinische und
etwa 35 fiir kyrillische Schrift. In Sprachen wie Chinesisch und Japanisch sind es zwischen 12
und 16. Mittlerweile spielen aber diese Beschrankungen keine grofde Rolle mehr. In den
professionellen Untertitelungsprogrammen wird heutzutage die Lange der Zeilen durch Pixel
bestimmt. Es werden nicht mehr Festbreitenschriften verwendet, bei denen alle Zeichen den
gleichen horizontalen Raum einnehmen, sondern es wird mit den sog. Proportionalschriften
gearbeitet, bei denen die Breite von einem Zeichen zum anderen variiert und in Pixeln
berechnet wird. Daher kommt heute oft vor, dass Untertitel etwa 50 oder sogar 60 Zeichen in
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nur einer Zeile beinhalten, insbesondere bei der Untertitelung im Internet (Diaz Cintas 2013:
854). BBC bietet unterschiedliche Vorschriften an, die davon abhdngen, ob die Untertitel im
Fernsehprogramm oder online gezeigt werden. Die maximale Zeichenzahl pro Zeile im
Fernsehprogramm betragt 37 und darf nicht tiberschreitet werden, wahrend die Zeichenzahl
in Online-Videos durch die Schriftart, -grofie und die Zeichenbreite bestimmt wird. Die Zeilen
der Untertitel in Online-Videos diirfen nicht mehr als 68 % der Breite eines 16:9-Videos oder
90 % der Breite eines 4:3-Videos einnehmen (BBC 2022).

Es gibt keine einheitlichen Regeln fiir Zeichensetzung oder andere Fragen wie der
Gebrauch der Kursiv- oder Fettschrift in Untertiteln. Diese hdngen meistens von der
Rechtschreibung der jeweiligen Sprache ab. Es gibt aber einige Konventionen, so Diaz Cintas
und Remael, die fiir mehrere Lander zumindest auf der europdischen Ebene gemeinsam sind.
Die erwdhnten Autor*innen teilen sie auf (1) Konventionen tliber die Zeichensetzung und (2)
sonstige Konventionen auf.

1. In der ersten Gruppe diskutieren sie zundchst den Gebrauch von Kommas, der ihrer
Meinung nach in den Untertiteln nicht unbedingt mit der Rechtschreibung
ubereinstimmen muss, da die Untertitler*innen Kommas immer benutzen konnen,
wenn sie ein mogliches Missverstindnis vermeiden méchten. Ein Komma am Ende
eines Untertitels kommt selten vor und soll vermieden werden. Semikolons werden
sehr selten in Untertiteln verwendet und sollen ebenfalls vermieden werden.

2. Fur Punkte und Doppelpunkte gelten in den Untertiteln keine besonderen Regeln, die
sich von den tiblichen orthographischen unterscheiden.

3. Runde Klammern dienen dazu, relevante Ergidnzungen vom Dialog abzugrenzen.
Diese Ergdnzungen konnten weggelassen werden, ohne den Sinn des Satzes zu
verandern und werden bei Bedarf zuerst gestrichen, wenn die Untertitler*innen
gezwungen sind, den Text zu verdichten.

4. Frage- und Ausrufezeichen werden gemifd der Rechtschreibung verwendet und
doppelte oder mehrfache Frage- und Ausrufezeichen egal in welcher Kombination (?7?,
Il, 7l oder !?) sollen in keinem Fall verwendet werden.

5. Bindestrich (-), der mit dem Halbgeviert- (-) oder Geviertstrich (—) nicht zu
verwechseln ist, wird meistens fiir die Bezeichnung eines Dialogs im Rahmen eines
Untertitels verwendet. Ansonsten finden wir Bindestriche in Untertiteln als
Bezeichnung von Stottern. Obwohl der Bindestrich im geschriebenen Text auch fiir
Worttrennung oder anstelle von den runden Klammern verwendet wird, wird dieser
Gebrauch in Untertiteln von den Autor*innen nicht empfohlen.

6. Auslassungspunkte werden manchmal am Ende eines Untertitels verwendet, wenn
der Satz im nachsten fortgesetzt wird. Diaz Cintas und Remael finden das aber
tiberfliissig, da es klar ist, dass der Satz im nachsten Untertitel eine Fortsetzung hat,
wenn es keine Satzzeichen am Ende des ersten Untertitels gibt. Es ist aber sinnvoll,
Auslassungspunkte dann zu verwenden, wenn es vor dem ndchsten Untertitel eine
langere Pause gibt oder wenn der Satz verbal oder auch visuell z. B. durch eine
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10.

Titelschrift, die in den Untertiteln ibersetzt werden soll, abgebrochen wird. Ansonsten
werden die Auslassungspunkte in den Untertiteln genauso wie im geschriebenen Text
verwendet.

Sternchen werden dann verwendet, wenn die Untertitler*innen signalisieren
mochten, dass ein Buchstabe oder ein ganzes Wort absichtlich ausgelassen wurde, um
z. B. ein Schimpfwort zu zensieren.

Der Schréagstrich wird nur in den bekannten Kiirzungen oder Bezeichnungen wie
km/h oder in der Darstellung von Bruchzahlen verwendet.

Anfiihrungszeichen werden genauso wie im geschriebenen Text verwendet, wobei
wir auf unterschiedliche Varianten stofien, wenn der angefiihrte Text sich iiber
mehrere Untertitel zieht. In diesem Fall empfehlen die Autor*innen, jeden Untertitel
mit dem Anfiihrungszeichen anzufangen und den letzten damit abzuschliefden.

Die tblichen Regeln der Grof3schreibung gelten auch fiir die Untertitel. Einige
Textteile konnen ganz in Grof3schrift geschrieben werden, wenn wir sie hervorheben
mochten. Diese sind: der Titel des Films, Graffiti, Zeitungsschlagzeilen, Transparente,
Schriften auf der Kleidung, alle relativ kurze Nachrichten auf den Bildschirmen, die
auch im Original in Grof3schrift geschrieben wurden.

Unter den sonstigen Konventionen besprechen die Autor*innen Folgendes:

Kursivschrift wird beim Untertitel mehrfach verwendet. Eine der einzigartigen
Funktionen der Kursivschrift in Untertiteln ist, den Text darzustellen, der von den
Personen ausgesprochen wird, die nicht in der jeweiligen Szene dargestellt sind. Mit
Kursivschrift werden auch die Stimmen dargestellt, die durch Telefon oder ein
elektronisches Gerat zu horen sind, oder die Stimmen der Gedanken, des inneren
Monologs oder eines Traums. Fremdworter oder literarische und andere Referenzen
werden oft auch in Kursivschrift dargestellt, wobei die Namen der Musikbands,
Sportmannschaften, Restaurants, Firmen oder Marken nicht in Kursivschrift
geschrieben werden sollen. Songtexte werden auch in Kursivschrift dargestellt.

Die zwei meistverwendeten Farben in den Untertiteln sind, so Autor*innen, Weif3 und
Gelb. Bei der Untertitelung fiir Schwerhorige konnen auch mehrere Farben verwendet
werden, die dazu dienen, unterschiedliche Sprecher*innen zu identifizieren.

Bei Kiirzungen gelten die orthographischen Regeln der jeweiligen Sprache, wobei sie
in der Regel ohne Punkte oder Leerstellen zwischen den Buchstaben geschrieben
werden, um lesbarer zu sein.

Zahlen bis 10 werden mit Buchstaben geschrieben. Zu den Ausnahmen von der Regel
gehoren: Haus- und Wohnungsnummern, Tage des Monats und Zahlen die neben den
Kiirzungen von Messeinheiten geschrieben sind. Wenn ein Satz mit einer Zahl anfangt,
wird die Zahl in Buchstaben geschrieben. Wenn eine Zahl nur ungefahr oder mit einer
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hyperbolischen Funktion verwendet wird, wird sie auch in Buchstaben geschrieben
(Diaz Cintas/Remael 2021: 118-141).

Ein weiteres Merkmal, das fiir Untertitel unbedingt wichtig ist, ist ihre Dauer bzw.
Geschwindigkeit. Die empfohlene Geschwindigkeit der Untertitel betragt 160-180 Worter pro
Minute (WPM) oder 0,33 bis 0,375 Sekunden pro Wort (BBC 2022). Ein Untertitel, der aus
vier Wortern besteht, soll also mindestens 1,2 Sekunden dauern, um lesbar zu bleiben. Diaz
Cintas empfiehlt eine minimale Zeit von einer Sekunde und eine maximale Zeit von sechs
Sekunden fiir einen Untertitel. Sollen die Zuschauer*innen mehr als sechs Sekunden fiir einen
Untertitel brauchen, soll der Untertitel aufgeteilt werden (Diaz Cintas 2013: 857-858). Die
Anzahl der Worter auf dem Bildschirm soll aber nicht das einzige Kriterium fiir die
Bestimmung der Liange von Untertiteln darstellen. Im Idealfall soll ein Untertitel, so Diaz
Cintas, genau in dem Moment auf dem Bildschirm erscheinen, in dem die Person zu sprechen
beginnt, und verschwinden, wenn die Person aufhort zu sprechen (Ebda: 856). Dies ist aber
nicht immer moglich zu erreichen. In den folgenden Fillen wird den BBC-Untertitler*innen
empfohlen, die Dauer der Untertitel zu kiirzen:

1. bei schnellen Szenenwechseln,

2. bei den Aussagen, die vom Mund abgelesen werden kénnen,
3. beiSchlagwortern,

4. um den Humor oder

5. die wichtigsten Sachinhalte zu bewahren und

6. bei den besonders technischen Sachinhalten.

Andererseits wird den BBC-Untertitler*innen empfohlen, in folgenden Fallen die Dauer
der Untertitel zu verlangern:

1. bei unbekannten Wortern,
2. wenn es mehrere Sprecher*innen gibt,
3. bei Beschriftungen,

4. wenn es viele visuelle Informationen gibt, die zur gleichen Zeit wahrgenommen
werden sollen,

5. wenn beide Sprecher*innen eines Dialogs in einem Untertitel dargestellt sind,
6. wenn der Text lange Zahlen beinhaltet,

7. beim Wechsel der Einstellungen und
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8. wenn langsam gesprochen wird (BBC 2022).

2.2.3. LINGUISTISCHE MERKMALE UND UBERSETZUNGSSTRATEGIEN BEIM UNTERTITELN

Untertitel, so Diaz-Cintas, stellen fast immer eine reduzierte Form der oralen Sprache
dar. Am Anfang des Kapitels , Audiovisuelles Ubersetzen“ in ihrem Buch , Translation. Wege,
Theorien, Perspektiven“ schreibt Durovi¢, dass wir nicht von AVU sprechen kénnen, wenn wir
uns zundchst nicht mit Miindlichkeit und Schriftlichkeit von Sprache auseinandersetzen,
merkt die Zunahme der Rolle der Oralitat und weist auf den Begriff der sekundaren Oralitit
im Kontext der Kommunikation iiber neue Medien hin (Purovi¢ 2019: 229-230). Oralitat ist
ohne Zweifel eines der Merkmale des Filmes als Medium. Die Sprache in Filmen ist zwar
gesprochene Sprache, aber Purovi¢ betont, dass es um eine geplante und nicht spontan
gesprochene Sprache geht. (Ebda: 232). Dies gilt aber fiir Spielfilme. In den
Dokumentarfilmen, in den Fernsehsendungen, die live gesendet werden, aber auch in
unterschiedlichen Internetformaten wie Podcasts und Live-Videos in Instagram, TikTok oder
YouTube wird jedoch spontan gesprochen und diese Inhalte werden ebenfalls untertitelt.
Deswegen gehoren alle diese Formate auch zum Bereich der AVU und sollen ebenso geforscht
werden, wobei dieser Unterschied zwischen ihnen und Spielfilmen in Betracht gezogen
werden soll.

Die orale Natur der Sprache in den audiovisuellen Medien fiihrt dazu, dass die
Untertitler*innen unterschiedliche Ubersetzungsstrategien verwenden, um den Text so
richtig wie moglich zu Ubersetzen, aber ihn auch so lesbar wie moglich darzustellen. Wenn die
Sprecher*innen zu schnell sprechen, wird Reduktion als Strategie benutzt und kann partiell
(sog. Verdichtung) oder total (Auslassung) sein. Es gibt zwar keine festen Regeln, wann diese
Strategie angewendet werden soll, aber Untertitler*innen werden vom sog. Prinzip der
Relevanz geleitet, was ein Begriff ist, den Diaz-Cintas bei Kovaci¢ (1994: 245-251) und
Bogucki (2004: 55) findet. In den Fallen, wenn der gesprochene Text reduziert werden soll,
um in die Untertitel zu passen, sollen Untertitler*innen alle visuellen Informationen
beriicksichtigen und alles, was im gesprochenen Text vorkommt und zusatzlich visuell
tibermittelt wird, aus dem geschriebenen Text auslassen (Diaz-Cintas 2013: 861-862).

,Papier ist geduldig, sagen die Deutschen. Aber Film und Video sind das jedenfalls
nicht® (Smith 1998: 139). Mit diesem Satz illustriert Smith zeitliche und rdaumliche
Beschrankungen, mit denen sich Untertitler*innen auseinandersetzen miissen. Eines der
wichtigsten Merkmale der Untertitel ist ihre Kurzlebigkeit. In nur zwei Zeilen mit jeweils
ungefahr vierzig Zeichen inklusive Leerstellen und mit maximaler Dauer von 6 Sekunden, und
idealerweise, solange das Aussprechen der libersetzten Aussage dauert, bleibt uns wenig Zeit
und Platz fiir Explikationen, fiir Ubersetzung der Wortspiele und fiir viele andere Strategien,
die beim schriftlichen Ubersetzen normalerweise benutzt werden. Beim Untertiteln wird
dagegen vorausgesetzt, dass der/die Ubersetzer*in iiber die Fihigkeiten der Verdichtung,
Auslassung, Kiirzung und Paraphrasierung verfiigt. Einige Forschungen zeigen sogar, dass der
Dialog im Untertitel meist bis zu 40 % kiirzer ist als der Originaldialog (Purovi¢ 2019: 40),
woraus wir zur Schlussfolgerung kommen konnen, dass Verdichtung eine der am haufigsten
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verwendeten Ubersetzungsstrategien fiir Untertitelung ist. Obwohl Gottlieb der Behauptung
zustimmt, dass man beim Untertiteln den Text oft verdichten oder einige Elemente auslassen
muss und noch weitere Strategien wie Expansion, Transfer, Imitation, Transkription oder
Dislokation (Gottlieb 1992: 166) anwenden soll, erweitert er das deutsche Sprichwort, das
Smith benutzt, um das kreative Potenzial von AVU zu betonen: ,Papier ist zwar geduldig, aber
impotent” (Gottlieb 2001: 167).

Es ist ebenfalls wichtig, die Bruchstiickhaftigkeit der Untertitel in Betracht zu ziehen.
Aus diesem Grund ist es notwendig, dass die einzelnen Untertitel semantisch und syntaktisch
so eigenstindig wie moglich bleiben (Diaz-Cintas 2013: 863). Die Aufgabe der
Untertitler*innen ware u. a., die Untertitel so logisch wie méglich zu gliedern und, wie oben
schon erwihnt, auf sinnvolle Zeilenumbriiche zu achten.

Trotz vieler Forschungen bleiben immer noch viele Fragen offen und darunter sind die
wichtigsten, wie man nicht standardisierte Sprache in den Untertiteln behandelt, wie
emotional aufgeladene Sprache schriftlich zu iibersetzen ist und wie man mit Realia bzw.
Kulturspezifika umgeht.

Im Fall von emotional aufgeladener Sprache wie Schimpfworter herrscht die
Uberzeugung, dass ihre Wirkung in geschriebener Form anstoRiger ist als in verbaler Form,
was wiederum dazu fiihrt, dass man sie systematisch l6scht oder abmildert (Ebda 2013: 865-
866). Dies ist erneut auf die Dichotomie der Oralitdt und Literalitat zuriickzuftihren.

Uber die Ubersetzung von Realia bzw. Kulturspezifika wurde und wird immer noch
viel geschrieben. Diese zwei Begriffe tauchen oft in einem synonymen Verhaltnis auf, wobei in
der englischsprachlichen Literatur dafiir die Begriffe ,specific cultural items*, kurz: SCI (vgl. z.
B. Aixeld 1995: 109.123), ,culturally specific items” (vgl. z. B. Dickins 2012: 43-59) oder
Jculture-specific items”, kurz: CSI (vgl. z. B. Terestyényi 2011: 13-22) verwendet werden. Unter
dem Begriff ,Kulturspezifika“ verstehen wir, so Marolova, alle fiir eine Kultur spezifischen
Objekte oder Abstrakta, die in einer Kultur fest verankert sind oder bestimmte Vorstellungen
hervorrufen und fiir die anderen Kulturen unbekannt sind oder andere Vorstellungen
hervorrufen (Marolova 2021). Es ist wichtig zu betonen, dass Kulturspezifika nicht nur mit
der Kultur einer Gemeinschaft, sondern auch mit ihrer Geschichte oder Geografie eng
verbunden werden konnen (Diaz-Cintas/Remael 2021: 202). Pedersen definiert
Kulturspezifika als Referenzen, die sich auf aufdersprachliche Sachen oder Prozesse beziehen
und die vom Zielpublikum leicht identifiziert werden konnen, da sie zum allgemeinen Wissen
gehoren (Pedersen 2005: 2). Kulturspezifika konnen aus der realen Welt stammen
(geographische, ethnographische, soziopolitische Referenzen) oder zu den intertextuellen
Anspielungen gehoren, die entweder explizit (eng. overt) oder implizit (eng. covert) sein
konnten (Diaz-Cintas/Remael 2021: 203-204).

Einer der Begriffe, der in der deutschsprachigen Fachliteratur auftaucht, ist
,Kulturbeziige“. Dieser Begriff wird in zwei Gruppen aufgeteilt, und zwar:

1. explizite Kulturbeziige

2. implizite Kulturbeziige (Gercken 1999: 113ff. in Hennecke 2015: 224).
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In Anlehnung an diese Aufteilung arbeitet Hennecke diese zwei Begriffe aus und
definiert explizite Kulturbeziige als Ausdriicke, die durch Lexeme, Eigennamen und andere,
nicht sprachliche, z.B. visuelle Zeichen, mit kulturspezifischen Bezeichnungsinhalten
hergestellt werden. Auch auf der Satz- und Textebene konnen sprachlich und nicht sprachlich
explizit kulturbezogene Aussagen bzw. Auferungen auftreten. Implizite Kulturbeziige
hingegen werden, so die Autorin, durch Satz- und Textzusammenhdnge hergestellt, wobei
keine explizite Markierung durch kulturtragende Lexeme, Bezeichnungen oder andere nicht
sprachliche Zeichen erfolgt, d. h., die AuRerungen sind nicht explizit kulturbezogen (Hennecke
2015: 225).

Unter dem Begriff ,Realia“ versteht man Worter und Wortverbindungen, die
Gegenstiande und Konzepte im Zusammenhang mit einer Lebensweise, einer Kultur oder mit
sozialen und historischen Entwicklungen benennen, die fiir eine Nation charakteristisch und
fir andere Nationen fremd sind (Grit 2010: 189 in Gaska 2017: 182). Realia kann man in
sechs Gruppen unterteilen:

1. historische Konzepte;

2. geografische Konzepte;

3. privat-institutionelle Konzepte;

4. offentlich-institutionelle Konzepte;

5. Einheitenkonzepte;

6. soziokulturelle Konzepte (Ebda: 182-183).

Bei Rocco und S¢ukanec (2023: 101-116) finden wir eine Reihe von Definitionen des
Begriffes ,Realia“, sowie die Erklarung des Unterbegriffes , diskursive Realia“. Realia sind also
als ,Ausdriicke und Namen fiir Sachverhalte politischer, institutioneller, soziokultureller,
geographischer Art, die spezifisch sind fiir bestimmte Lander” (Koller 2011: 234 in Rocco/
S¢ukanec 2023: 104), aber auch als Ausdriicke, die ,Element[e] des Alltags, der Geschichte,
der Kultur, der Politik u. dgl. eines bestimmten Volkes, Landes, Ortes, die keine Entsprechung
bei anderen Vélkern, in anderen Landern, an anderen Orten“ haben (Markstein 1998: 288 in
Rocco/ S¢ukanec 2023: 104-105) oder als ,Kollektivelemente eines Ausgangskollektivs, also
virtuelle, materielle und textuelle Produkte bzw. Standardisierungen, die im Zielkollektiv
nicht existieren (Wurm 2013: 168 in Rocco/ S¢ukanec 2023: 105) zu verstehen. Die
Autorinnen beschéftigen sich in ihrem Artikel mit den sog. ,diskursiven Realia“ die sie als
yvorliaufige Bedeutungsfixierungen innerhalb historisch bzw. chronotopologisch situierter
diskursiver Weltbilder, also als Auferungen bzw. Auferungselemente, die auf diskursive
Weltbilder in bestimmten Zeitraumkontexten verweisen®, definieren (Rocco/ S¢ukanec 2023:
105). Dazu gehoren, so die Autorinnen, Schlagwoérter, Argumentationsmuster, Metaphern,
Eigennamen, Ethnonyme, Wortspiele, Zitate usw. Insgesamt geht es hier um ,Elemente, die
auf gesellschaftliche Diskurse und Debatten, kontroverse Themen und gesellschaftspolitische
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Tabus in chronotopologisch von der Zielkultur entfernten Kontexten und Gemeinschaften
referieren und entsprechende spezifische Konnotationen tragen” (Ebda: 105-106).

In dieser Dissertation haben wir uns fiir den Begriff ,Realia“ entschieden, um
kulturspezifische Elemente zu bezeichnen.

Wie sollen aber Ubersetzer*innen mit Realia umgehen? Realia sind oft stark in der
Ursprungskultur verwurzelt. Um sie adaquat zu ilibersetzen, ist es nicht genug, die Satze
sprachlich genau zu iibertragen, sondern auch die kulturellen Kontexte tiefgriindig zu
verstehen. Es gibt mehrere Strategien, die fiir die Ubersetzung von Realia in der
Translationswissenschaft empfohlen sind”. Hennecke hat sie wie folgend zusammengefasst:

1. Exotismus - Entlehnung ohne Anpassung an die Zielsprache, meist durch
Kursivschrift oder Anfiihrungsstriche gekennzeichnet; haufig bei
Literaturiibersetzungen verwendet;

2. kulturelles Lehnwort - Anpassung des ausgangssprachlichen Wortes an die Phonetik,
Graphemik, Morphologie der Zielsprache;

3. Lehniibersetzung (Kalkierung) - wortliche Ubersetzung aller Bestandteile einer
mehrgliedrigen Realienbezeichnung;

4. kommunikative Ubersetzung -  allgemein iibliche  Strategie, —wenn
konventionalisierte Floskeln, Sprichworter etc. libersetzt werden;

5. Kombination von Exotismus/Entlehnung und Erliduterung als Metatext, meist als
Anmerkung oder in einem Glossar - die Verwendung dieser Strategie hangt stark
von der Textsorte und vom Medium ab und wird sehr hiufig bei der Ubersetzung von
Speisen, Getranken, Brauchen usw. eingesetzt;

6. Pleonasmus - eine Form der erklarenden Ubersetzung;
7. Analogie - Vergleich mit einer zielkulturellen Realie;

8. kulturelle Transplantation - wird dann eingesetzt, wenn der Kontext des Originals
vollstindig an die Zielkultur angepasst wird, um eine dhnliche Wirkung beim
Zieltextempfanger zu erzielen, welche nicht erreicht werden kann, wenn die im
Ausgangstext beschriebene Realitdt importiert wird, da sie in der Zielkutur unbekannt
ist; wird haufig bei der Ubersetzung von Kinderliteratur, Theaterstiicken oder
Werbetexten eingesetzt (Hennecke 2015: 226-227).

7Was die Terminologie fiir die Benennung der Ubersetzungsstrategien betrifft, unterscheiden sich die Begriffe
drastisch voneinander, abhangig davon, von welchen Autor*innen sie stammen. Hier libertragen wir sie so, wie
wir sie in der Fachliteratur gefunden haben, méchten aber an dieser Stelle die Notwendigkeit hervorheben, dass
diese Terminologie standardisiert werden soll.
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Fir den Umgang mit Realia in der AVU werden unterschiedliche Strategien

vorgeschlagen. In seiner ausfiihrlichen Studie liber die Ubersetzung von extralinguistischen
kulturspezifischen Referenzen, wie er sie nennt, verwendet Pedersen fiir dieses Verfahren das
Verb to render (eng. fiir wiedergeben), da es bei den vielen Strategien fiir die Ubersetzung von
Realia gar nicht um die klassische Ubersetzung geht. Diese Strategien klassifiziert er wie
folgend:

1.

offizielles Aquivalent (Beispiel: ,Bugs Bunny“ auf Englisch oder Deutsch wird ins
Serbische als ,,Dusko Dugousko“ iibersetzt);

Beibehaltung mit eventueller Anpassung von der Schreibweise;

Spezifizierung - Beibehaltung, wobei man zusaitzliche Informationen durch
Explikation oder Erganzung zufiigt;

direkte Ubersetzung - Lehniibersetzungen oder Verschiebungen;

Generalisierung - Ubersetzung des Begriffs der Ausgangssprache mit einem
allgemeineren Begriff der Zielsprache;

Substitution - diese Strategie wird in drei Gruppen aufgeteilt: kulturelle Substitution,
Paraphrase mit Sinniibertragung, situationsbezogene Paraphrase;

Auslassung (Pedersen 2005: 3-9).

Bei Diaz-Cintas und Remael sieht die Aufteilung der Strategien fiir die Ubersetzung von

Realia etwas anders aus:

Entlehnung - diese Strategie wird benutzt, wenn in der Zielsprache das gleiche Wort
wie in der Ausgangssprache verwendet wird;

. wortliche Ubersetzung - diese Strategie wird als ein Typ der Entlehnung bezeichnet

und wird dann angewendet, wenn es moglich ist, dass eine solche Ubersetzung in der
Zielsprache natiirlich klingt;

Lehniibersetzung - diese Strategie wird dann empfohlen, wenn der Kontext durch
andere Elemente im Film zu verstehen ist;

Explikation - diese Strategie kann dreifach angewendet werden: durch Spezifizierung,
Generalisierung oder Erganzung;

Substitution - diese Strategie wird als ein Typ der Explikation verstanden und ist
ublich in der Ubersetzung von kulinarischen Gerichten;

Transposition - diese Strategie wird dann angewendet, wenn in der Zielsprache eine
ahnliche Referenz besteht, die das Zielpublikum leichter als die urspriingliche
identifizieren kann;

24



7.

0.

lexikalische Neugestaltung - diese Strategie kommt vor, wenn es unvermeidlich ist,
einen Neologismus zu schaffen, um den Text richtig in die Zielkultur zu tibertragen;

Kompensation - diese Strategie kann angewendet werden, wenn es unmdoglich ist, an
einer Stelle kreativ genug zu sein, aber wenn eine andere Stelle mehr Mdéglichkeiten
dafiir anbietet;

Auslassung - diese Strategie wird dann angewendet, wenn schnell gesprochen wird
oder wenn die Referenz dem Zielpublikum nicht verstandlich sein wird, aber der
Kontext auch ohne diese Referenz verstandlich bleibt (Diaz-Cintas/Remael 2021: 207-
217).

Auch bei den anderen Autor*innen werden diese Strategien mit den gleichen oder

dhnlichen Bezeichnungen und nicht nur im Kontext von Realia erwdhnt: Auslassung,
Generalisierung, direkte Ubernahme, wortliche Ubersetzung, Adaption (vgl. z. B. Reutner
2011: 27-35; Babou 2020: 46). Diaz-Cintas bemerkt aber, dass Untertitler*innen in der Praxis
meistens nach wortlichen Interpretationen greifen, um etwaige Konflikte zwischen Ton/Bild
und geschriebenem Text zu vermeiden (2013: 866).

Alle diese Verfahren der Texttransformation in der AVU fasst Purovi¢ unter

Textverdichtung und Auslassung mit oder ohne Sinnveranderung (2019: 235) zusammen.
Diaz-Cintas und Remael klassifizieren sie etwas anders. Sie teilen diese Verfahren in drei
Gruppen auf:

1.

2.

Textreduzierung - darunter versteht man
a. Verdichtung und Reformulierung sowie
b. Auslassung auf der Wort- oder Satzebene;

linguistische Kohidsion und Kohdrenz - unter intersemiotischer Kohdsion bei der
Untertitelung versteht man die Art und Weise, wie die Informationen aus der Tonspur
und dem Bild des Films in der Zielsprache genutzt werden, um ein koharentes
sprachlich-visuelles Ganzes zu schaffen;

Gliederung und Zeilenumbruch - unter Zeilenumbruch versteht man dieses
Verfahren sowohl im Rahmen eines Untertitels als auch tiber einen Untertitel hinaus.
Zu dieser Gruppe gehort auch das sog. ,rhetorische Retouchieren“ (eng. rhetorical
spotting), das dazu dient, bedeutsame Merkmale der gesprochenen Sprache wie
Pausen, Stottern u. A. in Betracht zu ziehen, um die Untertitel so sinnvoll wie moglich
zu gliedern (Diaz Cintas/Remael 2021: 146-177).

Die Notwendigkeit der Strategien der Auslassung und Verdichtung bezeichnet

Delabastita als ein wichtiges Problem der Untertitelung. Er begriindet dies auf die
Geschwindigkeit der gesprochenen Sprache, der die schriftliche nicht folgen kann. Dazu fligt
er noch ein anderes Problem hinzu, und zwar die Asymmetrie zwischen der gesprochenen
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und geschriebenen Sprache. Daraus kommt er zu den folgenden Fragen: Ist es notwendig oder
gar moglich, den informativen Wert der suprasegmentalen phonetischen Merkmale wie z. B.
Intonierung in der geschriebenen Sprache darzustellen? Was soll man mit den Dialekten, mit
der Umgangssprache, den Tabuwdrtern, der elliptischen Syntax, den nichtgrammatischen
Auflerungen oder mit der defekten Sprache tun (Delabastita 1989: 203-204)? Diese Frage
bleibt aber bis heute nicht eindeutig beantwortet und lasst uns iiber diese Themen weiterhin
diskutieren.

Diese Strategien werden bei einigen Autor*innen Vereinfachung genannt. Mehr dazu
finden wir im Buch ,Subtitling Matters“ von Elisa Ghia, die sich auf die Aufteilung von
Textvereinfachung auf kognitive und Vereinfachung der Form bezieht (Pavesi/Tomasi 2001
in: Ghia 2012: 182). Bei der kognitiven Vereinfachung geht es darum, einen Text klar, einfach
und verstandlich fiir Menschen mit geistigen Behinderungen zu machen (Chamovitz/Abend
2022: 241), wihrend sich die formale Vereinfachung meistens auf syntaktische Anderungen
bezieht. Einige Autor*innen reden iiber die Vereinfachung der Form auf der einen und
Vereinfachung des Inhalts auf der anderen Seite (Bhatia 1983: 43). Egal fiir welche Aufteilung
wir uns entscheiden, kdnnen wir bei der Untertitelung vor allem von formaler Vereinfachung
sprechen. Solche Vereinfachung kann aber dazu fiihren, dass die Zuschauer*innen, so Diaz
Cintas und Remael, das Endergebnis nicht immer einfach kognitiv verarbeiten kénnen (2007
in: Ghia 2012: 182). Auf der anderen Seite hat das Publikum mehr Zeit, sich auf andere
Komponenten des audiovisuellen Materials zu konzentrieren, wenn die Untertitel nicht zu viel
Aufmerksamkeit der Zuschauer*innen aufzehren. Reduzierte Untertitel sind zweifellos
schneller zu lesen als langere und abwechslungsreichere und dabei kann man gleichzeitig auf
den Ton und die Bilder achten (Gant Guillory 1998 in: Ghia 2012: 182).

Nicht nur kognitive, sondern auch formale Vereinfachung ist eng mit der
Barrierefreiheit verbunden, die ein wichtiges Merkmal von vielen Formen der AVU darstellt.
Es gibt namlich Falle in der Untertitelungspraxis, wo man absichtlich einfache Sprache in den
Untertiteln verwendet, damit man den Inhalt barrierefreier machen wiirde. Es gibt aber
gewisse technische und mediale Beschrankungen sowie Untertitelungsnormen, die mit den
tiblichen Vorschriften fiir einfache Sprache wie z. B. Explizitat und Erklarungen, Anzeigedauer,
Schriftgrofie u. a. nicht tibereinstimmen (Maaf3/Garrido 2020: 152-153).

Ein wichtiges Merkmal der Untertitelung ist der visuelle Aspekt, namlich die
Darstellung der Untertitel innerhalb des Bilds des audiovisuellen Inhalts, was unvermeidbar
zur Unterdriickung oder Verdrangung eines Teils der visuellen Informationen fiihrt. Fiir diese
Erscheinung verwendet Delabastita ein hartes Wort: Verstiimmelung (1989: 205). Man kann
aber dasselbe fiir Synchronisation behaupten und so strenge Aussagen iiber die eine AVU-
Form, egal ob Untertitelung oder Synchronisation, werden wir oft von den Personen horen,
deren Gewohnheiten sich in eine andere Richtung entwickelt haben. Es ist schwierig, eine
qualitative Hierarchie zwischen Synchronisation und Untertitelung zu erstellen, da die beiden
Formen ihre Vor- und Nachteile haben und historisch gewachsen sind. Lander, die relativ friih
eine Filmindustrie entwickelten und einen relativ grofden Markt fiir Filmprodukte aufweisen,
neigen eher dazu zu synchronisieren als zu untertiteln. Fir kleine Markte ohne
bemerkenswerte Filmindustrie ist Synchronisation absolut nicht rentabel. Daher ist diese
Diskussion vollig gegenstandslos und kann nur in Laienkreisen gefithrt werden. Da
Untertitelung kostengiinstiger und technisch weniger aufwendig ist, weist sie ein grofies
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Entwicklungspotential, die iiber die Film- und Fernsehproduktion hinausgeht. Es war zwar
verstindlich, dass die Wissenschaftler*innen, die die Theorie der AVU erst ins Leben gerufen
haben, sich ab und zu eine so pauschale Bewertung erlauben konnten, aber wir sind der
festen Uberzeugung, dass es in der modernen Translationswissenschaft keinen Platz mehr
dafiir gibt.

Eng mit dem visuellen Aspekt der Untertitel ist die Tatsache verbunden, dass das
Originalmaterial bei der Untertitelung teilweise oder vollkommen erhalten bleibt. Dieses
Merkmal macht Untertitel ,verwundbar®, da jede/r, der/die die Ausgangssprache zumindest
auf einem gewissen Grad versteht, die Ubersetzung kritisieren kann (Dfaz-Cintas 2003: 43).
Wir konnen dariiber diskutieren, ob dieser Umstand unbedingt schlecht ist. In Zeiten, wenn
alles, was offentlich vorgestellt wird, der Kritik unterworfen werden kann, soll uns die
»,Verwundbarkeit” der Untertitel wahrscheinlich keine grofen Sorgen bereiten. Da wir uns in
dieser Dissertation mit der Rezeption der Untertitel beschaftigen, ist dieses Merkmal von
Vorteil fiir unsere Forschung.

2.2.4. GESCHICHTE DER UNTERTITELUNG
2.2.4.1. ANFANGE

,Bewegte Bilder, wie man Filme in der frithen Geschichte dieser Kunstform genannt
hat, haben universelle Kommunikationsmittel dargestellt und so war es, bis textuelle
Erklarungen der Handlung als Teil der Stummfilme erschienen. Diese Erklarungen waren die
ersten sprachlichen Elemente, die Filme beinhalteten. Jovi¢i¢ (2009: 120) beschreibt die friihe
Geschichte der Untertitelung wie folgend: ,Zu den ersten Filmen, die zwischen 10 und 20
Minuten dauerten, bekamen Kinos den Text der Handlung. Der Kaufer des Filmes tibersetzte
den Film in seine Muttersprache oder in seinen Dialekt. Wahrend der Vorfithrung stand ein
Erklarer dabei, meistens der Kinobesitzer, seltener ein Schauspieler, der den Text
interpretierte.“® Diese Interpretationen waren eher unprofessionell und oft ganz falsch.
Deswegen fingen die Produzenten an, die Erklarungen auf das Filmband aufzuschreiben und
sie dann zwischen die bestimmten Einzelbildern zu kleben. Als das Jahr der ersten
Erscheinung von Filmuntertitelung wird 1909 angegeben (Hay 1998: 131).

Die Erscheinung des Tonfilmes bedrohte die Universalitit dieses Mediums, da
sprachliche Hindernisse hier auf den ersten Blick ein grofles Problem darstellten. Man
versuchte sie so zu iiberwinden, dass man mehrere Versionen eines Filmes auf verschiedenen
Sprachen drehte. Fiir eine langfristige Losung war das aber zu teuer. Schon Anfang 1930er
Jahre akzeptierte die Filmindustrie zuerst Untertitelung und spater auch Synchronisation als
relativ billige und praktische Losungen.

Im Jahr 1938 wurde die originelle deutsche Version des Filmes ,Der Student von Prag"
in BBC gesendet. Das war der erste Spielfilm in Grof3britannien und vielleicht auch weltweit,
der im Fernsehen gesendet wurde. Er wurde mit englischen Untertiteln gezeigt. Doch bald hat

8 Aus dem Serbischen von Paji¢, B.
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man herausgefunden, dass die Kinountertitel fiir das Fernsehen technisch nicht geeignet
waren, was die weitere Entwicklung von Untertitelung beeinflusst hat (Ivarsson/Carol 1998:
20).

Die Wurzeln der Filmsynchronisation findet man schon in den 20er Jahren des vorigen
Jahrhunderts, also gleichzeitig mit der Erscheinung von Tonfilmen (Dries 1995: 9). Laut Pruys
wurde Tonfilm sehr schnell popular. ,Ende 1929 besafden in Deutschland bereits 223 Kinos
eine Tonfilmapparatur, ein Jahr spater waren es 1864“ (Pruys 1997: 147). Bis dahin zeigte die
amerikanische Produktion eine starke Vorherrschaft auf dem Weltmarkt. Mit der Erscheinung
des Tonfilms dnderte sich die Situation. ,Die fremdsprachlichen Dialoge waren nicht nur in
Deutschland, Frankreich oder Italien unverkauflich, auch England ging zeitweise als Markt fiir
Hollywood verloren, ,da der amerikanische Dialekt in den Tonfilmen bei dem englischen Volk
auf Wiederstand stief3*“ (Ebda). Deswegen fing Hollywood an, mehrsprachige Versionen
seiner Filme zu produzieren. Das hief ,double shooting“ - Schauspieler aus verschiedenen
Liandern waren zusammen auf dem gleichen Set und haben nacheinander gespielt. Natiirlich
kostete das alles nicht wenig. Amerikanische Produktionsfirmen versuchten, dieses Problem
durch die Gemeinschaftsproduktion mit europdischen Firmen zu l6sen. Doch diese Weise war
nicht nur teuer, sondern nach einigen Autor*innen auch ,,schwerfallig“ (Ebda. S. 148) und bald
wurde es klar, dass man eine bessere Losung finden musste.

Bald wurden Untertitelung und Synchronisation als Formen der Filmiibersetzung
allgemein akzeptiert. Lange gab es aber eine starke Unterscheidung zwischen den sog.
»2Synchronisations-“ und ,Untertitelungslandern®.

2.2.4.2. SYNCHRONISATIONS- VS. UNTERTITELUNGSLANDER

Gemafs der Form der Film- und Fernsehiibersetzung, die in bestimmten Landern
vorwiegend verwendet wird, verteilt Luyken (1991: 113ff.)) diese Lander auf die sog.
»Synchronisations- und Untertitelungslander. Zu den ersten gehoren beispielsweise
Deutschland, Italien, Frankreich u. a., wahren zur zweiten Gruppe u. A. skandinavische Lander,
die Niederlanden sowie die Lander der Balkan-Region zahlen. Diese Verteilung wurde auch
von anderen Autor*innen gern und haufig iibernommen (vgl. z. B. Herbst 1994: 18f. oder
Reinart 2004: 75).

Diese unterschiedlichen Traditionen im Bereich von AVU fiihrten langfristig dazu, dass
Zuschauer*innen spezifische Gewohnheiten entwickelt haben, die ihre Rezeption der AVU
beeinflussten. Dies erschwerte es deutlich fiir die Translationswissenschaftler*innen, eine
komparative Forschung innerhalb eines dieser Lander zu betreiben, um Rezeption von
Untertitelung und Synchronisation zu untersuchen.

2.243. AVU IM 21. JAHRHUNDERT -  STREAMING-SERVICES, SOZIALE  NETZWERKE,
SPRACHERKENNUNGSTECHNOLOGIE

Im zweiten und dritten Jahrzehnt des 21. Jahrhunderts scheint es jedoch, dass die
Grenzen zwischen den sog. Untertitelungs- und Synchronisationslander immer flief3ender
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werden. Dazu tragen einerseits globale Nutzung von sozialen Netzwerken und andererseits
Streaming-Services wie Netflix, Amazon Prime u. a. bei.

Bei den Streaming-Services kann man selbst wahlen, ob man Untertitel oder evtl.
vorhandene Synchronisation einschaltet. Wahrscheinlich aus den Kostengriinden wird
Synchronisation nicht fiir alle Inhalte produziert, was die Zuschauer*innen aus den sog.
Synchronisationslandern, aber auch aus den Landern, in denen man meistens den Inhalten in
seiner Muttersprache ausgesetzt ist (wie z. B. Lander des englischsprachigen Raums), oft dazu
bewegt, die fremdsprachigen audiovisuellen Inhalte mit Untertiteln zu konsumieren. Eine
Forschung zeigt, dass 76 % der Befragten in den USA und 75 % der Befragten im Vereinigten
Konigreich Untertitel bevorzugen. In Italien entscheidet sich eine knappe Mehrheit (54 %)
jedoch immer noch fiir synchronisierte Inhalte, wahrend die Synchronisation in Deutschland
von 60 % der Befragten bevorzugt wird (Stoll 2022).

Die sozialen Netzwerke legen in den letzten Jahren immer mehr Wert auf visuelle
Inhalte, darunter besonders auf Videos. Bis vor 2016 waren Videos vor allem auf YouTube
und dhnlichen Videoportalen vertreten, aber mit der immer mehr wachsenden Popularitat
von TikTok, des sozialen Netzwerks, in dem man ausschlief3lich kurze Videos im Handy-
Format kreiert und das im September 2016 gelauncht wurde, haben sowohl Videos als auch
die Nutzung vom Text in den Videos eine vollkommen neue Funktion in der Welt der sozialen
Netzwerke bekommen. Zum einen hat TikTok andere soziale Netzwerke wie Facebook und
Instagram dazu gebracht, dasselbe Videoformat einzufithren und zum anderen haben sowohl
TikTok als auch Facebook, Instagram und andere mehrere Moglichkeiten zur Bearbeitung von
Videos implementiert, darunter auch Einbettung vom Text in die Videos. Der eigebettete Text
kann unterschiedlich verwendet werden: sowohl als Untertitel, als auch als Hervorhebung
vom Gesagten.

Mit der wachsenden Anzahl an Vlogs und Podcasts ist YouTube in den letzten Jahren
zu einer der wichtigsten Plattformen fiir Jugendliche geworden, aber auch fiir alle anderen,
die den Zugang zu Internet haben. Jede Minute werden mehr als 500 Stunden von
Videoinhalten auf YouTube hochgeladen (YouTube 2023). Mit mehr als 80 Mrd. Aufrufe
monatlich (Semrush 2023) ist YouTube nach Google auf dem zweiten Platz der
meistbesuchten Webseiten weltweit. Sie ,wichtig“ zu benennen ware also eine Untertreibung.
Diese Zahlen positionieren YouTube sehr hoch bei der Entwicklung von Marketingstrategien
(Gomez 2023).

Dabei betonen oft Marketingexpert*innen, dass es fiir eine erfolgreiche
Marketingstrategie, die Videos umfasst, besonders wichtig ist, diese Videos zu untertiteln.
Damit sind sowohl interlinguale als auch intralinguale Untertitel gemeint. Dafiir nennt man
eine Reihe von Griinden, die wir hier kurz zu erliutern versuchen werden. Die iiblichen
Marketingbegriffe erklaren wir in Fuf3noten.

1. Breiteres Publikum
a. Untertitel tragen zu einer barrierefreien Nutzung von audiovisuellen Inhalten

fiir Gehérlose und Schwerhorige. Uber 5 % der Weltbevolkerung (432 Millionen
Menschen und davon 34 Millionen Kinder), so die Weltgesundheitsorganisation,
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benotigen Behandlung fiir ihren Horverlust und diese Zahl wird bis 2050
voraussichtlich 700 Millionen Menschen erreichen (World Health Organization
2023). An dieser Stelle ist es wichtig zu erwdhnen, dass man, wenn man eine
richtige Barrierefreiheit erzielen mdchte, Untertitel gemaf$ allen Richtlinien fiir
Gehorlose und Schwerhoérige (vgl. z. B. Barrierekompass 2016, Das Erste 2020)
erstellen sollte, was oft nicht der Fall ist.

b. Um eine bessere Suchmaschinenoptimierung® zu erzielen, empfehlen
Marketingagenturen ihren Kunden, Transkriptionen ihrer Videos zu erstellen
und sie intralingual zu untertiteln (Verbit 2023). Dies wird mit konkreten
Zahlen begriindet. Eine Fallstudie hat gezeigt, dass der sog. Inbound-
Datenverkehr10 des Podcasts , This American Life” im Zeitraum von April 2011
bis Marz 2014 dank der intralingualen Untertitel um 4,36 % gestiegen ist (3Play
Media 2015).

c. Sogar die Reichweite !l in sozialen Netzwerken wird durch Untertiteln
vergrofdert, so Marketingagenturen. Eine Studie zeigt, dass die untertitelten
Videos um 16 % grofiere Reichweite in sozialen Netzwerken als diejenigen
ohne Untertitel haben. Diese Videos werden um 15 % mehr verbreitet!?, auf sie
wird um 17 % haufige reagiert’3und ihre Klickratel#ist um 26 % hoher
(Vrountas 2020).

2. Bessere Verstidndlichkeit und Aufmerksamkeit
Seit Jahren wird von Marketingexpert*innen ein Trend beobachtet, der darauf

hinweist, dass eine grofde Mehrheit der Nutzer*innen unterschiedlicher sozialer
Netzwerke sich Videos ohne Ton anschaut (InVideo 2021). 60 % von Instagram-

9 Unter Suchmaschinenoptimierung (engl. Search Engine Optimization, kurz: SEO) werden alle Mafinahmen
technischer und inhaltlicher Natur verstanden, um die Rankings einer Website und damit deren Sichtbarkeit in
den Ergebnislisten von Suchmaschinen zu verbessern [iibernommen von searchmetrics.com, abgerufen am
01.04.2023].

10 Potenzielle Kunden gelten als Inbound (eng. fiir ,eingehend”, ,ankommend“), wenn sie die Website oder das
Netzwerk, in dem die Werbung aktiv ist, auf eigene Initiative besuchen, was im digitalen Marketing u. A. durch
gute Suchmaschinenoptimierung erreicht werden kann. Dagegen kommt also zum sog. Outbound-Datenverkehr
(eng. fiir ,ausgehend“) dann, wenn potenzielle Kunden nicht nach der werbenden Webseite suchen, sondern
wenn die Werbung als Anzeige in sozialen Netzwerken oder woanders, wo man bezahlte Werbung einbetten
kann, gezeigt wird.

11 Reichweite (eng. reach), entspricht der Anzahl der einzelnen Personen, die einen bestimmten Inhalt gesehen
haben.

12 Damit wird die Teilfunktion von sozialen Netzwerken gemeint, womit Nutzer*innen bestimmte Inhalte und
Beitrage auf den eigenen Profilen teilen kénnen.

13 Abhdngig von der sozialen Plattform kann man entweder nur positiv oder sowohl positiv als auch negativ auf
die Inhalte in sozialen Netzwerken reagieren.

14 Die Klickrate (eng. click-through-rate, kurz CTR) stellt die Anzahl der Klicks auf einen bestimmten Inhalt im
Verhaltnis zu den gesamten Impressionen dar. Die Impressionen (eng. impressions) bezeichnen einzelne Aufrufe
von digitalen Werbemitteln.
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Stories!> werden zwar mit Ton gesehen, aber es ist nicht zu unterschatzen, dass sogar
85 % von Facebook-Videos stummgeschaltet bleiben (Biteable 2021). Deswegen
beraten Marketingexpert*innen ihre Kunden, ihren Videos auf sozialen Netzwerken
mindestens intralinguale Untertitel zuzufligen, die zur besseren Verstdndlichkeit
beitragen wiirden. Diesen Ratschlag konnen sie zusatzlich durch die Tatsache
begriinden, dass die Verweildauer¢ bei den untertitelten Videos bis zu 38 % langer als
bei den Videos ohne Untertitel ist (GoTranscript 2022), sowie dadurch, dass nur 60 %
der nicht untertitelten Videos im YouTube zu Ende geguckt werden, wobei diese Zahl
bei den untertitelten Videos auf derselben Plattform um 20 % hoher ist (Gonzalez
2022). In einigen Studien wird ebenfalls bestatigt, dass man untertitelte Videos besser
versteht, was sowohl fiir Videos gilt, die man auf seiner Muttersprache mit
intralingualen Untertiteln sieht, als auch fiir diejenigen, die in einer Fremdsprache mit
interlingualen Untertiteln gezeigt werden. Mehr als 100 empirische Studien belegen, so
Gernsbacher (2015: 196), dass das Untertiteln eines Videos das Gedachtnis, die
Aufmerksamkeit und das Verstandnis des Videos verbessert. Untertitel sind besonders
niitzlich fiir Personen, die sich Videos in einer Fremdsprache ansehen, fiir Kinder und
Erwachsene, die lesen lernen, sowie fiir Gehorlose und Schwerhoérige (Ebda).

Jede Form der audiovisuellen Ubersetzung hingt einigermafen von neuen
Technologien ab. Bei der Untertitelung brauchen wir sie vom Anfang an: erstmals, um sich das
Ausgangsmaterial anzuschauen, dann um den Ausgangstext zu transkribieren, die
Ubersetzung zu erstellen und schlief3lich, um die Untertitel mit dem Video zu synchronisieren.
Seit einigen Jahren haben wir aber auch die Moéglichkeit, Spracherkennungstechnologie zu
benutzen und diesen Arbeitsprozess einigermafden zu erleichtern und beschleunigen.

Schon im Jahr 2009 hat Google das grofde Projekt der automatischen Untertitel
angekiindigt (Google 2009). Nicht nur seitdem, sondern auch seit Jahrzehnten, wird
Spracherkennungstechnologie entwickelt und verbessert. Heute sehen wir die Ergebnisse
dieser mithsamen Forschungen tiberall und kénnen sie frei und kostenlos von zu Hause aus
nutzen.

Unter automatischer Spracherkennung wird die computerbasierte Erkennung
gesprochener Sprache und deren korrekte Darstellung als Text verstanden, wobei es darum
geht, eine miindliche Aussage in einem maschinellen System dquivalent als konkreten Text
darzustellen (InfoWiss 2010).

Die ersten Forschungen zur automatischen Spracherkennungstechnologie sind noch
Mitte des 20. Jahrhunderts angefangen, als die Firma Bell Laboratories ein System eingefiihrt

15 Eine Instagram Story ist ein Bild oder ein kurzes Video, welches in 24 Stunden nach der Veroffentlichung von
alleine verschwindet. Meistens sind es vertikale Schnappschiisse im Vollbildformat, die nicht im Feed (im
Hauptbereich, wo man Instagram-Beitrage veroffentlicht), sondern in einer separaten Leiste oben in der App
erscheinen [teilweise von hubspot.de iibernommen, abgerufen am 01.04.2023].

16 Die durchschnittliche Zeitspanne vom Aufrufen einer Website bis zu ihrem Verlassen wird als Verweildauer
bezeichnet. Sie ist eine wichtige Kennzahl bei der Beurteilung des Erfolgs einer Website. Je mehr Zeit ein Nutzer
auf einer Website verbringt, desto relevanter ist sie fiir ihn [libernommen von searchmetrics.com, abgerufen am
01.04.2023].
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hat, das die iiber das Telefon gesprochenen Ziffern 0 bis 9 erkennt (Flohr 2003: 132). In den
ndchsten Jahrzehnten wurde diese Technologie kontinuierlich verbessert. Im ehemaligen
Jugoslawien gab es auch Forschungen zu diesem Thema (Stamenkovi¢ 1989).

Eine grofde Wende in diesem Bereich kam aber mit Google und YouTube. Seit 2006
bietet YouTube Untertitel in seinen Videos an (Harrenstien 2006) und schon seit 2009 hat
Googlel” die automatische Spracherkennung in YouTube-Videos vorgestellt (Ebda). Schon in
den ersten Jahren, seitdem diese Technologie bei YouTube eingefiihrt worden war, sind
deutliche Verbesserungstendenzen festgestellt worden (Liao et. al. 2013).

Eine der tiblichsten Methoden fiir die Messung der Korrektheit der automatischen
Spracherkennung wird Word Error Rate (eng. fiir ,Wortfehlerrate“, Abk. WER) verwendet.
WER wurde aus der Methode Editierdistanz (auch Levenshtein-Distanz genannt) abgeleitet.
Die Methode der Editierdistanz stellt die minimale Anzahl der Operationen, die man zwischen
zwei Zeichenketten einfligen, 16schen und ersetzen muss, um die erste Zeichenkette in die
zweite umzuwandeln (JleBeHuTeitH 1965). Demgemafd wird WER durch die folgende Formel
berechnet:

S+D+1
WER = ———
N

wobei S fiir ersetzte Worter (eng. substitutions), D fiir geloschte Worter (eng. deletions), 1 fiir
eingefiigte Worter (eng. insertions) und N fiir die Zahl der Worter im Referenztext steht.

Obwohl die WER zu den am haufigst verwendeten Methoden fiir die Messung der
Korrektheit der automatischen Spracherkennung gehort, wird sie auch oft hinterfragt. In
einer Studie wurde bewiesen, dass die WER dem allgemeinen Verstandnis eines automatisch
generierten Textes nicht unbedingt entspricht; die WER ist namlich deutlich hoher als die
Rate der Verstdndnisfehler, die nach dem Modell fiir das Verstiandnis gesprochener Sprache
gemessen wurde (Wang/Acero/Chelba 2003). Das sagt uns, dass das menschliche Gehirn die
automatisch generierten Texte trotz der eventuellen Fehler viel besser verstehen kann, als
das auf den ersten Blick zu denken waére. Dariiber hinaus ist es wichtig zu erwahnen, dass die
WER keinen echten Prozentsatz darstellt, weil sie keine Obergrenze hat. Damit sagt uns diese
Methode nicht, wie gut ein System ist, sondern nur, dass eines besser ist als ein anderes. Diese
Formel kann aber auch unter extremen Bedingungen dazu fiihren, dass das Ergebnis 100 %
libersteigt, da sie den eingefiigten Wortern eine grofdere Bedeutung als den geloschten
beimisst.

Allerdings ist die WER immer noch eine wirksame Methode fiir die
Spracherkennungssystemen, bei denen Fehler durch Eintippen korrigiert werden kénnen. Fiir
fast alle anderen Arten von Spracherkennungssystemen, die als Ziel nicht nur Transkription
haben, ist es jedoch notwendig, einen alternativen Bewertungsrahmen zu finden
(Errattahi/Hannani/Ouahmane 2018). Im Kontext der Ubersetzungsarbeit ist uns jedoch
genau die Transkription als Funktion der Spracherkennungstechnologie wichtig, da sie

17 Im Herbst 2006 iibernahm Google, der nach wie vor weltgrofite Suchmaschinenbetreiber, die erfolgreichste
Videoabspiel-Seite YouTube fiir 1,6 Milliarden Dollar (vgl. Berchem 2006).
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Ubersetzer*innen deutlich entlasten konnte. Daher konnen wir uns auf die WER-Methode
verlassen, wenn wir die eventuellen Vor- und Nachteile dieser Technologie im Prozess der
AVU bewerten mochten.

Es gibt mehrere Forschungen, die die WER bei Google-Speech-Anwendung fiir
unterschiedliche Sprachen untersuchen. Fiir die Spracherkennung der englischen Sprache hat
die WER der Google-Speech-Anwendung schon 2017 9 % betragen (Képuska/Bohouta, 2017).
Bei einer solchen Forschung, die wir im Jahr 2018 zum Zweck einer Prédsentation bei der
Konferenz des Siidosteuropaischen Germanistenverbandes fiir die Videos in deutscher
Sprache durchgefiihrt haben, hat sich gezeigt, dass die WER bei den analysierten Videos
durchschnittlich 25 % betrug. Die Werte fiir die einzelnen Videos lagen zwischen 17 % und 43
% Prozent. Die Falle, wo die WER hoher war, konnten wir auf eine schlechtere Audioqualitat
des Videos bzw. auf den spezifischen Dialekt der Sprechenden zurtickfiihren (Paji¢ 2018). Da
die Spracherkennungstechnologie auf der Deep-Learning-Methode!8 beruht, kénnen wir
damit rechnen, dass die WER mit der Zeit immer besser und damit auch immer niitzlicher fir
Ubersetzer*innen im audiovisuellen Bereich wird. Aus diesem Grund ist es sinnvoll, die
Forschungen, die die WER priifen, regelmafiig zu wiederholen.

18 Unter dem Begriff ,Deep Learning“ (eng. fiir ,tiefgehendes Lernen“) versteht man eine Methode der
Informationsverarbeitung, bei der mehrere Ebenen der Reprisentation und Abstraktion gelernt werden, die zum
besseren Verstdndnis des Bildes, Tons und Textes beim maschinellen Lernen beitragen. Je mehr die Systeme, die
auf der Methode von Deep Learning beruhen, mit den neuen Inhalten gefiittert werden, desto raffinierter ihre
Ergebnisse werden.
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3. REZEPTIONSTHEORIE

3.1. GESCHICHTE DER REZEPTIONSTHEORIE

Die Wichtigkeit der Rezeptionstheorie fiir die Forschung von AVU und Untertiteln
haben wir bei der Konferenz ,Performing Translation. Translatorship in the 21st Century” im
Juni 2019 an der Universitit Cork vorgestellt. Dabei haben wir versucht, Ubersetzung als
Performance zu verstehen. Wenn man bedenkt, dass eine Ubersetzung ohne ihr Zielpublikum
nicht existieren wiirde, kdnnte man sagen, dass das Papier, oder welches Instrument auch
immer ein*e Ubersetzer*in wahlt, zu seiner/ihrer Bithne wird und sobald ein*e Rezipient*in
beginnt, die Ubersetzung zu konsumieren, sind die Scheinwerfer an. Diese Metapher wird
angesichts der audiovisuellen Ubersetzung noch realistischer, da vor den Untertiteln oder der
Synchronisation echte Zuschauer*innen sitzen (Paji¢ 2019a).

Die Rezeptionstheorie kommt urspriinglich aus dem Bereich der Literaturkritik und
hat sich Ende 1960er Jahre unter dem Begriff ,Rezeptionsasthetik“ in Westdeutschland im
Rahmen der Konstanzer Schule etabliert. Die Erforschung der Rezeption hat auf einen
allgemeinen Perspektivenwechsel von der Beziehung zwischen dem/der Autor*in und
seinem/ihrem Werk hin zur Beziehung zwischen dem Text und seinen Rezipient*innen
hingewiesen. Wahrend sich Michel Foucault mit den Fragen ,Was ist Autor?” und damit auch
»Was ist Werk?“ beschaftigt hat (Fuko 2018: 63), hat Hans Robert Jauf3 seine Aufmerksamkeit
dem Dialog zwischen dem Werk und seinem Publikum zugewandt. Im Dreieck, der aus dem
Autor, seinem Werk und des Publikums besteht, stellt das Letztere, so Jauf3, kein rein passives
Mitglied dar, sondern auch die Energie, aus welcher Geschichte entsteht (Jaufs 1978: 57). Das
historische Wesen eines Kunstwerks sollte also nicht durch seine Entstehungsgeschichte oder
durch eine einfache Beschreibung erldutert, sondern als ein dialektischer Prozess der
Produktion und Rezeption behandelt werden (Ebda: 123). Foucault spricht aber auch indirekt
iber Rezeption, wenn er die Frage des Autors erforscht. Er schreibt lber die sog.
Diskursbegrinder wie Marx oder Freud, die unendliche Diskursmoglichkeiten etabliert haben
(Fuko 2018: 75). Ein Diskurs setzt einen dialektischen Prozess zwischen dem Werk und
seinen Leser*innen voraus, was auf demselben Kurs wie Jauf3” Rezeptionstheorie sein konnte.

Unter den wichtigsten Namen der Rezeptionstheorie sind ohne Zweifel der bereits
erwahnte Hans Robert Jaufd sowie Wolfgang Iser. Beide, Jaufd und Iser, gelten als Griinder der
Konstanzer Schule der Rezeptionstheorie. Hier werden wir ihre Ansatze und die Unterschiede
zwischen ihnen kurz besprechen und auf einige Artikel, die Rezeption in der AVU erforschen,
zuriickblicken.

Fiir Jauf3 stellt Rezeption , die Erweiterung des semiotischen Systems dar, die zwischen
der Entwicklung und der Korrektur eines Systems durchgefiihrt wird“. Jaufs untersucht den
Prozess der ,kontinuierlichen Feststellung und Veranderung von Horizonten“. In dieser
Untersuchung kann man die individuelle Variabilitit der Reaktion mithilfe textueller und
generischer Anhaltspunkte eliminieren und dann konnte man, zumindest theoretisch, einen
stranssubjektiven Verstehenshorizont” feststellen, der den ,Einfluss des Textes“ bestimmt
(Holub 2003: 61). Wenn wir davon ausgehen, dass Film ein polysemiotisches System ist, weil
er Informationen liber mehrere Kanale libertragt (Purovi¢ 2019: 233), ware der Prozess der
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Feststellung und Veranderung der Verstehenshorizonten der Zuschauer*innen etwas
komplexer, als das der Fall mit Literatur ist. In der Forschung, die im praktischen Teil dieser
Thesis folgt, werden wir trotzdem versuchen, diesen komplexen Prozess zu entfalten und
daraus praktisch anwendbare Schlussfolgerungen zu ziehen.

Ein weiterer wichtiger Begriff in Jaufd” Rezeptionstheorie ist der Erwartungshorizont,
der aber, so Holub, nur undeutlich als ein intersubjektives System der Erwartungen, ein
»Referenzsystem” oder eine Denkweise, die ein hypothetisches Individuum in einen Text
einbringen konnte, definiert wurde (vgl. Holub 2003: 59). Es gibt drei Mo glichkeiten, so Jaufs,
wie wir den Erwartungshorizont der Rezipient*innen vorhersehen koénnen: (1) durch
bekannte Normen oder die immanente Poetik der Gattung, (2) durch implizite Beziehungen
zu bekannten Werken der Literaturgeschichte und (3) durch den Gegensatz zwischen Fiktion
und Wirklichkeit, zwischen der Poetik und der praktischen Funktion der Sprache (vgl. Jauf3
1970). Diese drei Verfahren kénnen auch in der Forschung der Rezeption in der AVU
anwendbar sein. Im praktischen Teil dieser Thesis werden wir nochmals darauf
zuriickkommen.

Ein untrennbarer Teil von JauR” Uberlegungen zur Rezeptionstheorie ist der Begriff
des dsthetischen Genusses. Im Gegensatz zu Roland Barthes, der ,die Lust am Text" auf plaisir
(Vergniigen) und jouissance (Wollust) aufteilte, wobei das erste Gefiihl mit einer angenehmen
Lesepraxis und der zweite mit Verunsicherung der historischen, kulturellen, psychologischen
Annahmen seiner Leser*innen, ihrer Geschmacker, Werte, Erinnerungen und somit auch mit
der beinahe sexuellen Lust verbunden ist (Barthes 1998: 14), erforscht Jaufd den dsthetischen
Genuss anders. Er wollte sich von der sog. Asthetik der Negativitit, derer Anhianger angeblich
Barthes war, distanzieren und stellte zwei Punkte des dsthetischen Genusses fest:

1. Hingabe und
2. Selbstgenuss im Fremdgenuss.

Damit betont Jaufd sowohl das Hin und Her zwischen dem Subjekt und Objekt als auch
die Verbindung zwischen geniefdendem Verstehen und verstehendem Geniefden. Er analysiert
die drei fundamentalen Kategorien des dsthetischen Genusses: poiesis - die Lust, die aus der
Anwendung der eigenen kreativen Fahigkeiten entsteht; aisthesis - asthetische
Wahrnehmung; catharsis - die kommunikative Komponente zwischen Kunst und ihrer
Rezipient*innen (Holub 2003: 74-81). Fiir unsere Forschung ist in der ersten Linie ein
allumfassendes Verstdndnis des audiovisuellen Inhalts von Seiten der Rezipient*innen
wichtig. Die asthetische Erfahrung, oder der dsthetische Genuss, wie Jaufd sie nennt bzw. die
Lust am Film, wenn wir auch Barthes paraphrasieren mochten, ist fiir uns weniger
bedeutsam, da sie nicht unbedingt von der Qualitit der Ubersetzung abhingt.
Zuschauer*innen eines Filmes entwickeln ihre dsthetische Erfahrung in Bezug auf den Film
als Ganzes. Dabei konnen alle oder nur einige Elemente des Films als eines polysemiotischen
Systems eine Rolle spielen und die Ubersetzung ist nur eines dieser Elemente. Daher werden
wir in unserer Forschung den asthetischen Genuss zur Seite legen und uns primar mit der
Verstindlichkeit der Ubersetzung beschaftigen.
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Wahrend Jaufd zundchst von der Hermeneutik und besonders von Hans-Georg
Gadamer beeinflusst war, hat sich die Phanomenologie auf Wolfgang Iser am deutlichsten
ausgewirkt. Wahrend sich Jaufd eher fiir Fragen umfassender sozialer und historischer Natur
interessierte, ging es bei Iser vor allem um den einzelnen Text und darum, wie die
Leser*innen damit umgehen. Bei Jaufd ging es um den Makrokosmos der Rezeption, bei Iser
um den Mikrokosmos der Reaktion (Holub 2003: 83, Shi 2013: 982). Die Bedeutung soll fiir
Iser ein Ergebnis der Interaktion zwischen dem Text und seinen Leser*innen sein. Ein
literarischer Text ist fiir ihn eher eine Kombination des Textes und der Subjektivitit der
Leser*innen. Somit stellt ein Text fiur ihn ein ,Skelett“ dar, der von den Leser*innen
aktualisiert oder konkretisiert werden soll, so dass sie die ,Leerstellen im Text mit ihrer
Subjektivitit fiillen. Daher fiihrt Iser den Begriff , impliziter Leser” ein. Dieser Begriff vereinigt
die Vorstrukturierung der potenziellen Bedeutung sowie die Verwirklichung dieses Potentials
durch den Akt des Lesens (Holub 2003: 83-84).

Koénnen wir also Iser fiir unsere Forschung paraphrasieren und unsere Befragten als
»implizite Zuschauer*innen“ betrachten? Wir werden uns, wie oben schon genannt, in unserer
Forschung mit der Verstindlichkeit der Ubersetzung des audiovisuellen Inhalts beschiftigen.
Die Ubersetzung in einem audiovisuellen Inhalt ist aber kein selbststindiges Werk und daher
koénnen wir sie nicht eigenstdndig betrachten und als das zu konkretisierende Skelett
verstehen. Die Untertitel selbst sind in erster Linie da, um den visuellen und akustischen
Inhalt des Films zu konkretisieren. Erst dann werden sie durch die Subjektivitiat der
Zuschauer*innen konkretisiert. Aus diesem Grund kénnen wir noch einmal behaupten, dass
die Situation im Fall der Rezeption der AVU etwas komplexer ist, da es mehrere Faktoren gibt,
die sich gegenseitig beeinflussen. In der Forschung kénnen wir davon ausgehen, dass es fiir
unsere Zuschauer*innen diejenigen Leerstellen gibt, die nicht durch den vorgegebenen
audiovisuellen Inhalt gefiillt sind, kénnen aber mithilfe der Ubersetzung mehr oder weniger
erfolgreich gefiillt werden, oder die Ubersetzung kann dazu dienen, die potenziellen
Bedeutungen an die Zuschauer*innen anzunahern.

Durch den Begriff ,wandernder Blickpunkt® erklart Iser die Anwesenheit der
Leser*innen im Text. Dafiir, wie die Leser*innen einen Text rezipieren, ist die Tatsache
wichtig, dass sie Bilder konstruieren. Da unterscheidet Iser zwischen Wahrnehmung, wenn
das Objekt da ist, und Vorstellung, wenn das Objekt entweder nicht da ist oder nicht existiert,
wobei das Letztere beim Lesen passiert (Holub 2003: 89-91). Wenn wir das so betrachten,
konnen wir behaupten, dass es beim Gucken von untertitelten audiovisuellen Inhalten jedoch
eher um die Wahrnehmung geht, wobei die kulturspezifischen Inhalte und andere
,Leerstellen“ eher durch die Vorstellung rezipiert werden kdnnen.

Als Antwort auf die etwas abstrakten Rezeptionstheorien von der Konstanzer Schule
erschien in den 1970er Jahren die empirische Rezeptionstheorie. Eines der Ziele dieser
Theorie war, den ,echten“ statt den ,impliziten Leser mittels empirischer Instrumente zu
erforschen und damit die Mangel der Theorien von Jauf3 und Iser, die nicht in festen
soziologischen Grundlagen wurzeln, zu Kkorrigieren. Einer der Vertreter*innen der
empirischen Rezeptionstheorie war Norbert Groeben. Um Rezeption eines Werks tatsachlich
zu erforschen, hat Norbert Groeben einen empirischen Forschungsprozess vorgeschlagen, der
die Kommunikationsfahigkeit des Werks misst. Kommunikationsfahigkeit sei, so Groeben, die
Funktion der Vorhersehbarkeit der Zeichen (Groeben in Holub 2003: 137-140).
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Im Rahmen des Ablaufdiagramms seiner empirischen Forschung (Groeben in Holub
2003: 137-138) schlagt Groeben vor, eine Hypothese durch die Anwendung einer der
folgenden Techniken aus der Psychologie und Soziologie zu iberpriifen:

1. semantisches Differenzial - eine indirekte Befragung dariiber, inwiefern die
Befragten einen Begriff mit bestimmten Merkmalen verbinden;

2. freie Assoziation - die Methode der freien Einfalle;

3. Liickentexttest - ein Test, in dem die Befragten die fehlenden Textteile erganzen
sollen;

4. freie Kartensortierung - eine Methode, die uns zeigt, wie die Befragten bestimmte
Begriffe kategorisieren.

Dadurch, dass die Forscher*innen Variablen anpassen, konnen sie Anderungen
beobachten und Daten sammeln. Nachdem sie die Daten evaluieren, kénnen die Ergebnisse
die Hypothese entweder bestitigen oder widerlegen. Dieses Verfahren soll, so Groeben, dazu
fiihren, dass das Wissen tiber Literatur als einen kommunikativen Prozess akkumuliert und
weiterentwickelt wird (Holub 2003: 139). Groebens Modell kann auch in unserer Forschung
der Rezeption von AVU teilweise angewendet werden. Die Techniken, die Groeben hier
vorschliagt, kénnen in unseren Fokusgruppen als Instrumente fiir die Messung der
Verstindlichkeit der Ubersetzung benutzt werden.

3.2. REZEPTIONSTHEORIE IM KONTEXT DER AUDIOVISUELLEN UBERSETZUNG

Einer der ersten Wissenschaftler*innen, der Forschungen iiber Rezeption im Bereich
AVU vorgeschlagen hat, war Yves Gambier. In seinem Artikel ,Perception and Reception of
Audiovisual Translation: Implications and Challenges“ schreibt er, dass wir starker liber die
Merkmale von AV-Medien und ihr Publikum nachdenken miissten (Gambier 2009: 56). Mit
Blick auf die fritheren wissenschaftlichen Werke von Kovaci¢ und Chesterman bietet Gambier
drei Typen der Rezeption (die drei R-s) an, und zwar:

1. Riickmeldung (response) - die Wahrnehmungsdekodierung

2. Reaktion (reaction) - der psycho-kognitive Aspekt (Lesbarkeit oder: welches
gemeinsame Wissen man voraussetzen soll, damit die Kommunikation erfolgreich
wird);

3. Riickwirkung (repercussion) — der Einstellungsaspekt (Vorhaben und Gewohnheiten
von Zuschauer*innen) sowie die soziokulturelle Dimension, die den Rezeptionsprozess
beeinflusst (Werte, Ideologie, die Darstellung des Anderen) (Gambier 2009: 53-54).
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Wenn wir Rezeption der audiovisuellen Inhalte in einer Fokusgruppe erforschen
mochten, sollen wir alle bisher erwdhnten Theorien und Forschungsvorschlige
berticksichtigen und ein mogliches Modell daraus erstellen. Ein guter Ausgangspunkt ware
das Modell von Groeben, das wir fiir die Forschung der Ubersetzung eines audiovisuellen
Inhalts ausarbeiten miissten. Im empirischen Teil, der in Fokusgruppen durchgefiihrt ware,
konnten die drei R-s von Gambier gute Ausgangspunkte fiir die Gesprache mit den Befragten
sein. Auf alle diese Begriffe kommen wir im Kapitel 5. Methodologie wieder zurtick und
beschaftigen uns damit tiefgriindiger.
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4. UBERSETZUNGSTHEORIEN UND UNTERTITELUNG

In diesem Kapitel werden wir auf mehrere Ubersetzungstheorien zuriickblicken und
darin nach potenziellen Strategien und Techniken suchen, welche die Arbeit der
Untertitler*innen sowie die Erfahrung der Zuschauer*innen verbessern konnten. Eine
detaillierte Analyse in dieser Hinsicht haben wir in serbischer Sprache bei der Konferenz
sJezici i kulture u vremenu i prostoru“ im November 2018 in Novi Sad und im darauffolgenden
gleichnamigen Konferenzband vorgestellt (Paji¢ 2019b). Dieses Kapitel geht teilweise von
dieser Analyse aus, stellt jedoch eine erweiterte Version dieses Artikels dar.

4.1. AQUIVALENZDISKUSSION UND UNTERTITELUNG

4.1.1. AQUIVALENZDISKUSSION IN DER TRANSLATIONSWISSENSCHAFT

Obwohl der Begriff der Aquivalenz in der Translationswissenschaft in
unterschiedlichen Kontexten und mit unterschiedlichen Bedeutungen verwendet wird, wird
er in der Fachliteratur oft gebraucht, um Gleichheit der bestimmten Aspekte im Ausgangs-
und Zieltext zu bezeichnen, ,wobei das ungekldrte Verhaltnis zwischen Textganzem und
einzelnen Ubersetzungseinheiten ein inhidrentes Problem darstellt* (Stolze 2018: 145).
Durovi¢ bezeichnet Aquivalenz als eine Relation zwischen dem Ausgangs- und Zieltext, die in
der jeweiligen Kultur auf ranggleicher Ebene die gleiche kommunikative Funktion erfiillt
(Purovi¢ 2019: 121).

Von der Bibeliibersetzung ausgehend hat Nida zwei Arten von Aquivalenz definiert:
dynamische und formale. Wihrend die dynamische Aquivalenz uns hilft, die Natiirlichkeit der
Sprache in einer Ubersetzung zu erreichen und uns am Zieltext zu orientieren, sind bei der
formalen Aquivalenz sowohl der Inhalt als auch die Form der Botschaft wichtig und dabei
orientiert sich der/die Ubersetzer*in an den Ausgangstext. Da Nida der dynamischen
Aquivalenz Vorrang gibt, weil der/die Rezipient*in dabei kein kulturelles Vorwissen der
Ausgangssprache haben muss (Nida 1964: 159 in Stolze 2018: 121), fiihrt er zum ersten Mal
die Rezipient*innen als einen auflersprachlichen Ubersetzungsfaktor ,ins Spiel“ ein (Stolze
2018: 145). Kritiker von Nidas dynamischer Aquivalenz sehen das aber als Unterschitzung
der Rezipient*innen und ihrer Fahigkeiten, die Botschaft zu dekodieren (Newmark 1981: 51
in Deckert 2013: 77).

Obwohl Untertitelung von einer ganzen Reihe der aufiersprachlichen Faktoren
beeinflusst wird, sind die Zuschauer*innen diejenigen, denen die Untertitel untergeordnet
sein sollten. In dem Sinne kénnte man sagen, dass es wichtig ist, dass die Ubersetzung treu
der dynamischen Aquivalenz bleibt und die Natiirlichkeit der Zielsprache beibehilt, so dass
die Ubersetzung der Spontanitit der gesprochenen Sprache begleiten kann. Da eine der
Grundvoraussetzungen der Untertitelung allerdings das Beibehalten des Rhythmus der
gesprochenen Sprache ist, stellt es sich heraus, dass die formale Aquivalenz fast ebenso
wichtig ist, und zwar genau wegen des Erlebnisses der Zuschauer*innen. Es ist leider nicht
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moglich, diesem Rhythmus immer zu folgen, vor allem weil sich die Satzkonstruktionen in
zwei Sprachen oft stark voneinander unterscheiden.

Koller nennt funf Arten der Ubersetzungséiquivalenz, die sich danach unterscheiden, an
welchen Sachverhalten und Bezugsrahmen des Ausgangstextes sie sich orientieren:

1. denotative Aquivalenz orientiert sich am aufRersprachlichen Sachverhalt, der im Text
vermittelt wird;

2. konnotative Aquivalenz orientiert sich an den Konnotationen, die durch die Art der
Verbalisierung vermittelt werden;

3. textnormative Aquivalenz orientiert sich an den Text- und Sprachnormen, die fiir
bestimmte Texte und Gattungen gelten;

4, pragmatische Aquivalenz orientiert sich an potenzielle Rezipient*innen des Textes;

5. formale Aquivalenz orientiert sich an bestimmten ,formal-dsthetischen®,
»Sprachspielerisch-sprachthematisierenden” und ,individualistischen“ Eigenschaften
des Ausgangstextes (Koller 1979: 187).

4.1.2. UNTERTITELUNG AUS DER SICHT DER AQUIVALENZDISKUSSION

Wenn wir Untertitelung durch Kollers Aufteilung der Aquivalenz betrachten, kénnen
wir nicht behaupten, dass alle diese Arten der Aquivalenz dabei gleich wichtig sind. Sie
kommen alle unterschiedlich hiufig vor, einige sind aber im Ubersetzungsprozess stirker
vertreten. Bei der Untertitelung ist die denotative Aquivalenz fast gar nicht zu finden, da die
aufdersprachlichen Elemente in den audiovisuellen Inhalten anders als im Text rezipiert
werden. Die textnormative Aquivalenz ist kein Thema im audiovisuellen Bereich, da die
sprachlichen Normen und Regeln, die fiir Untertitel gelten, anders bestimmt werden. Anstelle
einer textnormativen Aquivalenz konnten wir im Fall von Untertitelung moglicherweise von
einer technischen Aquivalenz sprechen, die sich auf die Synchronisierung der Untertitel mit
dem gesprochenen Dialog und mit den visuellen Elementen beziehen wiirde.1® Die formale
Aquivalenz im Sinne, in dem Koller sie definiert, kann bei der Untertitelung von
Sprachspielen, Kulturspezifika oder von einigen Humorformen vorkommen.2? Die konnotative
Aquivalenz bezieht sich bei Koller z. B. auf die Ubersetzung der Stilschicht, der Soziolekte oder
Dialekte. Bei der Untertitelung wird mit diesen Kategorien unterschiedlich umgegangen, sie
werden jedoch in den Forschungen stindig besprochen. Die pragmatische Aquivalenz ist
vielleicht die meistverwendete Art der Aquivalenz bei der Untertitelung. Diese Art der
Aquivalenz zielt darauf ab, dass die Ubersetzung ihre kommunikative Funktion erfillt

19 Eine ausfiihrliche Darstellung der technischen Merkmale ist im Kapitel 2. Begrifflichkeit auf den Seiten 15-19
zu finden.

20 Unterschiedliche Meinungen dariiber, wie Untertitler*innen mit diesen Kategorien umgehen sollen, sind im
Kapitel 2. Begrifflichkeit auf den Seiten 20-27 zu finden.
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(Purovi¢ 2019: 121). Um sie zu erreichen, muss der/die Ubersetzer*in zunichst die
Verstehensfahigkeiten seiner Rezipient*innen voraussetzen. Die Frage, wie dies bestimmt
wird und was dabei verloren gehen kann, bleibt nicht einheitlich beantwortet und wird zum
Thema des praktischen Teils dieser Thesis.

Gottlieb behauptet, dass die Aquivalenz bei der Untertitelung auf der Sprechaktebene
zu suchen ist, was Fawcett als eine , grofse Behauptung” nennt und ihre Begriindung in Frage
stellt (Fawcett 1996: 74). Trotzdem bleibt Gottlieb auch spater bei dieser Behauptung, da
Untertitel seiner Meinung nach nur eine fragmentire Ubersetzungsform sind, weil sie nur
lexikalische und syntaktische Merkmale eines Dialogs darstellen. Da es bei Untertitelung
keine Moglichkeit gibt, Fufnoten oder andere Hilfsmittel zu benutzen, werden sich
Zuschauer*innen selbstverstandlich mindestens teilweise auf audiovisuelle Erscheinungen
verlassen, was auch dann hilft, so Gottlieb, wenn sich die Ausgangs- und Zielsprache
voneinander stark unterscheiden (Gottlieb 2001: 169).

Bei der praktischen Untertitelungsarbeit greift man oft auf die Beibehaltung der
formalen Aquivalenz, wie Nida sie definiert, oder der pragmatischen, wenn wir uns lieber auf
Kollers Aufteilung orientieren mochten. Wahrscheinlich ist das so aufgrund der raumlichen
(die Lange eines Untertitels) und zeitlichen (die Dauer eines Untertitels) Beschrankungen?l,
mit denen die Ubersetzer*innen sich auseinandersetzen miissen, aber auch aufgrund der
kurzen Fristen, die in der Film-, Fernseh- und Marketingindustrie haufig vorkommen.
Trotzdem trauen sich aufmerksame Zuschauer*innen oft, ihr Bediirfnis nach besseren
Ubersetzungen im Film und Fernsehen zu duflern, sie bemerken Fehler und Abweichungen
und sind sich dessen bewusst, dass eine schlechte oder eine Ubersetzung, die nicht gut genug
ist, einen schlechten Eindruck iiber den Inhalt als Ganzes hinterlassen kann. Und, um Nornes’
Worte zu benutzen, haben viele das Kino mit dem Wunsch verlassen, den Ubersetzer
umzubringen (Nornes 1999: 17). Umso wichtiger sind die Forschungen, die sich mit dem
Erlebnis der Zuschauer*innen befassen und die uns auf das eventuelle Bediirfnis nach den
besseren, sorgfaltiger erstellten und der Zielkultur besser angepassten Untertitel hinweisen
konnten. In dem Sinne sind wir der Meinung, dass die Bestrebung nach einer dynamischen
Aquivalenz, wie Nida sie beschreibt, beim Untertiteln nicht vergeben werden sollte, sowie
dass Kollers konnotative und formale Aquivalenz eine genauso wichtige Rolle wie die
pragmatische beim Untertiteln spielen sollen.

4.2. OVERT/COVERT TRANSLATION UND UNTERTITELUNG

4.2.1. MERKMALE VON OVERT/COVERT TRANSLATION

Die Begriffe ,overt translation” (eng. fiir: , offene Ubersetzung“) und ,covert translation”
(eng. fiir: ,verborgene Ubersetzung) wurden in die Translationswissenschaft von House
eingefiihrt. Es gibt klare Parallelen zwischen diesen zwei Begriffen auf der einen und den zwei
Aquivalenztypen von Nida auf der anderen Seite: Eine offene Ubersetzung ist nimlich eine

21 Mehr zu diesen Beschrankungen und anderen technischen Merkmalen ist im Kapitel 2. Begrifflichkeit auf den
Seiten 15-19 zu finden.
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Ubersetzung, die die Merkmale der Ausgangskultur beibehilt, wihrend das Ziel einer
verborgenen Ubersetzung ist, Funktionsidquivalenz mit dem Original herzustellen. Wiahrend
eine offene Ubersetzung die Funktion des Ausgangstextes in der Ausgangskultur auf einer
anderen Sprache zeigt, imitiert die verborgene Ubersetzung die Funktion des Ausgangstext in
einem anderen Diskursrahmen, wobei sie einen sog. ,Kulturfilter nutzt (House 1997: 29 in
Stolze 2018: 83).

4.2.2. UNTERTITELUNG AUS DER SICHT VON OVERT/COVERT TRANSLATION

Fawcett behauptet, dass die AVU immer und ausnahmslos als ,overt translation”
verstanden werden soll. Die Begriindung dafiir bietet er in der Tatsache, dass man, wenn man
einen Ubersetzten, egal ob untertitelten oder synchronisierten, Film sieht, mit den ,eigenen
Augen“ sehen kann, dass es nicht um einen Ausgangstext geht. Etliche Versuche, den Soziolekt
aus dem Ausgangstext in den Untertiteln zu imitieren, findet er libertrieben und zu gewagt,
weil sie von den Zuschauer*innen die Anstrengung der sog. ,mentalen Oralisierung” des
gelesenen Textes anfordern (Fawcett 1996: 75-78).

Allerdings  bezeichnet Fawcett die Tendenz der Standardisierung der
Ubersetzungssprache, die er bei Hesse-Quak findet, als eine Falle (Ebda: 75). Wir kénnten
aber sagen, dass er selbst durch die oben genannten Behauptungen in eine solche Falle geriet.

Obwohl diese Behauptung von Fawcett durch Anfilhrung von den Beispielen der
gescheiterten Versuche bestitigt werden konnte, lasst dieses Feld viel Spielraum fiir weitere
Forschungen, die als wichtige Faktoren Typ und Genre des audiovisuellen Inhalts sowie das
Zielpublikum mit einbeziehen kénnen. Radikales Wegwerfen aller Versuche, Kulturspezifika,
Dialekte und Soziolekte der Zielsprache anzupassen wiirde zur Vereinfachung und
Farblosigkeit der Ubersetzungssprache fiihren, was keinesfalls dem Erlebnis der
Zuschauer*innen beitragen wiirde.

4.3. SKOPOSTHEORIE UND UNTERTITELUNG

4.3.1. MERKMALE DER SKOPOSTHEORIE

Die Skopostheorie geht vom Begriff ,Skopos“ aus, der einen Zweck, ein Ziel oder eine
Funktion bezeichnet, und betrachtet Ubersetzung als eine Handlung, die einen bestimmten
Zweck erfiillen soll. Dieser Zweck sei der Hauptfaktor, von dem die Natur der Ubersetzung
abhangt (Reifs/Vermeer 1984: 96 in Stolze 2018: 253). Katharina Reifd und Hans ]J. Vermeer
sehen Ubersetzen als einen interkulturellen Transfer an und positionieren den Begriff der
Aquivalenz auf die Ebene des Textes und seiner Funktion. Auf diese Weise fiihren sie zum
ersten Mal auf3ersprachliche Faktoren in die Translationswissenschaft ein (Stolze 2018: 257).
Ubersetzen stellt also nicht nur reine Transkodierung der Worter und Sitze aus der
Ausgangs- in die Zielsprache dar. Beim Ubersetzen geht es eher um eine komplexe Handlung,
durch die der/die Ubersetzer*in iiber den Ausgangstext in neuen Funktions-, Kultur- und
Sprachumstanden berichtet und versucht, ihn so viel wie méglich formal zu imitieren
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(Vermeer 1986: 33). Mit ihrer ,allgemeinen Translationstheorie“ haben Reifd und Vermeer
versucht, sich von der traditionellen Ubersetzungswissenschaft abzugrenzen, neue Begriffe zu
definieren und integrativ zu arbeiten, wobei sie den Begriff ,Translation“ als einen
Oberbegriff fiir Ubersetzen und Dolmetschen eingefiihrt haben (Purovi¢ 2019: 62).

Die Skopostheorie lehnt die ,Bestandigkeit der Situation“ ab, indem sie behauptet, dass
sich die Funktion der Ubersetzung andert, weil der ubersetzte Text immer in einer anderen
Situation rezipiert wird. Das Ziel der Skopostheorie ist also, in ihren theoretischen Rahmen
auch diejenigen Ubersetzungen zu umfassen, deren Funktion sich von der Funktion des
Ausgangstextes unterscheidet. Die entsprechenden Verfahren erkennt Stolze in der AVU
(Stolze 2018: 255).

4.3.2. UNTERTITELUNG AUS DER SICHT DER SKOPOSTHEORIE

Wenn wir die Vielfaltigkeit der Funktionen, die audiovisuelle Inhalte haben kénnten, in
Betracht ziehen, kdnnen wir feststellen, dass die Skopostheorie uns einerseits einen guten
theoretischen Rahmen fiir die weiteren Forschungen im Bereich der AVU anbietet und
andererseits darauf hindeutet, dass wir uns beim Untertiteln zuallererst mit der Frage
befassen miissten, wer das Publikum des untertitelten Inhaltes sein wird und um welches
Genre es geht, damit wir eine entsprechende Ubersetzungsstrategie auswihlen konnten.

Die Unbestiandigkeit der Situationen, in denen die AVU rezipiert wird, sowie die
Kurzlebigkeit der AVU selbst sind die Merkmale, welche die Forschung in Grenzen der
traditionellen Ubersetzungstheorien deutlich erschweren. Wenn wir aber jede Anwendung
der AVU als einen Skopos ansehen, konnen wir die Funktionalitit einer solchen Ubersetzung
und ihre Rezeption erforschen und damit wichtige Einblicke gewinnen.

4.4. TEXTTYPOLOGIE, PROTOTYPOLOGIE DER TEXTE UND UNTERTITELUNG

4.4.1. MERKMALE DER TEXTTYPOLOGIE UND IHRE BEDEUTUNG FUR DIE AVU

An einer dhnlichen Linie wie Skopostheorie beschaftigte sich Katharina Reifd mit den
unterschiedlichen Texttypen, die im Ubersetzungsprozess unterschiedlich behandelt werden
sollten. Die dualen Aufteilungen auf pragmatische und literarische Ubersetzung?? findet Reif3
begriindet, aber ungentigend, da sich die beiden Kategorien auf Texte beziehen, die weiter auf
viele Arten aufgeteilt werden konnen. Daher ist fiir sie die Entwicklung einer Texttypologie
mit dem Zweck, entsprechende Ubersetzungstechniken auszuwihlen, nicht nur begriindet,
sondern auch notwendig (Reifs 1981: 76-77).

Dabei schrankt sich Reifd nicht nur auf die syntaktisch-semantische Satzebene ein,
sondern betrachtet den Text als ein grofieres Ganzes und differenziert die Texte auf eine

22 Eine solche Aufteilung finden wir bei Koller, der Texte auf Fiktiv- und Sachtexte aufteilt (Koller in Purovi¢
2019:54-55).
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abstraktere Art und Weise. Aufgrund des Biihlerschen Organon-Modells der Sprache teilt sie
die Texte auf inhaltsbetonte?23, formbetonte24 bzw. appellbetonte?2>. Etwas spater fligt sie auch
den ,audiomedialen“ Text hinzu, der ,auf aufdersprachliche (technische) Medien und
nichtsprachliche Ausdrucksformen graphischer, akustischer und optischer Art“ angewiesen
ist (Reifd 1971: 49 in Stolze 2018: 156-157). In der neueren Literatur wird als der vierte
Texttyp der subsididare Text angefiihrt, dessen Hauptmerkmal ist, dass er eine Hilfsrolle spielt.
Diesem Typ gehoren, so Reif3, Texte fiir Radio und Fernsehen, Texte, die in sich Sprache und
Musik vereinigen, sowie Texte filirs Theater. Obwohl sich diese Texte schon genug
voneinander unterscheiden, behauptet Reif, dass es nicht genug ware, sie weiter aufzuteilen,
weil man ihre Hilfsfunktion immer in Betracht ziehen miisste (Reifd 1981: 86-88).

Nicht nur fihrt damit Reifd audiovisuelle Inhalte in die Translationswissenschaft ein,
sondern sie gibt uns einen wichtigen theoretischen Rahmen, der uns als Ausgangspunkt fiir
weitere Forschungen der AVU dienen konnte. Sie geht zwar, so Gambier, iiber diese
yterminologische Anspielung” nicht wirklich hinaus (Gambier 2004: 169), bietet uns aber
einerseits den Begriff der ,audiomedialen Texte“ an, der weiter ausgearbeitet werden konnte,
und fiihrt andererseits die Hilfsfunktion als Hauptmerkmal eines Textes. Dies ist bedeutend,
weil es uns ermoglicht, die Funktion der audiovisuellen Ubersetzung besser zu verstehen.
AVU soll als Unterstiitzung zum Verstindnis eines audiovisuellen Inhalts dienen. Sie soll Hilfe
leisten und nicht die Rolle des audiovisuellen Inhalts vollkommen {ibernehmen. Insofern ist es
von hoher Bedeutung fiir die Forschung der AVU, die Rezipient*innen und ihren Umgang mit
dem audiovisuellen Inhalt zu berticksichtigen.

4.4.2. MERKMALE DER PROTOTYPOLOGIE DER TEXTE UND IHRE BEDEUTUNG FUR DIE AVU

Im Gegensatz zur Reifd” Texttypologie schlagt Snell-Hornby eine Prototypologie der
Texte vor, in der sie versucht, die ,starren Kategorisierungen“ zu iiberwinden (Snell-Hornby
1988 in Stolze 2018: 231). Basierend auf dem Begriff eines ,Prototyps“, der aus der
Kognitionspsychologie stammt, entwickelt Snell-Hornby ein Modell, das aus den Schichten
besteht, die keine klaren Grenzen zwischeneinander haben. Nach diesem Modell soll der/die
Ubersetzer*in von der Textsorte ausgehen, das Thema des Textes bestimmen und dann tiefer
in die Ubersetzungsproblematik sowie in textlinguistische und phonetische Fragen
eintauchen.

Dieser Ansatz konnte auch fiir die Forschung der AVU niitzlich sein, da audiovisuelle
Inhalte ebenso schwierig in grob definierte thematische Gruppen zu kategorisieren sind. Der

23 Die Funktion eines inhaltsbetonten Textes ist die Darstellung eines Inhalts und die Dimension seiner Sprache
istlogisch. In diesem Fall wird eine sachgerechte Ubersetzungsmethode empfohlen.

24 Die Funktion eines formbetonten Textes ist die Art und Weise, wie der Inhalt ausgedruckt wird und die
Dimension seiner Sprache ist dsthetisch. Fiir diesen Texttyp wird eine autorgerechte Ubersetzungsmethode
empfohlen.

25 Ein appellbetonter Text hat die Funktion, einen Appell zu ibermitteln und die Dimension seiner Sprache ist
dialogisch. Hier empfiehlt Reif eine appellgerechte Ubersetzungsmethode.
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Ubersetzungsverfahren, den Snell-Hornby in ihrem Modell voraussetzt, dhnelt dem Verfahren,
der fiir die AVU notwendig ist, um den audiovisuellen Inhalt addquat zu iibersetzen.

4.5.,, SCENES AND FRAMES“ UND UNTERTITELUNG

4.5.1. MERKMALE DER SCENES-AND-FRAMES-THEORIE

Der Begriff ,Prototyp“, der den Vertreter einer Kategorie mit einem fokalen
Mittelpunkt und verflossenen Radndern bezeichnet (Stolze 2018: 238), wurde auch als
Ausgangspunkt fiir die Scenes-and-Frames-Theorie genommen. Nach dieser Theorie verfiigt
man lber eine gewisse Menge an Schemata, die man zur Deutung eigener Erfahrungen nutzt
und in einzelnen Fallen anwendet. Scene stellt ein ,Bild von Welt” im Kopf eines Menschen
dar, wahrend Frame fiir die sprachliche Kodierung als ,Form des organisierten Wissens“ mit
dem Konzept als Bedeutungsinhalt steht (Ebda. 238). Zur Kommunikation und zum Verstehen
kommt es, wenn man zuerst aus der eigenen Erfahrung bzw. aus der Situation, die ihm
personlich bedeutend ist (Scene), den Zugang zu jeder linguistischen Form (Frame) findet.
Danach werden Scenes und Frames durcheinander aktiviert und schaffen Assoziationen
(Fillmore 1977: 63).

Der/die Ubersetzer*in wird in diesem Prozess als kreative*r Empfinger*in betrachtet:
er/sie bearbeitet die Informationen aus dem Frame, bringt sein/ihr eigenes prototypisches
Weltwissen ein und schafft eigene Scenes hinter dem Text (Vannerem/Snell-Hornby 1986:
192 in Stolze 2018: 241).

4.5.2. UNTERTITELUNG AUS DER SICHT DER SCENES-AND-FRAMES-THEORIE

Hier konnen wir auf die Besonderheit der AVU, die Heike Jiingst betont, zurtlickgreifen.
Jingst weist darauf hin, dass das Ausgangsmaterial wihrend des Ubersetzungsprozesses
gedndert wird, aber dass Teile davon erhalten bleiben kénnen oder dass wir sie durch
zusatzliches Material erganzen oder mit ihm kombinieren kénnten (Jiingst 2010: 11). Ein Film
oder ein anderer audiovisueller Inhalt beinhaltet also bereits das originale Bild (Scene) und
oft auch den Originalton. Daher wird oft die Frage gestellt, ob die Rolle der Ubersetzer*innen
bei der AVU genauso anspruchsvoll wie bei den anderen Ubersetzungsformen ist, in denen
das Originalmaterial nicht vorliegt, oder ob dieser Umstand jedoch ihren Job erschwert.
Schaffen Ubersetzer*innen bei der AVU tatsichlich die neuen ,Szenen“ oder passen sie nur die
Form (,Frame*) an? Diese Fragen sind zwar nicht eindeutig zu beantworten, sie betonen aber
einen wichtigen Aspekt, der bei der AVU nicht zu vernachléssigen ist.

Da sich die Scenes-and-Frames-Theorie mit dem Prozess des Verstehens eines
libersetzten Textes beschiftigt, ist sie ebenfalls fiir unsere Forschung der Rezeption der
Untertitelung relevant. Das Konzept von Scenes und Frames kann uns helfen, das Erlebnis der
Rezipient*innen besser zu verstehen und sie zu analysieren. Die Scenes-and-Frames-Theorie
versteht aber auch die Ubersetzer*innen als ,kreative Empfinger*innen“, die einerseits die
vom Frame gelieferten Informationen verarbeiten und andererseits ihr eigenes
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prototypisches Weltwissen einbringen, um ihre eigenen Szenen hinter dem Text zu schaffen
(Purovi¢ 2019: 61). Damit 6ffnet sich auch ein neuer Blickwinkel, aus dem Ubersetzer*innen
als Rezipient*innen angesehen werden. Wie rezipiert der/die Ubersetzer*in einen Text oder
einen audiovisuellen Inhalt, der iibersetzt werden soll? Kénnten mogliche Antworten auf
diese Frage ein neues Licht auf den Ubersetzungsprozess werfen und uns sogar weiterhelfen,
die Rezeption der Ubersetzung zu analysieren? Wir wiirden uns freuen, wenn
Translatolog*innen diese Themen fiir ihre kunftigen Forschungen spannend finden und wenn
sie sich von den hier vorgestellten Uberlegungen inspirieren lassen wiirden.

4.6. RELEVANZTHEORIE UND UNTERTITELUNG

4.6.1. MERKMALE DER RELEVANZTHEORIE

Der Ausgangspunkt fiir die Relevanztheorie ist der Gedanke, dass die Menschen fahig
sind, aus dem Verhalten ihres Gegeniibers Schliisse zu ziehen, ihn zu ,verstehen®
(Sperber/Wilson 1986: 54f in Stolze 2018: 334). Ende 1980er und Anfang 1990er Jahre
versuchte der Linguist und Translatologe Ernst-August Gutt, diese Theorie als das, was er
,allgemeine Ubersetzungstheorie nennt, zu verwenden (Gutt 1989: 249). Er bemerkt jedoch,
dass sprachliche Bedeutungen und kognitive Propositionen nicht immer identisch seien und
dass daher der Kontext zur Deutung sehr wichtig sei (Gutt 2000: 26 in Stolze 2018: 334). Die
entscheidende Frage fiir die Kommunikation ist dann, wie kommt es, dass die Zuhorer*innen
die richtige Intention ihrer Gesprachspartner*innen erkennen kénnen. Gutt behauptet, dass
man das nach dem Prinzip der ,optimalen Relevanz” tut: der/die Empfanger*in wahlt intuitiv
die relevanteste Deutung, und die Botschaft wird so formuliert, dass sie mithilfe einer
minimalen mentalen Anstrengung gedeutet werden kann (Ebda: 334).

Hier wird allerdings der ideale Fall beschrieben, in dem angenommen wird, dass jede
Person genau das ausspricht, was er/sie meint. Da es in der Realitit oft anders ist,
unterscheiden wir zwischen einem deskriptiven und einem interpretativen Sprachgebrauch.
Gutt definiert Ubersetzen als einen ,interlingualen interpretativen Gebrauch“ (Ebda: 336). In
seinen spiteren Artikeln betont er, dass der Ubersetzer des kognitiven Umfelds des Autors
und des Rezipienten bewusst sein muss und diese Umfelder ,metareprasentieren soll (Stolze
2018: 337). Die Perspektive des Letzteren soll besonders im Fall der AVU relevant sein, da die
unterstiitzende Rolle einer audiovisuellen Ubersetzung das Erlebnis ihrer Zuschauer*innen
(d. h. Rezipient*innen) in den Vordergrund riickt. Insoweit ist die Forschung der Rezeption in
diesem Bereich wichtig und die Relevanztheorie ist eine weitere Sdule, die den theoretischen
Rahmen dazu stiitzt.

Stolze bemerkt, dass die Relevanztheorie keine Antwort auf die Frage bietet, ob es
Unterschiede zwischen dem Verstehen von gesprochenen auf der einen und geschriebenen
Aussagen auf der anderen Seite gibt (Ebda: 337), was besonders wichtig fiir Untertiteln sein
konnte, vor allem in den Fillen, wo das Publikum die Ausgangssprache teilweise versteht,
sowie wenn Untertitel als ein Mittel zum Fremdsprachenlernen benutzt werden.
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4.6.2. UNTERTITELUNG AUS DER SICHT DER RELEVANZTHEORIE

Wenn wir aber die AVU und besonders Untertitelung aus der Sicht der Relevanztheorie
betrachten mochten, miissen wir auch die fritheren Versuche, AVU mit der Relevanztheorie zu
verkniipfen, die Anfang 2000er erschienen sind, beriicksichtigen. Einer davon kommt von
Lukasz Bogucki. Neben den normativen, konventionellen und technischen Beschrankungen
sieht Bogucki Relevanz als eine ,Metabeschrankung beim Untertiteln“, wobei alle
Ubersetzungshandlungen durch ihre Vielseitigkeit bedingt sind (Bogucki 2004: 86-87).
Aufgrund dessen bietet Bogucki eine Reihe von Strategien an, deren Klassifizierung er selbst
als ,weder endgiltig noch definitiv festgestellt bezeichnet (Deckert 2013: 98). Diese
umfassen viele von den schon bekannten Ubersetzungsstrategien, die fiir Untertitelung
empfohlen werden, wie z. B. Verdichtung, Substitution oder Explikation2¢, aber auch
spezifisch bestimmte Strategien wie Dezimierung, Namenldschung, flektierende Verdichtung,
Strukturierung, Modulierung u. a.

Diese Strategien, so Bogucki, bespiegeln stets die Suche nach Loésungen, die
méglicherweise Abweichungen vom Ausgangstext und Ubersetzungsverluste mit sich bringt
(Ebda). Wir finden jedoch, dass die Aufgabe der Translatolog*innen in diesem Fall nicht die
Suche nach expliziten Losungsoptionen sein soll, sondern dass sie einen breiten theoretischen
Freiraum fiir neue empirische Forschungen und fiir die kiinftige praktische Arbeit schaffen
sollen. Diese Dissertation kann dies etwa nicht allein tun. Sie kann aber eine der Anregungen
und Wegweiser sein, in welche Richtung sich die translatologischen Forschungen bewegen
konnten.

4.7. DIE PARISER SCHULE UND UNTERTITELUNG

4..7.1. MERKMALE DER PARISER SCHULE

Die Pariser Schule und ihre Hauptvertreterinnen, Danica Seleskovich und Marianne
Lederer, beschiftigten sich vor allem mit Dolmetschen. Da die gesprochene Sprache eine
wichtige Rolle bei der AVU spielt, finden wir, dass fiir die wissenschaftliche Forschung in
diesem Bereich notwendig ware, auch die Pariser Schule in Betracht zu ziehen.

Der Prozess des Dolmetschens besteht im Prinzip aus dem spontanen Verstehen der
Aussage und dem Ausdriicken dieser Aussage auf einer anderen Sprache. Dies geht in drei
Phasen vor:

1. Verstehen

2. Deverbalisierung

3. zielsprachliche Wiedergabe (Stolze 2018: 318).

26 Eine ausfithrliche Diskussion iiber die Ubersetzungsstrategien, welche von den verschiedenen
Translatolog*innen empfohlen werden, ist im Kapitel 2. Begrifflichkeit auf den Seiten 20-27 zu finden.
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Die Forschungen der Pariser Schule basieren auf dem Unterschied zwischen der
sprachlichen Bedeutung und dem nonverbalen Sinn (Salama-Carr 2009: 145). Jeder Text
besteht aus einem Minimum expliziter Sprachelemente, hinter denen sich Implizites verbirgt.
Den Sinn iibersetzen heifdt, dieses Implizite libersetzen (Purovi¢ 2019: 63). Dies passiert in
der Phase der Deverbalisierung, die, so Purovi¢, den Dreh- und Mittelpunkt dieser Theorie
darstellt und in der sich der/die Dolmetscher*in vom Wortlaut l16sen und den Sinn tibertragen
muss, indem er/sie sich nicht Woérter, sondern Sinneinheiten merkt (Ebda: 64).

4..7.2. UNTERTITELUNG AUS DER SICHT DER PARISER SCHULE

Da im Fall der audiovisuellen Inhalte die nonverbalen Elemente eine wichtige Rolle
beim Verstehen spielen, konnte der theoretische Rahmen der Pariser Schule ein guter
Ausgangspunkt fiir empirische Forschungen tiber die Wichtigkeit der nonverbalen Elemente
fir die Zuschauer*innen sein. Die Pariser Schule stellt aber die Ubersetzer*innen in den
Vordergrund ihrer Forschungen und wir befassen uns hier in erster Linie mit den
Rezipient*innen der Ubersetzung. Wie das jedoch der Fall bei der Scenes-and-Frames-Theorie
war (S. 45-46), konnen wir auch in dieser Theorie davon ausgehen, dass die
Dolmetscher*innen als kreative Rezipient*innen verstanden werden. Es geht darum, dass sie
den Ausgangstext richtig verstehen, um seinen Sinn richtig iibertragen zu koénnen.
Dolmetscher*innen befinden sich teilweise in einer &dhnlichen Situation wie die
Rezipient*innen der audiovisuellen Inhalte: Die Inhalte, die diese beiden Gruppen rezipieren,
sind ephemerisch und ob sie richtig verstanden werden, hiangt von den Faktoren wie
Vorwissen, Sprachkompetenzen, breitere Zusammenhange, in denen der Inhalt rezipiert wird,
ab. Vielleicht konnen wir auch so weit gehen und voraussetzen, dass Rezipient*innen eines
audiovisuellen Inhalts eine unbewusste Phase der Deverbalisierung ebenfalls erleben. Eine
solche These konnte den Ausgangspunkt fir eine interdisziplindre psycholinguistisch-
translatologische Forschung darstellen und kénnte zwar nicht im Mittelpunkt dieser
Dissertation stehen, kann aber beim praktischen Teil der Arbeit mitgedacht werden.

4.8. THEORIE DER POLYSYSTEME UND UNTERTITELUNG

4.8.1. MERKMALE DER THEORIE DER POLYSYSTEME

Die Theorie der Polysysteme betrachtet literarische Werke als eigenstdandige
Netzwerke oder ,Systeme” (Jones 2009: 156). Sie wurde vom israelischen Linguist Itamar
Even-Zohar auf der Grundlage seiner Arbeit an der hebrdischen Literatur entwickelt
(Shuttleworth 2009: 197). Nach dem Modell, das Even-Zohar entwickelte, stellt ein
Polysystem ein heterogenes, hierarchisiertes Konglomerat (oder System) der Systeme dar, die
einander beeinflussen, um zu einem dauerhaften, dynamischen Evolutionsprozess im Rahmen
des Polysystems als Ganzen zu fiihren (Ebda).

Literatur als System gehort bereits einem grofderen soziokulturellen Polysystem und
ist in der standigen Interaktion mit den anderen Systemen aus dieser Gruppe. Andererseits
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besteht Literatur aus einer Reihe der Untersysteme, die ebenfalls miteinander interagieren.
Eines dieser Untersysteme ist die libersetzte Literatur, die meistens in einer Randlage im
Vergleich zur nationalen Literatur steht (Miksi¢ 2016: 133-134). Die Vertreter*innen der
Theorie der Polysysteme bestehen auf der Anerkennung der Rolle der Ubersetzer*innen in
der Gestaltung des Polysystems der Literatur. Ubersetzen wird nicht mehr als eine marginale
Handlung betrachtet, sondern als ein grundlegender Teil der Literatur- und Kulturgeschichte
(Bassnett 2009: 48).

4.8.2. UNTERTITELUNG AUS DER SICHT DER THEORIE DER POLYSYSTEME

Translationswissenschaftler*innen, die sich mit der AVU befasst haben, haben sich
unter anderem, so Pérez Gonzalez, auf die Theorie der Polysysteme sowie auf die
Normtheorie verlassen (Pérez Gonzalez 2009: 19). Genauso wie Literatur kann Film als ein
Konglomerat der Systeme in einem bestimmten Kontext betrachtet werden. Wenn Filme in
eine andere Sprache Ubersetzt und in einem anderen Land distribuiert werden, werden sie
dadurch in einen anderen ideologischen Kontext und ein anderes Polysystem versetzt, das im
Moment des Transfers anders strukturiert und gewiirdigt werden kénnte (Fawcett 1996: 80).
Um die Diskussion iiber dieses Thema zu erweitern, zitiert Fawcett die drei generellen
Prozesse bei der Filmiibersetzung von Goris, und zwar:

1. linguistische Standardisierung
2. Kulturelle Naturalisierung
3. Explikation (Goris 1993 in Fawcett 1996: 80).

Goris vergleicht einzelne Fille in der AVU mit dem sog. Prokrustesbett. Damit mochte
er die Versuche, aktuell akzeptierte Ideologien in die Ubersetzung zu zwéngen, illustrieren. Er
behauptet, dass die AVU Dialekte und Soziolekte eliminiert (Fawcett 1996: 81) oder dazu
neigt, sie zu standardisieren und der Zielkultur anzupassen (Varela 2007: 83).

Polysysteme stehen aber nicht unbedingt fiir Ideologien. Sie bezeichnen grofie
Kontexte, in denen sich in unserem Fall libersetzte audiovisuelle Inhalte bewegen. Fiir
Shuttleworth ist die Theorie der Polysysteme kein vollstindiges Produkt, sondern vielmehr
ein Ausgangspunkt flir weitere Arbeiten. Er bezeichnet sie als ,work in progress” und glaubt,
dass die weiteren Modifikationen und Verfeinerungen, die noch zu erwarten sind, tiefere
Einsichten in die Ubersetzungswissenschaft mit sich bringen werden. Nichtsdestoweniger sei
ihr Beitrag zu unserem Verstindnis der Natur und Rolle der Ubersetzung bereits bedeutend
und dufderst einflussreich (Shuttleworth 2009: 200).

Die Untersuchung der AVU aus der Sicht der Theorie der Polysysteme konnte ein
neues Licht auf die Komplexitat der audiovisuellen Inhalte werfen und eine ganze Reihe von
multidisziplinaren Forschungen in diesem Bereich inspirieren. In diesem Kontext konnten die
Korpora der Videos in sozialen Medien, aber auch iibersetzte Werbevideos besonders
interessant sein.
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Fir unsere Forschung der Rezeption der Untertitel hilft uns die Theorie der
Polysysteme in einem weiteren Sinne: Sie ermoglicht uns, der Vielschichtigkeit der
audiovisuellen Inhalte bewusst zu werden und die unterschiedlichen Kontexte, in denen sie
rezipiert werden, wahrend der Forschung mitzudenken.

4.9. HERMENEUTIK UND UNTERTITELUNG

4.9.1. HERMENEUTIK IN DER TRANSLATIONSWISSENSCHAFT

Nach Schleiermacher besteht die Aufgabe der Hermeneutik darin, den Autor besser zu
verstehen, als er [sich] selbst versteht (Stolze 2018: 341). Folglich konnen wir Hermeneutik
als ,Kunst des Verstehens“ oder ,Kunst, Missverstandnisse zu vermeiden“ (Bajazetov-Vucen
2003: 8) bezeichnen. Fiir Hermeneutik ist die schriftliche Darstellungsform der Sprache
besonders wichtig, weswegen Gadamer Folgendes schreibt: ,Dass die Sprache iiberhaupt in
Schrift verwandelt werden kann, ist von grofier Bedeutung fiir ihr Wesen...“ (Ebda: 9f).

Das Textverstehen ist nach hermeneutischer Vorstellung ein Vorgang, bei dem das
vorhandene Wissen in einem Lernprozess mobilisiert, modifiziert und angereichert wird
(Stolze 2018: 343). Daher wird Text nicht mehr als nur eine Summe seiner Bestandteile
betrachtet, sondern ist als ein Ganzes wertvoller als die Summe seiner Komponenten.
Deswegen konnen Texte nicht immer homogen sein, sondern reden wir an dieser Stelle oft
tiber ,Multiperspektivitat“ (Ebda: 349).

Da aber das Verstehen nur die eine Phase des Ubersetzungsprozesses darstellt, und
erst danach die Phase des Formulierens folgt, entwickelte Stolze die sog.
,Orientierungskategorien beim Ubersetzen, wobei sie davon ausgeht, dass der Ubersetzer
seinen Job verantwortlich macht und ihn kritisch iiberlegt. Dabei lehnt sie Textanalyse als
Methode ab und setzt sich flir Textexegese ein, also fiir tieferes Verstehen in der
Vorbereitungsphase. Der Prozess des Verstehens oder der ,Textsituierung fangt mit der
Kategorie ,Kontext“ an, wird im ,Diskursfeld“ und in der ,Begrifflichkeit® vertieft, und
endgiltig mit der ,Aussageform“ abgeschlossen. Der Prozess des Formulierens oder der
»Rhetorikaspekt” fangt mit der Kohdrenz an und iiber Medialitat, Stilistik und Textfunktion
zur Kategorie der Inhaltsspezifika fiihrt (Ebda: 356-366).

4.9.2. UNTERTITELUNG AUS DER SICHT DER HERMENEUTIK

Auf dem oben vorgestellten Modell basiert Matgorzata Korycinska-Wegner ihren
hermeneutischen Ansatz in der Untertitelung, wobei sie als Ausgangspunkt das Drehbuch
nimmt (Korycinska-Wegner 2012: 196). Nach diesem Modell, das sie ,Modell der
iibersetzungsrelevanten Filmreflexion“ nennt, fangt der Prozess der Untertitelung mit einer
Phase an, die die Analyse der Form und des Stils des Drehbuchs umfasst. Es geht weiter mit
der Bestimmung von dramaturgischen Prinzipien der Drehbuch- und Filmkonstruktion, weil
sjede kinematographische Botschaft als eine komplexe Sinneinheit betrachtet werden soll“
(Ebda: 197). Es folgt die Phase, in der der/die Ubersetzer*in als Metaempfinger*in die
Relation Ubersetzer*in - Biografie des Filmautors - Geschichte der Filmrezeption kritisch
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liberpriift. Danach kommen wir zur Uberpriifung der Begriffe, Pragmatik und schlielich zur
Bestimmung des Aussagemodus. Ein solcher Ansatz ist, so Korycinska-Wegner, notwendig,
wenn es um Untertitelung die Rede ist, damit die Multidimensionalitdt des Films auf die beste
Art und Weise umfasst werden konnte. Dies ermdglicht uns, spater auf mikrotextuelle
Perspektiven zuriickzukommen (Ebda: 199-200).

Bei der Tagung ,Ubersetzen als transkulturelle Kommunikation und soziale Praxis*, die
am 09. und 10. Mai 2019 an der Neophilologischen Fakultit der Adam-Mickiewicz-Universitat
in Posen stattfand, haben wir eine praktische Anwendung des hermeneutischen Ansatzes am
Beispiel der Untertitelung der Verfilmung vom Roman ,Malina“ Ingeborg Bachmanns (Regie:
Werner Schroeter, Drehbuch: Elfride Jelinek, 1991) dargestellt. Bei der Untertitelung des
Films haben wir versucht, sowohl den Roman (Ingeborg Bachmann, Suhrkamp, 1971) und
seine serbische Ubersetzung (Ubersetzerin: Sanja Doslov, Feministi¢ka izdavacka kuca, 1999)
als auch das Filmbuch von Elfride Jelinek (Suhrkamp, 1991) mit einzubeziehen. In dem
Prozess sind wir teilweise von dem von Korycinska-Wegner vorgeschlagenen ,Modell der
libersetzungsrelevanten Filmreflexion“ ausgegangen.

Ohne Zweifel ging es hier um einen zeitaufwadndigen Vorgang, in dem man viele
Quellen und Referenzen mit einbeziehen muss. Wenn wir kurze Fristen und oft
unvollstindiges Material, dass Ubersetzer*innen von ihren Auftraggeber*innen bekommen, in
Betracht ziehen, stellt sich die Frage, wann es liberhaupt moglich ware, dass man sich in einen
dermafien griindlichen Prozess der Filmiibersetzung begibt. Im Kontext der ,Zeitnot", in der
diese Arbeit oft gemacht wird, besteht auch das Dilemma, ob die Zeit, die fiir eine so
detaillierte Arbeit verwendet ware, sich lohnen wiirde, wenn man damit das Endprodukt,
aber auch das Honorar der Ubersetzer*innen vergleicht.

Aus diesen Griinden gingen wir davon aus, dass es sinnvoll ware, diesen Ansatz nur in
besonderen Fallen anzuwenden. Da Literaturverfilmungen selbst komplexe Werke sind, ware
bei ihrer Ubersetzung gerechtfertigt, von den eigentlichen Dialogen im Film einige Schritte
weiterzugehen, um einen zusatzlichen Wert und ein besonderes Erlebnis den
Zuschauer*innen anbieten zu konnen.

In diesem Vorgang sind wir zum Fazit gekommen, dass der Film zwar ohne so breites
Vorwissen untertitelt werden konnte, aber dass die Informationen, die wir aus
unterschiedlichen Quellen gesammelt haben, in vielen Fallen einen Mehrwert in Hinsicht der
Qualitit der Ubersetzung gebracht hat. Fiir den Umgang mit den Fremdsprachen waren z. B.
die Hinweise aus dem Drehbuch sowie Vorwissen aus dem Roman sehr hilfreich.

Auf der anderen Seite hat uns die serbische Ubersetzung des Romans nur in wenigen
Fdllen geholfen. Obwohl es dabei um eine gute Literaturiibersetzung ging, ware sie fiir die
Untertitelung hilfreicher, hitte sie uns konstruktivere Losungen fiir herausfordernde Stellen
wie Wortspiele gegeben. Die Entscheidung der Ubersetzerin Do$lov, Wortspiele in Fuf3noten
zu erkldren, ist zwar vollkommen gerechtfertigt, aber wegen ihrer zeitlichen und raumlichen
Beschrankungen bietet uns Untertitelung leider diese Option gar nicht an und drangt uns,
eigene kreative Losungen zu finden.

51



Um ein méglicherweise einheitliches Modell fiir den Umgang mit der Ubersetzung von
Literaturverfilmungen zu entwickeln, waren weitere Forschungen anhand eines grofieren
Korpus notwendig. Die Analyse der Rezeption der untertitelten Literaturverfilmungen konnte
einen anderen Einblick anbieten, der uns zeigen wiirde, was fiir Auswirkungen unsere
Entscheidungen auf das Erlebnis der Zuschauer*innen haben.

Weitere Entwicklungen des hermeneutischen Ansatzes sollen sich nicht auf
Literaturverfilmungen beschrinken. Neue Uberlegungen dariiber, welche audiovisuellen
Inhalte so viel Aufmerksamkeit, Zeit und Miihe seiner Ubersetzer*innen verdienen wiirden,
konnten auch zusatzliche Perspektiven des hermeneutischen Ansatzes 6ffnen.
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5. METHODOLOGIE

In diesem Kapitel erlautern wir das methodologische Verfahren sowie das ausgewahlte
Korpus von audiovisuellen Inhalten, die fiir die Forschung verwendet werden. Bei der
Auswahl der Forschungsmethode sind wir hauptsiachlich vom Kapitel tber die
teilnehmer*innenbezogenen Methoden im Buch ,Research Methodologies in Translation
Studies“ von Gabriela Saldanha und Sharon O’Brien ausgegangen. In diesem Teil des Buches
wurden Umfragen als quantitative Methoden auf der einen und Interviews und Fokusgruppen
als qualitative Methoden auf der anderen Seite beschrieben. Alle diese Vorgange stammen aus
der Soziologie und sind, so Autorinnen, entscheidend fiir die Entwicklung einer wirklich
umfassenden Soziologie der Ubersetzung (Saldanha/O’Brien 2014: 150).

Bei Saldanha und O'Brien erfahren wir, dass sich diese Methoden in bisherigen
Forschungen vor allem auf die Untersuchung der Ubersetzer*innen und ihrer Arbeit bezogen
haben. Wir sehen da aber ein grof3es Potential auch fiir die Untersuchung der Rezipient*innen
der Ubersetzung und ihrer Erlebnisse. Da wir uns in dieser Dissertation vor allem mit der
Rezeption der audiovisuellen Ubersetzung befassen, ist ein soziologischer Ansatz in der
Methodologie notwendig, um diesen Bereich richtig zu erforschen. Und da die Rezeption vor
allem auf den personlichen Eindriicken beruht und vom Vorwissen sowie von Vorlieben und
Gewohnheiten abhdngen kann, finden wir die qualitative Methode der Fokusgruppen
besonders passend. Uber die méglichen Anwendungen dieser Methode sowie iiber die
Faustregeln, die in der Psychologie und Soziologie seit Jahrzehnten bekannt sind, haben wir
uns auch bei den anderen Autoren wie Smithson, Morgan, Bar et. al., Stokes/Bergin und
Kitzinger informiert und ihre Artikel und Analysen als Zusatzmaterial verwendet, um die
Entscheidungen uber die Auswahl der variierbaren Komponenten der Forschung zu treffen
und zu einem optimalen Forschungsdesign, das unsere Fragen am ausfiihrlichsten
beantworten kann, zu kommen.

5.1. FOKUSGRUPPEN

5.1.1. UBER DIE METHODE VON FOKUSGRUPPEN

In einfachen Worten versteht man unter einer Fokusgruppe eine Gruppe von 6-12
Teilnehmenden, denen ein/e Interviewer*in oder Moderator*in Fragen zu einem bestimmten
Thema stellt (Smithson 2008: 357). Mit dem Begriff ,,Fokusgruppe“ werden Diskussionen in
moderierten Gruppen bezeichnet, in denen tUber ein festgelegtes Tema zielgerichtet
gesprochen wird, wobei in der Analyse die Inhalte und nicht die Gruppendynamik im
Vordergrund stehen (Bar et. al. 2020: 212). Morgan definiert Fokusgruppen als eine
Forschungstechnik, die Daten durch Gruppeninteraktion zu einem vom/von der Forscher*in
festgelegten Thema sammelt (Morgan 1996: 130). Diese Definition besteht, so Morgan, aus
drei wesentlichen Komponenten:

1. Es wird klargestellt, dass Fokusgruppen eine Forschungsmethode zur Datenerhebung
sind. D. h. sie sollen von Gruppen unterschieden werden, deren Hauptzweck etwas
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anderes als die Forschung ist (Therapie, Entscheidungsfindung, Aufklarung,
Organisation oder Verhaltensdanderung usw.).

2. Diese Definition lokalisiert die Interaktion in einer Gruppendiskussion als Quelle der
Daten. Diese Komponente dient dazu, Fokusgruppen von Verfahren zu unterscheiden,
die mehrere Teilnehmenden nutzen, aber keine interaktiven Diskussionen zulassen,
wie das z. B. bei den Nominalgruppen oder Delphi-Gruppen der Fall sei.

3. Die aktive Rolle des/der Forscher*in bei der Gestaltung der Gruppendiskussion wird
zum Zwecke der Datenerfassung anerkannt. Fokusgruppen sollen also von Methoden
unterschieden werden, die Daten aus natiirlich vorkommenden Gruppendiskussionen
sammeln, bei denen niemand als Interviewer*in fungiert (Ebda: 130-131).

Verschiedene Autor*innen haben fiir diese Methode mehrere Begriffe wie
Gruppendiskussion (vgl. z. B. Kiithn/Koschel 2011: 63 in Bar et. al. 2020: 209-210 ;
Lamnek/Krell 2016: 384ff. in Bar et. al. 2020: 211 ; Vogel 2014: 581 in Bar et. al. 2020: 211)
oder Gruppeninterview (Flick 2012 : 249f. in Bar et. al. 2020: 210) verwendet. Wir haben uns
hier jedoch fiir den weit verbreiteten Begriff der Fokusgruppen entschieden, da er auch in
Forschungen im Bereich der Translationswissenschaft gebraucht wird (Saldanha/O’Brien
2014: 168-194).

Es wird oft behauptet, dass die Methode der Fokusgruppen in den 1950er Jahren von
Robert K. Merton durch seine Forschung von den Reaktionen der Teilnehmenden auf die
Kriegspropaganda entwickelt wurde, obwohl er selbst diesen Begriff nicht verwendete
(Kitzinger 1994: 103). Fokusgruppen stammen aus der Soziologie, und zwar aus den 1920er
Jahren, wurden aber bis auf die 1990ern, so Smithson, vor allem in Marktforschungen
angewandt. Ab den 1990er Jahren haben sie ihre Popularitit innerhalb von Soziologie
wiedererlangen, wurden zu einem der wichtigsten Instrumente von Markt- aber auch von
politischen Forschungen und sind eine der haufig verwendeten Methoden in anderen
akademischen Disziplinen wie Gesundheits- und Bildungswesen, Politikwissenschaften oder
Geographie (Smithson 2008: 356).

5.1.2.VOR- UND NACHTEILE VON FOKUSGRUPPEN

Einer der Hauptvorteile von Fokusgruppen wird darin erkannt, dass uns diese
Methode einen privilegierten Zugang zu personlichen Gedanken und Meinungen zu einem
bestimmten Thema ermdoglicht (Saldanha/O’Brien 2014: 169). Auf der anderen Seite kann
dieses unmittelbare Verhaltnis zwischen dem/der Moderator*in und den Teilnehmenden zu
einer Verzerrung der Ergebnisse filhren, was Giiltigkeit und Zuverldssigkeit der Forschung
gefahrden kénnte. Saldanha und O’Brien bieten dafiir unterschiedliche Losungen, darunter
Einmischung des/der Moderator*in zu minimieren und Zeitpldne fiir ein strukturiertes
Interview zu benutzen. Die Autorinnen nennen noch eine, etwas radikalere, Losung, die
voraussetzt, dass man den interaktiven Aspekt eines Interviews nicht ignorieren kann und ihn
als einen berechtigten Teil in die Forschung mit einbeziehen kann (Ebda.).
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In einer Studie von Stokes und Bergin, in der Fokusgruppen mit individuellen
Interviews verglichen wurden, wurde festgestellt, dass Fokusgruppen in der Lage sind, die
Hauptprobleme genau zu identifizieren, diese jedoch nicht tief und detailliert analysieren
konnen, wie das bei individuellen Interviews der Fall ist (Stokes/Bergin 2006: 34-35).

Fokusgruppen werden manchmal als eine schnelle und einfache Maoglichkeit
angesehen, Daten zu einem bestimmten Thema zu sammeln. Allerdings gibt es oft Probleme
bei der Organisation und Zusammensetzung der Gruppen. In der Praxis basieren sie eher auf
der Verfligbarkeit als auf der Reprasentativitit (Smithson 2008: 357). Trotzdem wird genau
die Homogenitat innerhalb einer Fokusgruppe auch als ein positives Merkmal dieser Methode
bezeichnet, da sie den Teilnehmenden ermdéglicht, Geschichten und Themen auszuarbeiten,
die uns helfen konnen, zu verstehen, wie sie ihre soziale Umgebung strukturieren und
organisieren (Hughes und DuMont 1993 in Smithson 2008: 358).

Durch diese Methode kénnen wir, so Kitzinger, untersuchen, wie sich Wissen und
Ideen innerhalb eines bestimmten kulturellen Kontexts entwickeln und funktionieren. Daher
eignen sich Fokusgruppen sehr gut dazu, Liicken zu fiillen, die bei quantitativen Methoden
haufig aufgedeckt werden, und sind ideal fiir induktive Ansdtze zur Generierung von
Konzepten und Hypothesen (Kitzinger 1994: 116). Aus diesem Grund kann man sie auch als
besonders niitzlich in einem frithen Forschungsstadium beschreiben, da sie ein Mittel zur
Ermittlung allgemeiner Standpunkte darstellen, die als Grundlage fiir die Gestaltung grof3erer
Studien dienen konnen (Vaughn et al, 1996 in Smithson 2008: 357-358). Es wird von
mehreren Forscher*innen empfohlen, dass Fokusgruppen in Verbindung mit einer anderen
Methode wie Interviews oder Umfragen verwendet werden, um umfassende Ergebnisse zu
bekommen und Nachteile jeder von den gebrauchten Methoden zu liberwinden (vgl. z. B.
Saldanha/O’Brien 2014: 201 ; Smithson 2008: 358, Morgan 1996: 133-136 usw.).

Die Analyse der durch die Methode der Fokusgruppen gewonnenen Daten wird
manchmal als schwierig bezeichnet (Pini 2002 in Smithson 2008: 357). Das kann wohl der
Grund sein, warum die Auerungen der Teilnehmenden bei der Auswertung eher gesammelt
und zusammengefasst als umfangreich gedeutet werden (Bar et. al. 2020: 210). Diese, aber
auch manche der anderen genannten Schwierigkeiten konnen durch ein gutes
Forschungsdesign zumindest teilweise iiberwunden werden.

5.1.3. FORSCHUNGSDESIGN DER FOKUSGRUPPEN IN DER TRANSLATIONSWISSENSCHAFT

Um eine Forschung mit der Methode der Fokusgruppen gut zu strukturieren, ist vor
allem wichtig, den Typ des Interviews fiir das Gesprach auszuwahlen. Salandha und O'Brien
nennen drei Typen der Interviews, die in Fokusgruppen eingesetzt werden kénnen:

1. strukturiertes Interview, das aus sorgfaltig vorbereiteten Fragen, besteht. Diese Fragen
werden in jeder Gruppe in derselben Reihenfolge und mit gleichen Formulierungen
gestellt.
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2. unstrukturiertes Interview, das aus einer Serie von Leitfragen besteht. Dabei kann sich
der/die Moderator*in diejenigen Informationen aussuchen, die der bestimmten
Interviewsituation am besten passen.

3. teilstrukturiertes Interview, das einerseits dhnlich den strukturierten Interviews
zeitlich geplant wird, andererseits aus offenen Fragen besteht und sowohl in Hinsicht
der Reihenfolge und Formulierung als auch fiir die Moglichkeiten flexibler ist, neue
Fragen ins Gesprach einzufiihren (Saldanha/O’Brien 2014: 172-173).

Wahrend sich strukturierte Interviews fiir diejenigen Forschungen gut eignen, die
ihren Schwerpunkt auf Fakten legen, sind die unstrukturierten eher fiir die Verfahren
passend, deren Ziel ist, das Thema aus der Perspektive der Befragten zu bearbeiten und die
Grinde hinter ihren Meinungen und Einstellungen besser zu verstehen (Ebda.).
Teilstrukturierte Interviews konnen sich, so die Autorinnen, auf ganz bestimmte Fragen
richten, aber auch tiefer in Details gehen, wenn diese fiir die Forschung relevant sind.

Die Zahl der Befragten in einer Fokusgruppe kann stark variieren. Bei einigen
Autor*innen wird vorgeschlagen, dass eine Fokusgruppe aus 6-10 Teilnehmenden bestehen
soll (Saldanha/O’Brien 2014: 173), bei den anderen sind es bis zu 12 (Vaughn 1996 in
Smithson 2008: 358), aber es wird auch behauptet, dass kleinere Gruppen mit 4-8
Teilnehmenden eine angenehmere Atmosphdre schaffen, in der sich jede*r Teilnehmende
angesprochen fiithlt (Smithson 2008: 358).

Ahnlich wie mit der Zahl der Teilnehmenden gibt es auch unterschiedliche
Empfehlungen fiir die Zahl der Fokusgruppen innerhalb einer Forschung. Eine iibliche Zahl
ware 4-6 Fokusgruppen pro Forschung, obwohl in manchen Fillen auch mit mehr als 30 oder
sogar 50 Fokusgruppen gearbeitet wurde (Morgan 1996: 144). Die Befragten kénnen z. B.
nach Geschlecht, Alter oder anderen Kriterien segmentiert werden, wenn diese fiir die
Forschung relevant sind (Ebda. 143-144).

Um eine qualitative Forschung objektiv analysieren zu kénnen, ist es wichtig, zu
versuchen, tibliche Fallen zu vermeiden. Dazu gehdren Bestatigungsfehler (eng. confirmation
bias), bei denen man sich diejenigen Daten merkt, die seine/ihre Einstellungen bestétigen,
Situationen, in denen man die Ausnahmen merkt, aber die Norm ignoriert (eng. noting the
exception), Situationen, in denen man die Teilnehmenden bevorzugt, die wortgewandter und
besser informiert sind als die anderen (eng. elite bias), oder Situationen, in denen man den
Teilnehmenden zu nahekommt (eng. going native) (Saldanha/O’Brien 2014: 188-189).

Fiir die Analyse der qualitativen Daten bieten Salandha und O'Brien in ihrem
Handbuch mehrere Méglichkeiten und die Auswahl hdngt vor allem davon ab, welcher Typ
des Interviews ausgewahlt wurde.

Strukturierte und bis zu einem gewissen Grad auch teilstrukturierte Interviews lassen
sich ziemlich einfach quantifizieren. Diese Daten sind zwar nicht reprasentativ, um fiir
statistische Bearbeitung benutzt zu werden, kénnen aber klar zusammengefasst werden und
dienen dazu, Tendenzen zu beobachten (Ebda. 189).
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Daten, die aus den unstrukturierten Interviews erfasst werden, sollen, so die
Autorinnen, kodiert werden. Es gibt mehrere Techniken, wie man eine Kodierungsvorlage
erstellt:

1. thematische Analyse, in der man unverarbeitete Daten analysiert, um Schliisselideen
oder -Themen zu interpretieren;

2. qualitative Inhaltsanalyse, in der man die Daten in zwei Phasen kodiert, um Themen
zu identifizieren, Tendenzen zu erkennen, Daten zu interpretieren und eine Theorie zu
bestimmen;

3. die ,Grounded-Theory“-Methode, in der man die Daten in drei Phasen kodiert und
am Ende dadurch eine ,Theorie” produziert (Ebda. 189-191).

5.2. FORSCHUNGSMETHODOLOGIE

5.2.1. HYPOTHESEN

Unsere Forschung befasst sich mit der Rezeption der Ubersetzung in audiovisuellen
Inhalten. Wir gehen von zwei Hypothesen aus, und zwar:

1. Die bei vielen Ubersetzer*innen und Translatolog*innen eingewurzelten Meinungen,
dass bei der Untertitelung nicht empfehlenswert und oft gar nicht méglich ist, die sog.
,verdeckte“ Ubersetzung (eng. covert translation) anzuwenden (Fawcett 1996: 75-78),
und dass nach wortlichen Interpretationen gegriffen werden soll, um etwaige Konflikte
zwischen Ton/Bild und geschriebenem Text zu vermeiden, was in der Praxis oft der
Falls ist (Diaz-Cintas 2013: 866), sind nicht wohlbegriindet und kénnen durch eine
Forschung der Rezeption von Untertiteln widerlegt werden;

2. Welche Ubersetzungstechniken und -Strategien bei der Ubersetzung von Untertiteln
verwendet werden, hdngt von der Funktion des untertitelten audiovisuellen Inhalts ab.

5.2.2.KORpPUS

Die oben genannten Hypothesen mdchten wir anhand der vier ausgewdahlten Filme
bzw. Serien und Videos priifen, und zwar:

1. ,Kleo“ (Regie: Viviane Andereggen, Jano Ben Chaabane, 2022)
Diese Netflix-Serie folgt einer ehemaligen Stasi-Spionin, die nach dem Fall der Berliner
Mauer freigelassen wird und sich auf einen Rachefeldzug gegen die Leute, die sie
verraten haben, begibt (Internet Movie Database 2022).

2. ,Dasschweigende Klassenzimmer® (Regie: Lars Kraume, 2018)
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Dieser Spielfilm stellt uns eine Abiturklasse in der DDR vor, die ihre Solidaritat mit den
Opfern des ungarischen Aufstands aus dem Jahr 1956 =zeigt, indem sie eine
Schweigeminute wahrend des Unterrichts organisiert (Internet Movie Database 2018).

3. ,IM Dienst der Stasi - Der Fall Wolfgang Schnur” (Regie: Alexander Kobylinsky, 2017)
In dieser 45-miniitigen Episode der Doku-Serie ,IM Dienst der Stasi“ dufdert sich
Wolfgang Schnur zu seiner Rolle als Rechtsbeistand seiner oppositionellen Mandanten,
zu seiner Zusammenarbeit mit der Kirche in der DDR und der Staatssicherheit sowie
zu seiner Rolle als Spitzel (RBB Online 2017).

4. ,Der Ungarnaufstand 1956“ (Autor: Mirko Drotschmann, Produktion: MDR DOK, 2016)
Hier geht es um ein Erklarvideo aus der Reihe ,Historische Ereignisse erklart”, die in
der Produktion MDR DOKU entstanden ist. In diesem Video erlautert der Autor Mirko
Drotschmann aus Anlass der 60 Jahre Ungarn-Aufstand, wie es zu den Unruhen im Jahr
1956 kam und was genau damals passiert ist (MDR DOK 2016).

Warum haben wir diesen Korpus ausgewahlt? Das Thema des ehemaligen Ost-West-
Konfliktes, in dessen Mitte die Berliner Mauer und die zwei deutschen Staaten, die sie teilte,
standen, taucht heutzutage sehr haufig in der Popkultur, aber auch in der Literatur und in
anderen kulturellen Inhalten auf. Seit mehreren Jahren sind wir Zeugen von einem grofden
Bedarf an Aufarbeitung dieser Thematik in vielen Bereichen. Dies ist am Beispiel der Longlist
des Deutschen Buchpreises im Jahr 2023 klar sichtbar: In dieser Auswahl befanden sich sogar
vier Autorinnen - Angelika Kliissendorf, Terézia Mora, Anne Raabe und Charlotte Gneufs, die
die Handlung ihrer Romane in Ostdeutschland in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
versetzt haben (Deutscher Buchpreis 2023). Wo wir den Ursprung dieses Bedarfes finden
konnten, ist schwierig zu sagen und soll nicht im Mittelpunkt dieser Dissertation stehen. Die
konfliktgeladenen Situationen aber, in denen sich die mehrfach gespaltene Welt in den 20er
Jahren des 21. Jahrhunderts befindet, mégen wohl einer der Griinde dafiir sein.

Fur das Kulturpublikum in Serbien ist dieses Thema auch nicht unwichtig. Aufgrund
ihrer jugoslawischen Geschichte kann das serbische Publikum, wie das wahrscheinlich auch
in anderen ex-jugoslawischen Staaten der Fall ist, das Identitatsproblem verstehen, das
dadurch entstanden ist, dass ein ganzer Staat sozusagen iiber Nacht abgeschafft worden war.
Diese Erscheinung in der deutschsprachigen Literatur wurde von einer serbischen
Ubersetzerin und Verlegerin, Bojana Deni¢, als ,Literatur ohne Land“ (serb. ,knjiZevnost bez
zemlje”) bezeichnet (N1 Beograd 2021). Die Wichtigkeit der Geschichten aus Ostdeutschland
fiir das serbische Kulturpublikum kann auch dadurch bestatigt werden, dass in den letzten 10
Jahren die bis dahin noch nicht iibersetzten Werke von den Autor*innen wie Uwe Johnson
(,Jahrestage, serb. ,Svaki dan u godini“), Christa Wolf (,,August, serb. ,Avgust”), Ana Seghers
(,Transit, serb. ,Tranzitna viza“), Lutz Seiler (,Kruso®, serb. ,Kruso“), Regina Scheer
(,Machandel” und ,Gott wohnt in Wedding", serb. ,Borovica” und ,Bog stanuje u Vedingu“) und
vielen anderen auf Serbisch erschienen sind.

Filme, Serien und Dokumentationen bleiben auch nicht zuriick, wenn es um die
Aufarbeitung dieser Themen die Rede ist. Daher haben wir aus einer Fiille an verfiigharen
audiovisuellen Inhalten vier ausgewahlt, die ihren Zuschauer*innen verschiedene Erlebnisse
anbieten konnen und deren Funktion unterschiedlich betrachtet werden kénnte. Jeweils zwei
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von den ausgewahlten Inhalten befassen sich mit einem gemeinsamen Thema, das tun sie
jedoch aus verschiedenen Perspektiven und mit verschiedenen Zielen: Einerseits haben wir
jeweils einen Unterhaltungsinhalt und andererseits einen dokumentarischen. Die zwei
Unterhaltungsinhalte (,Kleo“ und ,Das schweigende Klassenzimmer“) unterscheiden sich
aber voneinander nach Genres und Subgenres, wahrend sich die dokumentarischen Inhalte
(,IM Dienst der Stasi - Der Fall Wolfgang Schnur” und , Der Ungarnaufstand 1956“) nach der
Form und dem Zweck voneinander unterscheiden. ,Kleo“ und ,IM Dienst der Stasi“ auf der
einen und ,Das schweigende Klassenzimmer” und ,Der Ungarnaufstand 1956“ auf der
anderen Seite haben gemeinsame Thematiken.

Die Serie ,Kleo“ wird als eine Action- und Krimiserie mit den Elementen weiterer
Genres wie Drama, Mystery und Thriller bezeichnet (Internet Movie Database 2022). Die
Dialoge in der Serie sind oft von Humor durchzogen. Fiir die Forschung haben wir die erste
Episode ausgewahlt, da sie die Geschichte und damit auch einige wichtigen historischen und
kulturspezifischen Begriffe einfiihrt, die fiir die DDR-Zeit typisch waren. Dariiber hinaus
spielen die Darsteller*innen mit den etwas veralteten umgangssprachlichen Ausdriicken
sowie mit Schimpfwortern, fiir deren Ubersetzung in den Untertiteln unterschiedliche
Strategien und Techniken vorgeschlagen werden.?2?

Die Dokumentation ,IM Dienst der Stasi“ bearbeitet ein dhnliches Thema mit einem
informativen Zweck und in der Form einer klassischen Fernsehdokumentation. Sie besteht
aus narrativen Teilen und Interviewsegmenten. Beide sind informationsgeladen und setzen
einen gewissen Grad des Vorwissens voraus.

Der Spielfilm ,Das schweigende Klassenzimmer* ist ein historisches Drama (Internet
Movie Database 2018), dessen Dialoge viele historische Begriffe aus der frithen DDR-
Geschichte beinhalten. Im Gegensatz zu ,Kleo gibt es hier weniger Umgangssprache.

,Der Ungarnaufstand 1956 ist ein Kurzvideo, das dem Internetpublikum zugedacht ist
und den Definitionen von Erklarvideos entspricht, die, so Wolf, eigenproduzierte Filme sind,
in denen erlautert wird, wie man etwas macht oder wie etwas funktioniert bzw. in denen
abstrakte Konzepte erklart werden (Wolf 2015: 123). Bei Findeisen et. al. wird dazu auch die
Intention der Erkldrvideos hervorgehoben, ,beim Betrachter ein Verstindnis zu erreichen
bzw. einen Lernprozess auszulosen“ (Findeisen et. al. 2019: 18). Von einem Dokumentarfilm
unterscheidet sich ein Erklarvideo danach, dass es keine grofée Produktion verlangt und dass
es nur aus einem narrativen Monolog des/der Autor*in besteht. Das ist auch der Fall mit dem
Video, das wir fiir diese Forschung ausgewahlt haben.

27 Eine detaillierte Diskussion iiber die Ubersetzungstechniken und -Strategien, die bei der Untertitelung von
Kulturspezifika, Schimpfwortern und anderen herausfordernden Fallen vorgeschlagen werden, ist im Kapitel 2.
Begrifflichkeit auf den Seiten 20-27 zu finden.
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5.3. VORGANG

In dieser Forschung mochten wir versuchen, uns die Ausschnitte aus den
ausgewahlten audiovisuellen Inhalten mit unterschiedlichen Untertitelungsvorschlagen mit
den Befragten anzuschauen und diese Vorschlige in der Fokusgruppe zu besprechen. Die
Vorschlage fiir Untertitel erstellen wir in der Vorbereitungsphase und beachten dabei die
Kenntnisse aus den Ubersetzungstheorien, die mégliche Lésungen fiir Ubersetzungsstrategien
beim Untertiteln anbieten?28, sowie die festgestellten Richtlinien fiir Untertitelung?®. In den
ndchsten Absatzen werden wir diese Vorgiange genauer vorstellen und die Entscheidungen,
die wir beim Ubersetzen getroffen haben, im Zusammenhang mit unseren Erwartungen von
der darauffolgenden Forschung naher erlautern.

5.3.1. VORBEREITUNGSPHASE

Aus der ersten Episode der Serie ,Kleo“ haben wir drei Ausschnitte ausgewahlt: die
Szene im Auto auf der Strafde, als Kleo von ihrer Aufgabe zuriickkommt (00:05:25-00:08:20),
die im weiteren Text als ,Ausschnitt 1“ bezeichnet wird, die Szenen in der westdeutschen
Polizei mit der anschliefienden Szene der Geburtstagsfeier vom Generaloberst Straub
(00:16:35-00:21:34), die im weiteren Text als ,,Ausschnitt 2“ bezeichnet werden, sowie die
Szene, in der Kleo verhaftet und verurteilt wird (00:21:34-00:25:37), die im weiteren Text als
LJAusschnitt 3“ bezeichnet wird.

Aus dem Spielfilm ,Das schweigende Klassenzimmer® haben wir die
aneinandergereihten Szenen des Fahnenappells, des Besuchs beim alten Edgar und der
Schweigeminute im Klassenzimmer ausgewahlt (00:12:15-00:16:23). Dieser Ausschnitt wird
im weiteren Text als ,,Ausschnitt 4“ bezeichnet.

Aus der Dokumentation ,IM Dienst der Stasi — Der Fall Wolfgang Schnur“ haben wir die
Anfangsszene genommen (00:00:00-00:01:30), die im weiteren Text als ,Ausschnitt 5“
bezeichnet wird, sowie die Szene, in der Wolfgang Schnurs Anfange bei der Stasi beschrieben
werden (00:06:09-00:07:59), und die im weiteren Text als ,,Ausschnitt 6 bezeichnet wird.
Aus dem Erklarvideo ,Der Ungarnaufstand 1956“ wurde der erste Teil ausgewahlt (00:00:30-
00:01:54), in dem die Jahre vor dem Aufstand beschrieben werden. Dieser Teil wird im
weiteren Text als ,,Ausschnitt 7“ bezeichnet.

Die Untertitel aller Ausschnitte befinden sich in der Anlage A auf den Seiten 105-126
dieser Dissertation.

28 Mehr zu den einzelnen Ubersetzungstheorien und ihren Ankniipfungspunkten zur AVU und Untertitelung ist
im Kapitel 4. ,Ubersetzungstheorien” auf den Seiten 38-51 zu finden.

29 Die Richtlinien fiir die Untertitelung, die aus mehreren Quellen stammen, haben wir im Kapitel 2.
»Begrifflichkeit“ auf den Seiten 15-19 ausfiihrlich diskutiert.
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5.3.2. UBERSETZUNG DER UMGANGSSPRACHE UND DER EMOTIONAL AUFGELADENEN SPRACHE

In allen drei Ausschnitten aus der Serie ,Kleo“ waren die Umgangssprache, die an
einigen Stellen etwas veraltet war, sowie zahlreiche Schimpfwoérter diejenigen Stellen, deren
Ubersetzung wir tiefgriindig iiberlegen mussten. Da sowohl Umgangssprache als auch
emotional aufgeladene Sprache in der Serie von grofier Bedeutung sind und bestimmte
Charaktere kennzeichnen, finden wir es wichtig, sie in einer oder anderer Form
beizubehalten. Obwohl in den Untertiteln umgangssprachliche Partikeln wegen der Technik
der Verdichtung selten vorkommen, mdéchten wir in unserer Forschung priifen, wie sie beim
Publikum funktionieren und haben die serbische Partikel ,bre“ in den folgenden Fallen
eingefiihrt (s. Tabelle 1).

Tabelle 1: Die umgangssprachliche Partikel ,bre” in den Untertiteln der Ausschnitte 1-4
(eigene Darstellung)

ATl Lzline Time-Code Deutsch Serbisch

Nr. Nr.

00:01:19,500  Jetzt quatsch mich hier mal . . % ialin
1 25 00:01:22,000  nicht weiter voll, ja? Sta si bre uzeo da me drndas, je 1i

00:01:45,667 . . .
1 32 00:01:46.667 Mach dich vom Acker, Teraj se bre u tri lepe,

i ? o

2 22 00:01:17,708 ‘S/\i]:lftlztufsi?/\sziieerilrr: .zehn'éihri es Sta je bre ovo?

00:01:20,000 Kind Janrig Izgleda kao dete od deset godina.
2 23 00:01:20,083 Was redest du fiir eine Scheifie? Sta sere$ bre?

00:01:22,750 Weifdt du, was das heif3t? Znas li sta to znaci?

00:00:58,667 S

’ ? ?
3 17 00:00:59.709 Was soll denn das? Sta je bre ovo?
: M i T M
00:01:26,283 J

Edgar. ¢ak ni ne razgovaraju sa Edgarom.

Mit der Partikel ,bre“ haben wir in den Untertiteln diejenigen Stellen markiert, die im
gesprochenen Dialog mit einem genervten oder ungeduldigen Ton ausgesprochen wurden
und mochten in den Fokusgruppen priifen, ob diese Stellen tatsachlich so wahrgenommen
werden, indem wir zundchst die Reaktionen der Befragten beobachten und danach ihre
Eindriicke in der Gruppe besprechen.

Einen dhnlichen Ansatz versuchen wir auch, bei der Ubersetzung von Schimpfwértern
anzuwenden. Obwohl in der Literatur die Uberzeugung herrscht, dass die Wirkung der
Schimpfworter in geschriebener Form anstofdiger sei als in verbaler Form, womit man
Abmilderung oder sogar komplette Loschung von Schimpfwoértern in den Untertiteln
begriindet (s. S. 20-27), versuchen wir, sie auch schriftlich in ihrer moéglichst dquivalenten
Form ins Serbische zu iibertragen (s. Tabelle 2).
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Tabelle 2: Schimpfworter in den Untertiteln der Ausschnitte 1-2 (eigene Darstellung)

SRR Ll Time-Code Deutsch Serbisch
Nr. Nr.
1 26 00:01:25,042 Wo bleibt die denn? Gde li se zadrzala?
00:01:28,792  Nicht, dass sie das verbockt hat. Nije valjda sjebala akciju...
1 27 00:01:28,875 Bevor die was verbockt, Pre Ce pasti drzavna granica
00:01:31,208 fallt die Staatsgrenze. nego da ona nesto sjebe.
00:01:45,667 . . .
1 32 00:01:46.667 Mach dich vom Acker, Teraj se bre u tri lepe,
1 33 00:01:46,750 oder ich reifde dir den Kopfab inace ¢u ti glavu otkinuti
00:01:49,167  und scheif’ dir in den Hals! i posrati ti se u usta!
00:01:55,000 . .
’ & fundino!
1 36 00:01:56,208 Fotze, Drecksau, Arschloch. Picko, govnaru, Supcino!
2 23 00:01:20,083 Was redest du fiir eine Scheifde? Sta sere$ bre?
00:01:22,750 Weifdt du, was das heif3t? Znas li Sta to znaci?
00:02:27,958 .
2 44 00:02:29,083 Verdammt. Jebi ga.
4 77 00:07:26,447  Sehr lustig, was? Bas zabavno, je 1i?
00:07:30,208 Sag was, verdammt! Pa reci nesto, majku mu!

Mit dem Ausdruck ,verdammt” sind wir in zwei Fallen unterschiedlich vorgegangen, da
dieser Ausdruck emotional verschieden gefarbt ist. Im Ausschnitt 2, Reihe Nr. 44 wird damit
Enttduschung und Misserfolg ausgedriickt. Aus diesem Grund haben wir uns fiir den
serbischen Ausdruck ,jebi ga“, der u. A. in diesem Zusammenhang oft zu horen ist. Im zweiten
Fall wird mit dem Ausdruck ,verdammt” Verdargerung iibermitteln. Er wird aber von einem
Lehrer in einem Klassenzimmer ausgesprochen. Wir gingen also davon aus, dass ein Lehrer
auch im Augenblick einer starken Verargerung seine Sprechweise genug kontrollieren kann,
was dazu gefiihrt hat, dass wir uns fir eine gekiirzte und abgemilderte Version eines
Schimpfwortes, ndmlich ,majku mu”, entscheiden.

Bei der Ubersetzung der Schimpfworter aus dem Deutschen ins Serbische miissen wir
auch in Betracht ziehen, dass sowohl der Wortschatz als auch die Wahrnehmung der
Schimpfworter im Deutschen auf der einen und im Serbischen auf der anderen Seite sich
voneinander unterschieden konnte. Deswegen haben wir in diesen Féllen versucht,
emotionale Kontexte im Ausgangsmaterial sowie die Sprechakte, welche die Schimpfwdorter in
diesen Kontexten erfiillen, zu identifizieren und entsprechende Ausdriicke fiir einen solchen
Sprechakt in der Zielsprache zu suchen. Ob unsere Entscheidungen gelungen sind, werden wir
in den Gruppendiskussionen priifen.

Die Eindriicke der Befragten gegeniiber aller Schimpfworter, die in den Untertiteln
gezeigt wurden, werden wir in der Analyse mit ihren Antworten auf die Frage vergleichen, ob
sie Schimpfworter oft benutzen und ob es sie stort, wenn andere Schimpfwdrter benutzen.
Falls es mehrere verschiedene Reaktionen auf Schimpfworter gibt, werden wir nach
Tendenzen unter den demografischen Daten wie Alter oder Bildungsgrad suchen.
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Eine weitere Entscheidung, die wir bei der Untertitelung dieser Serie treffen mussten,
war, wie wir mit der Umgangssprache, besonders in Fallen, wo diese veraltet ist, umgehen
mochten. An diesen Stellen versuchen wir, dquivalent veraltete Ausdriicke in der Zielsprache
zu finden und sie den Befragten anzubieten (s. Tabelle 3).

Tabelle 3: Umgangssprache in den Untertiteln der Ausschnitte 1-4 (eigene Darstellung)

Ausschnitt Reihe

Nr. Nr.
1 29
1 30
1 47
2 5
2 6
2 11
3 7
4 6
4 16
4 60

Time-Code

00:01:38,708
00:01:41,375

00:01:41,458
00:01:42,750

00:02:47,625
00:02:49,792

00:00:26,375
00:00:30,250

00:00:30,333
00:00:33,415

00:00:48,458
00:00:51,791

00:00:32,167
00:00:35,875

00:00:31,200
00:00:34,100

00:01:11,840
00:01:15,340

00:05:24,340
00:05:27,860

Deutsch

So, Sie stehen hier
im absoluten Halteverbot,
Sportsfreunde.

Und du aufm Schlauch, Idiot!

Ich staune, ist das schau.

Ja, aber dafiir flinfmal in der
Nacht.

Wir haben einen reingeknattert
im Diener.

Hab ihr den ganzen AB
vollgequatscht.
,Eh, du bist so toll.”

Was heifdt denn hier Gliick?

Ich bin einfach ein extrem geiler
Typ.

Dann haben wir so ein bisschen
getanzt,

und das war echt schau.

Du hast echt 'nen Vogel. Das
hatte )
richtigen Arger geben kdnnen.

Mit euch Pfeifen hatten wir den
Krieg in der Tschechei verloren.

kein Rechter, das weifdt du
genau.

- Genau, die Russen sollen die
Biege machen.

Serbisch

Ovde vam je parkiranje
apsolutno ograniceno, druskani.

A ti si ogranicen k’o terasa, idiote!
0-ho-ho, pa ovo je strava!l

Da, ali sam je tokom noc¢i zvao pet
puta.
Juce smo se uvostili u Dineru.

Trtljao sam joj na sekretarici:
»Jao, bas si super.”

Sta uopste znaci ,,imati sreé¢e“?
Ja sam naprosto mrak tip.

Onda smo malo plesali,
bas je bilo strava.

Tebi stvarno nisu sve koze na
broju.
To je moglo da izazove veliku frku.

S vama ispusenim mustiklama
izgubili bismo rat u Ceskoj.

nije desnicar, dobro znas to.
- Tako je, Rusi treba da se tornjaju
odatle.

Im Allgemeinen haben wir uns bei der Ubersetzung in diesen Fillen an etwas veraltete
Belgrader Umgangssprache orientiert, da wir finden, dass es interessant sein kdnnte, zu
beobachten, wie die Befragten, die unterschiedlichen Altersgruppen gehdren, darauf
reagieren. Es war nicht {iberall méglich ein Aquivalent zu finden, aber auch nicht unbedingt
notwendig, da einige von den deutschen Ausdriicken auch zum heutigen Slang gehdéren. In
den Fillen, wo wir keine entsprechenden Losungen gefunden haben (z. B. beim Adjektiv
»schau“ im Ausschnitt 1, Reihe Nr. 47 und im Ausschnitt 3, Reihe Nr. 7), haben wir sie mit den
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veralteten Versionen an den anderen Stellen im Text (z. B. beim Adjektiv ,geil“ im Ausschnitt
2, Reihe Nr. 11) kompensiert.

Fir die Auswahl der umgangssprachlichen Ausdriicke haben wir uns auf das
Worterbuch des serbischen Jargons von Borivoj Gerzi¢ (2012) verlassen. Dieses Worterbuch
bietet ein sehr reiches Register der serbischen Umgangssprache, befasst sich aber nicht damit,
in welchen Zeitraumen die angefithrten Ausdricke verwendet wurden. Ob ein solcher
Ausdruck veraltet oder doch noch im Gebrauch ist, mussten wir subjektiv bestimmen. An
dieser Stelle werden wir unsere Ubersetzungsentscheidungen einzeln begriinden.

Da das Wort ,Sportsfreund” (Ausschnitt 1, Reihe Nr. 29) in seiner zweiten Bedeutung
in Duden als ,saloppe Anrede an eine mannliche Person“30 definiert wird, haben wir uns fiir
eine etwas veraltete umgangssprachliche Version des Wortes ,drug” (,Freund“) - , druskani”
entschieden. Dieses Wort kommt noch in Comics oder in alten synchronisierten
Zeichentrickfilmen vor und hat einen etwas lustigen Charakter.

Unter Wendungen, Redensarten und Sprichwoértern zum Wort ,Schlauch” wird in
Duden der Ausdruck ,auf dem Schlauch stehen“ (Ausschnitt 1, Reihe Nr. 30) als ,etwas nicht
sofort verstehen, durchschauen“ oder ,begriffsstutzig sein“ definiert und als salopp
bezeichnet.31 Dieser Ausdruck steht im Zusammenhang mit dem vorigen Dialogsegment
(Reihe Nr. 29) durch die Verwendung des Verbs ,stehen®. Der Polizist sagt: , So, Sie stehen hier
im absoluten Halteverbot, Sportsfreunde.“ Gleich danach lautet die Antwort: ,Und du aufm
Schlauch, Idiot!“. Damit wir den humoristischen Moment, den dieser Dialog verursacht,
beibehalten, haben wir uns fiir das Partizip des Verbs ,ograniciti“ in der Funktion eines
Attributs entschieden. Die erste Bedeutung des Partizips ,ograni¢en” heifdt ,begrenzt” oder
,beschrankt”. In der Umgangssprache wird es jedoch verwendet, um eine dumme Person zu
bezeichnen. In dem Zusammenhang taucht oft die Redewendung ,ogranicen k'o terasa“ auf
(Gerzi¢ 2012: 217), die wir in unsere Ubersetzung integriert haben.

Das Adjektiv ,schau” ist, so Dudenredaktion, ein umgangssprachliches und veraltetes
Synonym fiir ,ausgezeichnet” oder ,wunderbar“3Z Hier haben wir uns fiir den serbischen
umgangssprachlichen Ausdruck ,strava“ (Gerzi¢ 2012: 303) entschieden. Dieser Ausdruck
wurde in den 80er, 90er und 2000er Jahren in Belgrad benutzt, wird aber heute unter
Jugendlichen u. E. kaum noch verwendet, wobei wir nicht behaupten koénnen, dass er
vollkommen veraltet ist. Thn haben wir in den beiden Fallen, wo das Adjektiv ,schau”
auftaucht (Ausschnitt 1, Reihe Nr. 47 und Ausschnitt 3, Reihe Nr. 7) verwendet.

Der Okkasionalismus ,sich einen reinknattern“ (Ausschnitt 2, Reihen Nr. 5) ist nicht im
Duden Worterbuch zu finden. Dafiir mussten wir im Online-Wérterbuch ,Sprachnudel”

30 Dudenredaktion (o. ]J.): ,Sportsfreund” auf Duden online. https://www.duden.de/node/170719/revision/
1245933 [abgerufen am 05.01.2024]

31 Dudenredaktion (o.].): ,Schlauch” auf Duden online. https://www.duden.de /node /128147 /revision/1283259
[abgerufen am 05.01.2024]

32 Dudenredaktion (o. J.): ,schau“ auf Duden online. https://www.duden.de/node/162053 /revision/1285794
[abgerufen am 05.01.2024]
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nachschauen, wo dieser Ausdruck als Synonym von ,sich betrinken“ bezeichnet wurde.33 Die
zweite Bedeutung des Verbs ,knattern“ bezeichnet es als ,sich mit knatterndem Gerausch
fortbewegen“34. Fiir die Ubersetzung des Ausdrucks ,sich einen reinknattern haben wir das
serbische Verb ,uvostiti se” ausgewahlt. Hier konnten wir leider keinen entsprechenden
Okkasionalismus finden, aber das Verb ,uvostiti“ wird in der Umgangssprache sowohl fiir
»Sich betrinken“ (die reflexive Form des Verbs) als auch fiir ,verpriigeln (die transitive Form
des Verbs) gebraucht (Gerzi¢ 2012: 352). Beide ,knattern“ und ,uvostiti“ stehen also fiir
etwas, was auditiv oder physisch wahrgenommen gewaltig ist. Aus diesem Grund haben wir
uns fiir diese Losung entschieden.

Den Ausdruck ,jdn. vollquatschen” bezeichnet die Dudenredaktion als
umgangssprachlich abwertend und fithrt Folgendes als seine Bedeutung: ,stindig,
unaufhorlich auf jemanden einreden“3s. Dieses Verb erscheint im Ausschnitt 2, Reihe Nr. 6,
aber auch im Ausschnitt 1, Reihe Nr. 25, ist aber emotional unterschiedlich gefarbt. Die
Aussage im Ausschnitt 1 ist genervt gedufdert und aus diesem Grund haben wir sie mit dem
Verb ,drndati” ibersetzt, das als ,meckern” (,pridikovati, zvocati“) definiert wird (Gerzi¢
2012: 74). Im Ausschnitt 2 wurde das Verb eher in der urspriinglichen Bedeutung verwendet,
was uns dazu geflihrt hat, es als , trtljati“ zu tibersetzen (Gerzi¢ 2012: 143).

Die dritte Bedeutung des Adjektivs ,geil“ ist synonymisch zu ,schon, gut“ oder
»grofiartig, toll“, wird als salopp bezeichnet und in begeisternder Weise verwendet.3¢ Obwohl
der Ausdruck ,geil“ auch in der heutigen Umgangssprache in Verwendung ist, haben wir uns
hier fiir ein altes umgangssprachliches Wort ,mrak” entschieden (Gerzi¢ 2012: 192), um der
Tendenz des Gebrauchs der etwas veralteten Umgangssprache zu begleiten und die
Verwendung der nicht veralteten Ausdriicke an anderen Stellen zu kompensieren. Dieses
Wort wird u. E. seit den 90er Jahren unter Jugendlichen nicht mehr benutzt.

Der saloppe Ausdruck ,einen Vogel haben® (Ausschnit 4, Reihe Nr. 6) wird als ,nicht
recht bei Verstand sein“ oder ,seltsame Ideen haben“37 in Duden definiert. Hier haben wir
Substitution als Strategie verwendet. Um einen dhnlichen Ausdruck mit einer tierischen
Komponente auch in der Ubersetzung zu verwenden, haben wir die serbische Redewendung
,Nisu ti sve koze na broju“ausgewahlt (Matica srpska 2011: 109).

Das Nomen ,Pfeife“ (Ausschnitt 4, Reihe Nr. 16) wurde hier in seiner vierten
Bedeutung verwendet, die als salopp abwertend bezeichnet und wie folgend definiert wird:

33 Sprachnudel: ,reinknattern“ auf Sprachnudel. https://www.sprachnudel.de/woerterbuch/reinknattern
[abgerufen am 05.01.2024]

34 Dudenredaktion (o. J.): ,knattern“ auf Duden online. https://www.duden.de/node /149015 /revision/1258500
[abgerufen am 05.01.2024]

35 Dudenredaktion (o. J.): ,vollquatschen“ auf Duden online. https://www.duden.de/node/200250/revision/
1398706 [abgerufen am 05.01.2024]

36 Dudenredaktion (o. J.): ,geil“ auf Duden online. https://www.duden.de/node/141071 /revision/1454545
[abgerufen am 05.01.2024]

37 Dudenredaktion (o. J.): ,Vogel“ auf Duden online. https://www.duden.de/node/198830 /revision/1398019
[abgerufen am 05.01.2024]
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yunfahiger, angstlicher Mensch; Versager[in]“38. In diesem Fall gibt es im Serbischen ein
ungefahres Aquivalent, das aber in der Form des Syntagmas ,ispusena mustikla“
(,aufgebrauchte Zigarettenspitze“) verwendet wird. Diese Losung haben wir auch in unseren
Untertiteln verwendet.

Der saloppe Ausdruck ,die Biege machen“ (Ausschnitt 4, Reihe Nr. 60) bedeutet
,[méglichst schnell] weggehen, verschwinden“3°. Fiir die serbische Ubersetzung mussten wir
uns fiir die Strategie der Generalisierung entscheiden und haben das umgangssprachliche
Verb ,tornjati se“ gebraucht, der im Worterbuch der serbischen Sprache als ,schnell
weggehen, verschwinden” definiert und haufig in der Form eines Befehls ausgesprochen wird
(Matica srpska 2011: 1301).

5.3.3. UBERSETZUNG DER REALIA

Mit den historischen Ausdriicken, die typisch fiir die DDR sind, sind wir
unterschiedlich umgegangen, abhdngig davon, was fiir eine Funktion der jeweilige
audiovisuelle Inhalt hat und was seine Intention sein soll. Fiir die oft verwendeten Begriffe
wie ,Genosse”, ,Staatssicherheit® und ,Pioniere“ verwendeten wir die ex-jugoslawischen
Aquivalente ,drug”, ,drzavna bezbednost” und ,pioniri“, die auch heutzutage auf Serbisch
erkennbar sind. Die weiteren Beispiele sind in der Tabelle 4 zu finden.

Tabelle 4: Ubersetzung der Realia in den Untertiteln der Ausschnitte 1-6 (eigene Darstellung)

Ausschnitt Reihe

Nr. NE. Time-Code Deutsch Serbisch
2 51 00:02:57,708  den besten Tschekisten-Fiihrer najboljem vodi ¢ekista u nasSim
00:03:00,166 in unseren Reihen. redovima.
2 52 00:03:00,250 Dem Genossen Generaloberst Triput la-pukovnika:
00:03:03,000 ein dreifaches: Fiput ura za generafa-pukoviika:
3 8 00:00:35,959 g:iiirizltiﬁé;{/vn;;gi}gt A onda mi je pricao
00:00:39,584 ) . da radi u OUR Destilerija Vilten.
Wilten arbeitet.
3 26 00:01:35,084 einem Vertreter des predali ste predstavniku klasnog
00:01:37,417 Klassenfeindes libergeben. neprijatelja.
Sie arbeiten beim . .
00:01:39,042 . Radite u OUR Elektronika zabave
3 28 00:01:42.000 VEB Untgrhaltungselektromk Sternradio.
Sternradio.
3 39 00:01:52,834 Rliftr Mann ist ein feindlicher Ovaj covek je neprijateljski agent
00:01:55,709 8 Zapadne Nemacke.
aus der BRD.

38 Dudenredaktion (o. J.): ,Pfeife” auf Duden online. https://www.duden.de/node/110526 /revision/1423240
[abgerufen am 05.01.2024]

39 Dudenredaktion (o. J.): ,Biege“ auf Duden online. https://www.duden.de/node/22322 /revision/1424714
[abgerufen am 05.01.2024]
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34

41

45

11

61

67

11

00:01:58,584
00:02:03,750

00:02:21,375
00:02:24,917

00:02:31,875
00:02:34,084

00:00:11,120
00:00:15,540

00:00:15,640
00:00:19,100

00:00:19,200
00:00:23,260

00:00:23,360
00:00:27,660

00:00:48,120
00:00:52,760

00:05:27,960
00:05:31,140

00:06:08,200
00:06:12,438

00:00:02,880
00:00:06,178

00:00:06,202
00:00:08,735

00:00:12,929
00:00:15,761

00:00:15,761
00:00:20,120

00:00:09,429
00:00:14,840

00:00:15,072
00:00:17,520

00:00:30,830
00:00:34,745

Sie rufen nun bei der HVA-
Abteilung 18 an.

Dann wird man das hier alles
aufklaren.

Ich bin inoffizielle Mitarbeiterin
der Staatssicherheit!

Rufen Sie meinen
Flihrungsoffizier an.

Pioniere und FDJ
Mitglieder, stillgestanden.

Wir eroffnen diesen
Fahnenappell
mit dem Grufd der Pioniere...

- Fiir Frieden und
Volkerfreundschaft.

Seid bereit! <i>- Immer
bereitl</i>

- Und dem Gruf3 der freien
deutschen

Jugend, Freundschaft. <i>-
Freundschaft!</i>

Wenn euch der Aufstand so
interessiert, konnte

man spater zum alten Edgar
gehen und RIAS horen.

Na, klar. Damit du nicht bis zum
Ku'Damm

fahren musst, Tittenfilme zu
gucken.

Wie war die Haltung
der SPD im Jahr 1918?

Wolfgang Schnur:
Spitzenkandidat
der Allianz fiir Deutschland

bei der ersten freien
Volkskammerwahl in der DDR

Es kursieren Gertichte,
Schnur sei inoffizieller
Mitarbeiter

des Ministeriums fiir
Staatssicherheit
gewesen: ein IM der Stasi.

Ich wurde dann im Rahmen der
FD]J
Bezirksaktivvorsitzender

von der
Gesamthandelsorganisation.

und macht das was in der
Sowjetunion

einige Jahre zuvor auch passiert
ist.
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Pozovite Glavnu upravu, odsek 18.
Onda ce se sve ovo resiti.

Ja sam nezvanic¢na saradnica
Drzavne bezbednosti!

Pozovite mog rukovodeceg oficira.
Pionirii ¢lanovi FDJ, mirno!

Otvaramo ovu ceremoniju zastave
pozdravom pionira...

- Za mir i prijateljstvo medu
narodima.
Spremni! <i>- Uvek spremni!</i>

- I pozdravom Slobodne nemacke
omladine,

Prijateljstvo. <i>-
Prijateljstvo!</i>

Ako vas ustanak toliko zanima,
mozemo posle

kod matorog Edgara da slusamo
RIAS.

Naravno. Da ne moras da ide$ ¢ak
na Straftu
da gledas filmove sa golim sisama.

Kakav je bio stav SPD-a 1918.
godine?

Volfgang Snur: glavni kandidat
Alijanse za Nemacku

na prvim slobodnim izborima
Nemacke Demokratske Republike

KruZe glasine da je Snur bio
nezvanicni saradnik

Ministarstva drzavne bezbednosti:
Stazijev IM.

U okviru FD] postao sam
predsednik okruznog aktiva

Glavne trgovinske organizacije.

i radi sve ono S$to se u SSSR
dogodilo nekoliko godina ranije.



Diese Begriffe konnen wir in drei Gruppen. Die erste Gruppe besteht aus Abkiirzungen
wie VEB, BRD, HVA, FD], RIAS, SPD, DDR, IM. Unsere Ansatze mit diesen Abkiirzungen waren
unterschiedlich und von der Funktion des jeweiligen audiovisuellen Inhalts abhdngig.

Da, wo wir in der jugoslawischen Geschichte ungefihre Aquivalente hatten (VEB und
OUR; Abschnitt 3, Reihen Nr. 8 und 28), verwendeten wir die dquivalenten Abkiirzungen. Ihre
Aktualitat sowie ihre Verstandlichkeit priifen wir in den Fokusgruppen. Es kann wohl sein,
dass diese Falle in einer Unterhaltungsserie eher durch Vereinfachung am besten gelost
werden. Eine Vereinfachung der Abkiirzung haben wir im Fall von BRD verwendet und sie
durch ,Zapadna Nemacka“ (Westdeutschland) iibersetzt (Abschnitt 3, Reihe Nr. 32). In diesem
Fall gingen wir davon aus, dass unsere Befragten nicht unbedingt mit den serbischen
Abkiirzungen wie SRN (BRD) oder NDR (DDR) vertraut sind und sie gleich erkennen kénnen,
wahrend mit den Begriffen wie Ost- oder Westdeutschland alle was anfangen kénnen. In der
Dokumentation ,IM Dienst der Stasi“ haben wir uns aber fir , Nemacka Demokratska
Republika” entschieden, da dort um politisch-historische Begriffe die Rede ist (Abschnitt 5,
Reihe Nr. 3).

Einige Abkiirzungen wie FDJ], IM oder SPD haben wir einfach tibernommen und
mochten ihre Verstdndlichkeit in den Fokusgruppen priifen und sehen, ob sie, auch wenn sie
fir die Teilnehmenden wunverstindlich sind, eine Stérung darstellen, oder ob die
Teilnehmenden sie so akzeptieren, wie sie sind, und erwarten, dass sie im Laufe des Filmes
erklart werden.

Im Fall des Erklarvideos ,Der Ungarnaufstand 1956“ (Ausschnitt 7) haben wir uns in
der Reihe Nr. 11 fiir die Verwendung der Abkiirzung SSSR statt des Namens ,Sovjetski Savez”
entschieden, da wir wegen der Schnelle, mit der der Text im Video ausgesprochen wurde, die
Strategie der Textreduzierung anwenden mussten. In der Fokusgruppe mochten wir u. A.
prufen, wie die Befragten mit den schnell ausgesprochenen Informationen im Ausschnitt 7
zurechtgekommen sind und ob die Verstandlichkeit des Videos dadurch gefahrdet wurde.

Die Ausdriicke wie ,Tschekist” (Abschnitt 2, Reihe Nr. 51), ,Klassenfeind“ (Abschnitt 3,
Reihe Nr. 26), ,Fahnenappell (Abschnitt 4, Reihe Nr. 2), ,Ku'Damm"“ (Abschnitt 4, Reihe Nr.
61) sowie Stasi-Dienstgrade wie ,Generaloberst” (Abschnitt 2, Reihe Nr. 52) und
»Fuhrungsoffizier (Abschnitt 3, Reihe Nr. 45) bilden eine zweite Gruppe, die wir durch
dhnliche Begriffe aus der jugoslawischen Geschichte zu libersetzen versuchten. Wir haben sie

als ,cCekista”, ,klasni neprijatelj“, ,ceremonija zastave“?9, ,Strafta“l, ,general-pukovnik” und
Jrukovode(i oficir“2 ibersetzt.

40 Eine vergleichbare Veranstaltung gab es in Ex-Jugoslawien zwar nicht, aber dieser Begriff wird fiir alle
Veranstaltungen verwendet, in denen eine Fahne begriifst wird.

41 Dieses Wort bedeutet ,Flaniermeile“, was eine bekannte Bezeichnung fiir den Kurfiirstendamm war. Der
serbische Ausdruck wurde friiher fiir die Belgrader Strafde Knez Mihailova sowie fiir die Fuf3gidngerzone in jeder
Stadt verwendet.

42 Die beiden letzten Ausdriicke waren in der Terminologie der jugoslawischen und spéater serbischen
Staatssicherheit vertreten.
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In der dritten Gruppe befinden sich ostdeutsche Gruf3formeln (Abschnitt 4, Reihen Nr.
3 und 4), die wir wortwortlich iibertragen haben. Die iiblichste Gruf3formel, die in solchen
Situationen in Ex-Jugoslawien verwendet wurde, war ,Smrt fasizmu - sloboda narodu!”, die
sich aber sehr stark an Partisanenkdmpfe und die jugoslawische antifaschistische
Vergangenheit anlehnt und nicht als Substitution fiir die ostdeutsche Gruféformel dienen
konnte.

5.3.4. ARBEIT MIT DEN FOKUSGRUPPEN

Unsere Forschung besteht aus vier Fokusgruppen mit jeweils fiinf Teilnehmenden, die
nach Alter und Geschlecht gemischt sind. Wir haben uns fiir gemischte Gruppen entschieden,
da wir bei solchen Gruppen einen unterschiedlichen Grad des faktischen und historischen
Vorwissens sowie abwechslungsreiche Erwartungen von einem audiovisuellen Inhalt
vermuten konnen, d. h. die Verstehens- und Erwartungshorizonte43 unserer Befragten sollen
idealerweise variieren. Kleinere Gruppen haben wir ausgewahlt, da wir die Befragten zu einer
entspannten und angenehmen Diskussion anspornen méchten und jedem/jeder Befragten
genug Zeit anbieten mochten, seine/ihre Meinung zu dufsern.

Da die Zahl der Befragten in unserer Forschung nicht hoch ist, kann hier zwar nicht
von einer reprasentativen Stichprobe die Rede sein, es konnten aber gewisse Tendenzen
erkannt werden, welche die Wahrnehmung der seit Jahrzenten eingewurzelten Meinungen in
der Ubersetzungswissenschaft dndern konnten. Mit dieser Forschung méchten wir ein
mogliches Modell der Rezeptionsforschung in der AVU den anderen Translatolog*innen zur
Verfligung stellen und hoffen, dass dieses Modell auch mit anderen Korpora benutzt sein wird,
was die wissenschaftlichen Erkenntnisse in diesem Bereich deutlich erweitern wiirde.

Die Voraussetzung fiir die Teilnahme an unseren Fokusgruppen ist, dass die Befragten
gesprochenes Deutsch nicht verstehen und dass ihre Muttersprache Serbisch ist. Diese
Kriterien sind wichtig, da wir die Verstandlichkeit und die Effektivitit der Untertitel eines
deutschsprachigen audiovisuellen Inhalts fiir serbische Muttersprachler*innen prifen
mochten. Unser Ziel ist, dass sich die Befragten so wenig wie moglich auf die Verstandlichkeit
des verbalen Teils des Ausgangsinhalts verlassen und dafiir die Ubersetzung in Kombination
mit den visuellen sowie nonverbalen auditiven Komponenten des Originals verwenden.
Andererseits finden wir es wichtig, dass die Befragten die zahlreichen Nuancen der
serbischen Sprache einwandfrei erkennen und ihre Anwendung als erfolgreich oder nicht
erfolgreich bezeichnen kénnen.

Die Gesprache in den Fokusgruppen finden in serbischer Sprache statt. Den Befragten
wird vor dem Anfang erklart, dass sie sich frei und nattirlich ausdriicken kénnen und auf die
formalen Details ihrer Siatze nicht aufpassen miissen. Dadurch hoffen wir, méglichst ehrliche
und authentische Reaktionen zu bekommen.

43 Mehr zu den Begriffen ,Erwartungshorizont” und ,Verstehenshorizont” ist im Kapitel 3. Rezeptionstheorie auf
den Seiten 34-38 zu finden.
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Die Fokusgruppe fingt mit den miindlichen Einverstdndniserklarungen der Befragten, in
denen sie bestdtigen, dass sie damit einverstanden seien, dass das Gesprach auditiv
aufgenommen wird.

Es folgt eine Einstiegsfragerunde, die aus einem teilstrukturierten Interview, das in
funf Gruppen aufgeteilt ist, besteht. Zundchst werden die demografischen Daten abgefragt
und danach folgen die Fragen, mit denen wir die Verstehens- und Erwartungshorizonte der
Befragten priifen mochten.

1. Die demografischen Daten, die wir abfragen sind Geschlecht, Alter und Bildungsgrad.

2. Die zweite Gruppe bezieht sich auf die Gewohnheiten der Befragten, wenn es um
untertitelte Inhalte die Rede ist.

3. Die dritte Gruppe beschaftigt sich mit den Emotionen, die Untertitel verursachen
konnten. Hier mochten wir wissen, ob unsere Befragten durch Untertitel gestort,
genervt oder jedoch begeistert sein konnten.

4. Die ndchste Gruppe der Einstiegsfragen mochten wir priifen, was fiir Vorwissen tiber
die historischen Ereignisse, die in den ausgewdahlten Ausschnitten bearbeitet werden,
unsere Befragten mit sich bringen konnten.

5. Die letzte Gruppe unserer Einstiegsfragen bezieht sich auf die Gewohnheiten unserer
Befragten bei der Verwendung der Schimpfworter in ihrem und im Alltag ihrer
Freund*innen, Kolleg*innen und Bekannten.

Alle vorbereiteten Fragen (s. Anlage B, S. 126-127) werden als Anlass fiir die
Diskussion verwendet und, da es um die Form der teilstrukturierten Interviews geht, lassen
wir Freiraum fiir Teilfragen sowie fiir die Erweiterung der Diskussion in einer Richtung, die
unsere Forschung moglicherweise bereichern kdnnte.

Der Hauptteil der Forschung besteht auch aus einem teilstrukturierten Interview, in
dem uns vorbereitete untertitelte Ausschnitte aus den ausgewahlten audiovisuellen Inhalten
als Anlass fiir die Fragen dienen. Zuerst werden die Ausschnitte den Befragten gezeigt und
danach folgt jeweils eine vorbereitete Fragerunde, in der aber mdglich ist, eventuell
zusatzliche Fragen zu stellen und die Diskussion bei Bedarf auszubreiten oder auf einen
bestimmten relevanten Punkt zu fokussieren.

In den beiden Phasen unserer Fokusgruppen haben wir uns fiir die Form eines
teilstrukturierten Interviews entschieden, da sie sich fiir unsere Fragen, die sich mit
Verstindlichkeit und Rezeption befassen, am besten eignet, indem sie einerseits eine klare
Struktur bietet und andererseits Raum fiir eine moégliche zusatzliche Debatte freildasst. Durch
diese Phasen mochten wir die drei Rezeptionsaspekte von Gambier (die drei R-s: response,
reaction, repercussion)** abdecken und sie durch die Diskussionen priifen.

44 Mehr zu dieser Aufteilung ist im Kapitel 3. Rezeptionstheorie auf den Seiten 37-38 zu finden.
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Die Gespriache in den Fokusgruppen werden zweifach dokumentiert. Einerseits
nehmen wir sie auditiv auf und andererseits fithren wir ein Forschungstagebuch
(Saldanha/O’Brien 2014: 230-231), in dem wir die Reaktionen der Befragten auf die
gezeigten Ausschnitte sowie in den Gespriachen spontan entstandene Ideen notieren. Der
Forschungstagebuch istin der Anlage C (S. 128-129) zu finden.

Die Aufnahme jeder Fokusgruppe wird transkribiert. Die Transkription wird von zwei
Psychologiestudierenden der Philosophischen Fakultat der Universitat Belgrad, die bereits
wahrend ihres Studiums viel Erfahrung mit der Vorbereitung und Bearbeitung der
Aufnahmen von Fokusgruppen gesammelt haben, ausgefiihrt. Aufgrund des Datenschutzes
werden die Namen der Befragten in der Transkription anonymisiert und durch ,Der/Die
Befragte 1 ,Der/Die Befragte 2“ usw. ausgetauscht. Die Transkriptionen sind in der Anlage D
(S.130-221) zu finden.

Fir die Analyse haben wir uns zunachst fiir die Quantifizierung der Antworten und
dann fiir eine thematische Analyse entschieden. Die Natur unserer Gesprache in
Fokusgruppen eignet sich sehr gut fiir diese zwei Techniken und lasst uns wichtige
Schlussfolgerungen ziehen, die auch als Anlass zu weiteren Forschungen dienen kénnten.
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6. FORSCHUNGSANALYSE

6.1. DARSTELLUNG UND DISKUSSION DER ERGEBNISSE

6.1.1. ALLGEMEINE INFORMATIONEN UBER DIE FORSCHUNG

Die Befragung der Fokusgruppen fand an zwei Wochenenden statt. Jede der vier
Gruppen bestand aus fiinf Personen unterschiedlichen Alters und Geschlechts. Die
Gruppendiskussionen haben jeweils zwischen 120 und 150 Minuten gedauert.

Jede Fokusgruppe fing mit den miindlichen Einverstindniserklarungen der Befragten,
in denen sie bestdtigten, dass sie damit einverstanden sind, dass das Gesprach auditiv
aufgenommen wird.

Es folgten jeweils mehrere Fragerunden, in denen zunachst die demografischen Daten
abgefragt wurden. Danach haben wir durch mehrere Gruppen von Fragen die Verstehens- und
Erwartungshorizonte der Befragten zu priifen versucht. Schliefdlich folgten die Fragerunden,
die sich auf die untertitelten Videoabschnitte bezogen, die in den Gruppen gezeigt wurden. Bei
der Fragestellung haben wir uns an der vorbereiteten Frageliste orientiert (s. Anlage B, S.
126-127), wir haben aber den Teilnehmenden genug Freiraum gelassen, auch untereinander
zu diskutieren und eigene Einsichten, die sich auch nicht unbedingt auf das Thema
,2Untertitelung” beziehen, zu dufdern, um die Diskussion lebendig zu halten. Manchmal war es
fir die Teilnehmenden schwer, die Eindriicke iiber die Ubersetzung von den allgemeinen
Eindriicken iiber den gezeigten audiovisuellen Inhalt zu trennen. An diesen Stellen haben wir
versucht, den Verstandlichkeitsgrad mit Zusatzfragen zu priifen und die Diskussion wieder
auf Kurs zu bringen.

Damit die Kommentare iiber die Ubersetzung so ehrlich wie méglich bleiben, haben
wir den Teilnehmenden nicht gesagt, wer die Ubersetzung erstellt hat. In zwei Gruppen ist
diese Frage aufgetaucht, aber wir haben eine neutrale Antwort gegeben und sichergestellt,
dass sie nicht wissen, dass dieselbe Person, die die Ubersetzung erstellt hat, auch die
Forschung durchfiihrt. Im Gesprach mit den Teilnehmenden haben wir uns bemiiht, die
Ubersetzung nicht zu verteidigen, sondern nur die Unklarheiten bei Bedarf neutral zu
erldutern.

Die Gesprache in den Fokusgruppen wurden einerseits auditiv und andererseits durch
das Forschungstagebuch dokumentiert (s. Anlage C, S. 128-129). Die Aufnahme jeder
Fokusgruppe wurde transkribiert, wobei die Namen der Befragten in der Transkription
anonymisiert wurden (s. Anlage D, S. 130-221).

Fiir die Forschungsanalyse haben wir die quelloffene Online-App ,Taguette”
verwendet, die sich fiir die qualitative Datenanalyse gut eignet. In dieser App kann man
Transkriptionen hochladen und danach Worter, Sitze oder ganze Absitze hervorheben und
sie mit unterschiedlichen Tags versehen. Die Tags kann man selbst bestimmen. Alles, was man
unter einem bestimmten Tag hervorgehoben hat, kann man tabellarisch oder in einem
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anderen Format exportieren. Die Antworten unserer Teilnehmenden haben wir auf 9 Tags
aufgeteilt:

1.

»Eindriicke allgemein“ - unter diesem Tag befinden sich die allgemeinen Eindriicke
der Teilnehmenden tiber die gezeigten audiovisuellen Inhalte;

»Gewohnheiten“ - dieser Tag bezeichnet die Gewohnheiten der Teilnehmenden im
Zusammenhang mit untertitelten audiovisuellen Inhalten im Allgemeinen;

»~Notwendigkeit der Untertitel - mit diesem Tag haben wir die Aussagen der
Teilnehmenden versehen, in denen sie ihre Einstellungen dazu gedufdert haben,
inwiefern Untertitel fiir sie notwendig sind;

»Qualitit der Ubersetzung” - unter diesem Tag befinden sich sowohl die Aussagen
der Teilnehmenden zu ihren positiven oder negativen Eindriicken iiber die Qualitit
der Untertitel im Allgemeinen als auch ihre spiteren Eindriicke tiber die Ubersetzung
der gezeigten audiovisuellen Inhalte;

»Realia“ - dieser Tag bezeichnet die Eindriicke der Teilnehmenden iiber die
Ubersetzung von Realia in den gezeigten audiovisuellen Inhalten;

»Schimpfworter - mit diesem Tag wurden sowohl die allgemeinen Aussagen der
Teilnehmenden dazu versehen, inwiefern sie Schimpfworter verwenden und ob sie
stort, wenn andere sie verwenden, als auch ihre Eindricke tiber die Ubersetzung der
Schimpfworter in den gezeigten audiovisuellen Inhalten;

»sUumgangssprache“ - unter diesem Tag befinden sich die Eindriicke der
Teilnehmenden iiber die Ubersetzung der Umgangssprache in den gezeigten
audiovisuellen Inhalten;

»~vorwissen“ - dieser Tag bezeichnet die Aussagen der Teilnehmenden dariiber, wie
sie ihr Vorwissen iliber die europdische und Weltgeschichte nach dem Zweiten
Weltkrieg bewertet haben, sowie einige Aussagen, die im Zusammenhang mit ihren
Eindriicken iiber die Ubersetzung von Realia gedufiert wurden;

»interessant“ - mit diesem Tag haben wir einige interessanten Aussagen bezeichnet,
die nicht unbedingt einem der anderen Tags zuzufiigen sind.

Unsere Arbeit in der App , Taguette“ haben wir im tabellarischen Format dokumentiert

und sie istin der Anlage E (S. 222-263) zu finden.

Die demografischen Daten sowie die Auferungen zu den Gewohnheiten, dem

Vorwissen und den allgemeinen Eindriicken der Teilnehmenden haben wir quantifiziert und
sie werden in diesem Kapitel in Form von Grafiken dargestellt. Alle anderen AufRerungen der
Teilnehmenden werden textuell dargestellt. Der Darstellung jeder Gruppe von gesammelten
Daten folgt eine Diskussion.
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Eines der grofditen Mehrwerte einer qualitativen Forschung, die in Form von einer
freien Diskussion durchgefiihrt wird, ist, dass die Befragten sich natiirlich und mit alltdglicher
Sprache ausdriicken konnen. Daher werden wir in der Darstellung die Teilnehmenden auch
direkt zitieren. Da die Fokusgrupen auf Serbisch stattgefunden haben und somit die
Transkription in serbischer Sprache ist, haben wir die zitierten Aussagen im Text der
Dissertation ins Deutsche tUbersetzt.

6.1.2. DEMOGRAFISCHE STRUKTUR DER TEILNEHMENDEN

Die Altersstruktur der Fokusgruppen istin der Abbildung 1 dargestellt.

Altersgruppen

M26-35 M36-45 M46-55 M56-65

Abbildung 1: Altersgruppen

Uberwiegend haben wir die Altersgruppe zwischen 26 und 35 Jahren befragt (45 %)
und die Altersgruppe zwischen 46 und 55 Jahren blieb am wenigstens vertreten (10 %). Die
Altersgruppe zwischen 36 und 45 Jahren hat einen Viertel der Befragten gebildet (25 %) und
die Gruppe zwischen 56 und 65 wurde mit 20 % vertreten.

Unter den Befragten hatten wir 45 % Manner und 55 % Frauen, was in der Abbildung
2 dargestellt ist.
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Geschlecht

i Manner W Frauen

Abbildung 2: Geschlecht

Der Bildungsgrad der Befragten war insgesamt sehr hoch: die meisten der Befragten
haben einen Masterabschluss (70 %), und die anderen Bildungsgrade waren mit 5 %
(Mittelschule und Magister) und mit 10 % (Fachhochschule und Bachelor) vertreten, was in
der Abbildung 3 abgebildet ist.

Bildungsgrad

i Mittelschule & Fachhochschule & Bachelor & Master i Magister

Abbildung 3: Bildungsgrad
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Im vorigen Kapitel haben wir erklart, dass wir dessen bewusst sind, dass hier nicht von
einer reprasentativen Stichprobe gesprochen werden kann. Wir haben uns trotzdem bemiiht,
dass unsere Teilnehmenden so viele Altersgruppen wie moglich abdecken und dass ihre
Bildungsgrade unterschiedlich sind. Das ist uns nur teilweise gelungen. Wir hatten
Vertreter*innen von vier verschiedenen Altersgruppen und ein gleichmafdiges Verhaltnis von
mannlichen und weiblichen Teilnehmenden. Unsere Gruppen bestanden aber vorwiegend aus
hochgebildeten Teilnehmenden. Aus diesem Grund wiirden wir gern dasselbe Modell der
Forschung mit vorwiegend niedrig gebildeten Teilnehmenden wiederholen, was uns neue
Erkenntnisse bringen kdonnte.

6.1.3. GEWOHNHEITEN DER TEILNEHMENDEN

Nachdem wir die demografischen Daten der Teilnehmenden gesammelt haben, haben
wir ihnen eine Reihe von Fragen gestellt, mit denen wir ihre Gewohnheiten mit untertitelten
Inhalten sowie ihr Vorwissen tliber das Thema, das in unserem Korpus bearbeitet wird,
abfragen wollten.

6.1.3.1. HAUFIGKEIT DER VERWENDUNG VON UNTERTITELN

Die ersten Fragen haben sich auf die Haufigkeit der Verwendung von Untertiteln
bezogen. Die Antworten haben wir quantifiziert und in den Abbildungen 4-6 dargestellt.

[u=y
o

=N W s U Y N 00

o

Haufigkeit

M seltener als einaml pro Woche M mehrmals pro Woche  Mtiglich

Abbildung 4: Antworten auf die Frage ,,Wie oft sehen Sie untertitelte Inhalte?“
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Die meisten Teilnehmenden sehen untertitelte Inhalte mehrmals pro Woche oder
taglich, d. h. sie sind als Rezipient*innen der Untertitel fiir unsere Forschung hochrelevant.

12
10
8
6
4
A
2
0
Streaming Computer Kino TV soziale Netzwerke

Plattformen

Mselten Wabundzu M oft

Abbildung 5: Antworten auf die Frage ,Wo sehen Sie untertitelte Inhalte?“

Die meisten Teilnehmenden haben gesagt, dass sie untertitelte Inhalte am haufigsten
in unterschiedlichen Streaming-Plattformen sehen. Danach haben sie Fernsehprogramme und
heruntergeladene Inhalte am Computer genannt. Mehrere Teilnehmenden haben betont, dass
sie zwar ins Kino gehen, aber nicht so oft, wie sie moéchten, oder nicht so oft wie vor der
COVID-Pandemie. Das sagt uns, dass neue Zeiten neue Gewohnheiten mit sich bringen. In
dieser Hinsicht soll man diese Forschung nicht als eine in Stein gemeifdelte Wahrheit
betrachten, sondern sie auch in den Zeiten und Kontexten, die auf uns zukommen, priifen.

Obwohl wir in der Fragestellung bei jeder Gruppe alle in der Grafik dargestellten
Medien genannt haben (s. Anlage B, S. 127-128), waren nur einige dessen bewusst, dass sie
auch in den sozialen Netzwerken den Untertiteln ausgesetzt sind. In der Regel gehdren diese
Teilnehmenden der jlingsten der vertretenen Altersgruppen. Das fanden wir interessant und
sehen da viel Forschungspotenzial fiir die Zukunft.
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Haufigkeit

M selten Mabundzu M oft

Abbildung 6: Antworten auf die Frage ,Wie oft sehen Sie untertitelte Inhalte, deren
Originalsprache Sie tiberhaupt nicht verstehen?“

Die meisten Teilnehmenden haben gesagt, dass sie selten oder nur ab und zu
untertitelte Inhalte sehen, deren Originalsprache sie tiberhaupt nicht verstehen. Der Grof3teil
unserer Teilnehmenden versteht Englisch ziemlich gut und die meisten untertitelten Inhalte,
die sie sehen, sind englischsprachig. Es gab aber Teilnehmende, die gerne Filmfestivals
besuchen und dabei Autorenfilme aus den unterschiedlichsten europdischen Liandern sehen.
Einige haben betont, dass sie gerne japanische Animes mit englischen Untertiteln sehen. Wir
hatten nur eine Teilnehmerin, die keine Fremdsprachen spricht.

Als einen der Griinde, warum die meisten Teilnehmenden englischsprachige Inhalte
sehen, haben sie die Algorithmen genannt, die sowohl bei den Streaming-Plattformen als auch
bei den sozialen Netzwerken oder bei YouTube eingesetzt werden und ihnen Inhalte bieten,
die denjenigen, die sie bereits gesehen haben, dhnlich sind.

Es folgten die Fragen dariiber, inwiefern die Teilnehmenden an untertitelte Inhalte
gewohnt sind. Die Mehrheit der Teilnehmenden hat gesagt, dass sie mit untertitelten Inhalten
aufgewachsen sind. Alle waren sich einig darin, dass sie jetzt an Untertitel gewohnt sind,
obwohl nicht alle das Gefiihl hatten, dass sie sich noch in ihrer Kindheit daran gew6hnt haben,
da einige von ihnen ausldndische Satellitenkandle mit Zeichentrickfilmen ohne Untertitel
geschaut haben. Interessanterweise hat ein Teilnehmer mit der Gruppe seine, wie er sagte,
vielleicht falsche Erinnerung geteilt, dass er als Kind Untertitel gelesen hat, bevor er ,offiziell
lesen lernte.
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Von vielen Teilnehmenden haben wir gehort, dass sie immer Untertitel lesen, wenn sie
angezeigt sind, auch wenn sie die Originalsprache sehr gut verstehen, weil sie sich dazu
yhingezogen“ fiihlen. ,Solange die Buchstaben da sind, muss ich sie lesen®, hat eine
Teilnehmerin gesagt. Das empfinden die Teilnehmenden aber nicht als Storung, eher als eine
Gewohnheit oder eine Reflexhandlung. Die meisten Teilnehmenden betrachten Untertitel als
einen integralen Teil des Films. In einer Gruppe, die aus den Menschen, die in einem sog.
»Synchronisationsland“45 aufgewachsen sind, bestehen wiirde, wiirden Antworten auf diese
Fragen hochwahrscheinlich anders aussehen.

Im Gegensatz dazu haben viele Teilnehmende Synchronisation als Form der AVU im
Fall von Spielfilmen stark kritisiert. In allen Gruppen, wo dieses Thema aufgetaucht war,
waren die Teilnehmenden einig, dass sie Synchronisation unnatiirlich finden und dass ein
Spielfilm dadurch an Authentizitit verliert. Synchronisation wurde dabei als grotesk
bezeichnet und mit einer schlechten Buchiibersetzung verglichen. ,Als ob mir jemand von
einem Stummfilm erzahltY, so bezeichnete eine Teilnehmerin ihr Erlebnis der
synchronisierten Spielfilme. Alle negativen Aussagen Uber die Synchronisation kénnen
unserer Meinung nach durch die Gewohnheiten der Teilnehmenden erklart werden, da die
Mehrheit von ihnen in Serbien, das als ein Untertitelungsland gilt, aufgewachsen ist. Die
meisten von ihnen haben aber serbische Synchronisationen von Zeichentrickfilmen neueren
Datums gelobt. Sogar in drei von den vier Gruppen wurde die serbische Synchronisation von
der Zeichentrickserie ,Die Pinguine aus Madagascar“ als ein vorbildliches Beispiel fiir eine
sehr gelungene Ubersetzung genannt.

Alle Teilnehmenden haben betont, dass sie immer lieber Untertitel als Unterstiitzung
dabeihaben mochten, manche sogar fiir ihre Muttersprache, weil sie immer sicher sein
mochten, dass sie alles mitbekommen haben. In allen Gruppen wurden Untertitel als niitzlich
und hilfreich bezeichnet. Das gilt besonders in den Fillen, in denen die Originalsprache
aufgrund des schlechten Tons, der Verwendung eines Dialektes, einer Fachsprache oder einer
Fremdsprache, die man gar nicht oder nur teilweise spricht, schwierig zu verstehen ist.
Weitere Griinde, warum unsere Teilnehmenden immer Untertitel dabeihaben mochten, sind:
,damit ich mich nicht anstrengen muss*, ,damit ich mich entspannen kann® ,damit ich der
Handlung gut folgen kann®, ,damit mir nichts entgeht“. Einige von ihnen pflegen zu essen,
wahrend sie einen Film oder eine Serie sehen, was oft dazu fiihrt, dass sie den Originalton
nicht gut horen und viele Informationen iiber den Inhalt aus den Untertiteln entnehmen.
Einige Teilnehmende fanden es niitzlich, dass sie durch Untertitel ihre
Fremdsprachenkenntnisse priifen und tben konnen. Fir diesen Zweck verwenden sie
meistens intralinguale Untertitel. Wir fanden es interessant, dass die Teilnehmenden aller
Gruppen als Griinde, warum sie Untertitel brauchen, spontan alle oder fast alle Vorteile von
Untertiteln genannt haben, die auch in der translationswissenschaftlichen Literatur
vorkommen.

45 Mehr zur Aufteilung auf Untertitelungs- und Synchronisationsldander ist im Kapitel 2. Begrifflichkeit (S. 28) zu
finden.
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6.1.3.2. QUALITAT DER UNTERTITEL

Auf die Frage, ob die Teilnehmenden von einem schlechten Untertitel mal genervt
waren, haben die meisten positiv geantwortet. Die Griinde dafiir waren aber unterschiedlich.
Alle waren sich einig, dass sie von den technischen Fehlern wie schlecht eingestellte
Timecodes sehr genervt sind, und zwar so stark, dass sie sogar den Film ausschalten. ,Ich
mochte dieses Ding nur weg von meinem Bildschirm®, sagte eine Teilnehmerin.

Viele empfinden es als eine Storung, wenn sie merken, dass etwas, was gesagt wurde,
in den Untertiteln fehlt. In diesen Fallen fiihlen sie sich, als ob sie des Inhalts beraubt wiirden.
Ein Teilnehmer beschrieb diese Situation so: ,als ob ich auf ein Schlagloch gestof3en ware“.

Die Ubersetzungsqualitit der Untertitel war nicht fiir alle Teilnehmenden gleich
wichtig. Einige sind aber von schlechten Ubersetzungen gestort und merken sie besonders,
wenn es um englischsprachige Inhalte und allgemein bekannte Phrasen geht. Wir habe auch
manche Beispiele gehort, wie ,,baby shower” (falsche serbische Ubersetzung: Jtusiranje bebe”),
,it’s raining cats and dogs” (falsche serbische Ubersetzung: ,padaju macke i psi“) usw. Eine
Teilnehmerin hat sogar eine Reihe von solchen Beispielen genannt und sagte, dass sie sich
solche Falle immer merkt und daraus eine Art Liste fiir sich erstellt.

Einige Teilnehmende haben in diesem Zusammenhang die Ubersetzung von
Schimpfwortern erwahnt. Es stort sie, wenn sie einen Ausdruck hoéren, der das Wort ,fuck”
beinhaltet, auf Serbisch aber eine abgemilderte Version lesen. Sie finden das schlecht, weil sie
glauben, dass die Ubersetzung der eigentlichen Handlung in der Szene treu bleiben und
entsprechende Gefilihle ausdriicken muss.

Einige Teilnehmenden waren sich nicht sicher, ob sie fahig waren, eine schlechte
Ubersetzung zu erkennen, wenn der audiovisuelle Inhalt auf einer Sprache ist, die sie nicht
verstehen. Manche behaupten aber, dass sie die extremen Falle dann erkennen kénnen, wenn
das, was sie in den Untertiteln gelesen haben, mit dem Bild nicht ibereinstimmt, wenn der
emotionelle Ton nicht getroffen wurde oder wenn die Satzstruktur sinnlos ist. Dann mochte
man, um einen Teilnehmer zu zitieren, ,sich die Haare raufen, aber man hat keine andere
Wahl aufer sich damit, was man hat, zurechtzufinden®.

Orthographische Fehler storen nur wenige Teilnehmenden. Die meisten achten darauf
gar nicht.

Als wir jedoch die Frage gestellt haben, ob die Teilnehmenden von einem Untertitel
mal begeistert waren, kamen im ersten Augenblick gar nicht so viele Reaktionen wie bei der
vorigen Frage. In einer Gruppe, in der sich kein*e Teilnehmer*in an einen aufderordentlich
guten Untertitel erinnern konnte, hat eine Teilnehmerin gesagt, dass sie dariber nicht
nachdenken, ,wenn alles stimmt, sondern nur wenn sie gestort sind, da sie eine gute
Ubersetzung als selbstverstindlich betrachten”. Solche Aussagen gab es in den Gruppen
mehrmals und haben uns teilweise den Erwartungshorizont der Teilnehmenden erklart. Wir
konnen davon ausgehen, dass Rezipient*innen der Untertitel zwar ein hohes Niveau der
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Qualitit der Ubersetzung, aber keine iibersetzerische Bravour erwarten. Darauf kommen wir
bei der Analyse der spateren Antworte nochmal zuritick.

In allen Gruppen wurde aber gesagt, dass die Teilnehmenden es gut finden, wenn
der/die Ubersetzer*in sich bemiiht, die Ubersetzung an das Zielpublikum kulturell
anzupassen. In diesem Zusammenhang wurde in einer Gruppe die Fernsehserie ,Big Bang
Theory” (serbischer Titel: ,Streberi) erwihnt, da ihre serbische Ubersetzung, die auf dem
,Star Channel” lauft*¢, den spezifischen Humor der Charaktere sehr gut ins Serbische
libertrdgt und entsprechende Aquivalente findet, die fiir das Zielpublikum in Serbien
verstidndlich sind. Dariiber, inwiefern sich der/die Ubersetzer*in diese Freiheit nehmen soll,
waren sich nicht alle Teilnehmenden einig. In einer Gruppe wurde von einer Teilnehmerin ein
Beispiel erwahnt, in dem der Satz ,He’s Justin Timberlake of our time” als ,On je Zdravko Coli¢
nasih dana“ iibersetzt. In dieser Gruppe wurde dieses Beispiel als sehr gelungen bezeichnet,
aber in einer anderen Gruppe, in der wir dieses Beispiel vorgestellt haben, wurde er von
einigen Teilnehmerinnen als inakzeptabel bezeichnet.

Ein Teilnehmer hat betont, dass er es sehr gut findet, wenn er in den Untertiteln
zusatzliche Informationen iiber den Inhalt bekommt. Eines der Beispiele, die er genannt hat,
hat sich auf die Songs bezogen, die in einem Film oder einer Serie zu horen sind. Er findet es
sehr positiv, wenn er in den Untertiteln den Titel des Songs lesen kann, so dass er den Song
auch nachher finden kénnte. Ein zweites Beispiel war eine konkrete Situation. Es ging um eine
Serie, in der die historische Personlichkeit Florence Nightingale erwdhnt wurde. In Klammern
hinter ihrem Namen stand eine kurze Erklarung, wer sie gewesen war. Fiir die Handlung war
diese Information zwar nicht entscheidend, aber es hat, so der Teilnehmer, dazu beigetragen,
dass man etwas Zusatzliches aus diesem Film lernt.

6.1.3.3. VERWENDUNG VON SCHIMPFWORTERN

Die meisten Teilnehmenden behaupten, dass sie Schimpfworter haufig oder ab und zu
verwenden und dass es sie meistens nicht stort, wenn andere Schimpfworter verwenden. Es
gab jedoch einige, die aufgrund ihrer Arbeitsumgebung (Schule, Firma) sehr selten oder fast
nie schimpfen. In allen Gruppen wurde gesagt, dass der Kontext in dem geschimpft wird, sehr
wichtig ist. Manche Teilnehmenden fanden es nicht passend, wenn man an bestimmten Orten
oder in bestimmten taglichen Situationen schimpft und vielen war es wichtig, was fiir eine
Absicht die Person, die schimpft, hat. Die Situationen, in denen man schimpft, um jemanden zu
beleidigen oder zu demiitigen, fanden alle Teilnehmenden inakzeptabel, wahrend sie nichts
gegen Schimpfen haben, wenn man damit eine starke Emotion dufiert, weil sie glauben, dass
eine solche Art von Kommunikation zum Alltag in Serbien gehort. Einige haben bemerkt, dass
in Serbien sehr viel geschimpft wird und dass einige Schimpfworter eher als Fiillworter
gebraucht werden.

In einer Gruppe wurde die Tendenz, Schimpfworter als ein humoristisches Mittel in
Theaterstiicken zu verwenden, stark kritisiert. Einige Teilnehmerinnen in dieser Gruppe

46 Stand: Marz 2024.
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haben das schon bei mehreren Theaterstiicken in Belgrad bemerkt und fanden es nicht gut,
dass diese Schimpfworter keine kiinstlerische Rechtfertigung hatten, sondern einfach nur da
waren, damit das Publikum lacht. Dieses Problem wurde in einer anderen Gruppe bei der
serbischen Fernsehserie , Senke nad Balkanom” erwahnt.

Auf das Thema der Schimpfwoérter kommen wir spater in den Antworten zuriick, in
denen die Ubersetzung von Schimpfwoértern in den gezeigten untertitelten Inhalten
kommentiert wurde.

6.1.3.4. VORWISSEN

[hr Vorwissen der europdischen und Weltgeschichte aus der zweiten Halfte des 20.
Jahrhunderts haben die Teilnehmenden unterschiedlich bewertet (s. Abbildung 7).
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Abbildung 7: Vorwissen

Da unsere Fokusgruppen aus vorwiegend hochgebildeten Teilnehmenden bestanden,
ist es keine Uberraschung, dass die Mehrheit von ihnen ihr Vorwissen als mittel oder gut
bewertet hat. Die anderen Grade des Vorwissens waren aber ziemlich gleichméf3ig vertreten.
Diese Daten werden wir spiter mit der Moglichkeit, Realia in der Ubersetzung zu verstehen,
vergleichen.
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6.1.4. EINDRUCKE UBER DIE GEZEIGTEN AUDIOVISUELLEN INHALTE
6.1.4.1. ALLGEMEINE EINDRUCKE

Die allgemeinen Eindriicke der Teilnehmenden haben wir in der Grafik 8 dargestellt,
indem wir positive, neutrale und negative Eindriicke tiber den Inhalt, die Verstandlichkeit und
die Ubersetzung grafisch abgebildet haben.
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Abbildung 8: Allgemeine Eindriicke

Obwohl der Inhalt von einigen Teilnehmenden als negativ bewertet wurde, haben sie
ihn vorwiegend verstanden und dessen Ubersetzung als positiv bezeichnet. Ihre Kommentare
der einzelnen Ubersetzungslésungen werden wir spiter in diesem Kapitel darstellen und
diskutieren. Interessanterweise haben mehrere Teilnehmende nach der Forschung gefragt,
wo sie einzelne Inhalte, die wir gezeigt haben, finden konnen. Das grofdte Interesse hat die
Serie ,Kleo“ geweckt, aber es gab Interessierte auch fir den Film ,Das schweigende
Klassenzimmer* sowie fiir die Geschichte iiber Wolfgang Schnur.

An dieser Stelle werden wir einen Fall erwdhnen, der in der Vorbereitung der
Forschung nicht vorgesehen war. In allen Gruppen wurde die Ubersetzung des Songs am
Anfang des ersten Ausschnittes kommentiert. Viele Teilnehmende fanden es interessant, dass
der Songtext ein bisschen sinnlos wirkt. Nur in einer Gruppe wurde diese ,Sinnlosigkeit” der
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Ubersetzung zugeschrieben. Einige Teilnehmenden haben gesagt, dass sie die Ubersetzung
des Songs gar nicht gebraucht haben, wahrend die anderen sie trotzdem als niitzlich
empfunden haben, weil sie ihnen ein bisschen Kontext fiir die Einfiihrung in die Handlung
gegeben hat. Es gab auch Kommentare, dass die Ubersetzung des Songs ,fréhlich” war.

Es kann sein, dass der Song so auffillig war, weil er den ersten Ausschnitt einfiihrt, und
die Teilnehmenden wussten in dem Moment nicht, was sie erwarten sollen. Es ist auf jeden
Fall interessant, wie unterschiedlich sie darauf reagiert haben. Ob man einen Songtext in
einem Film iibersetzen soll und, wenn ja, wie man dabei vorgehen soll, ist eine komplexe
Frage, die wir in dieser Dissertation nicht angehen konnten, die aber viel Forschungspotenzial
aufweist. Ein solches Thema eignet sich unserer Meinung nach gut fiir das hier vorgestellte
Modell der Untersuchung der Rezeption von Untertiteln.

6.1.4.2. SCHIMPFWORTER UND UMGANGSSPRACHE

Schimpfworter und umgangssprachliche Ausdriicke kamen vorwiegend in der Serie
,Kleo“ vor. Keine*r von den Teilnehmenden hat die Schimpfwoérter in den Ausschnitten aus
dieser Serie als liberfliissig kommentiert. Sie fanden sie passend und meinten, dass dadurch
die Atmosphare der Szenen gut und glaubhaft libertragen wurde. Auch diejenigen, die in
ihrem Alltag Schimpfwoérter wenig oder gar nicht benutzen, hatten kein Problem damit, in
diesen Ausschnitten Schimpfworter auf dem Bildschirm zu lesen. Sie wurden ihrer Meinung
nach durch die Handlung und die Charaktere gerechtfertigt. Ein Teilnehmer hat gesagt, dass
er enttauscht wire, wenn es in der Ubersetzung des ersten Ausschnitts keine Schimpfworter
gegeben hatte, wahrend sich einer der Charaktere sehr streitsiichtig verhalt. Ein anderer
Teilnehmer hat sich sogar gefragt, ob die Schimpfworter auf Serbisch noch starker sein
konnten. Eine Teilnehmerin hat die Ubersetzung des ersten Ausschnittes als ,,Ubersetzung, die
im Vergleich dazu, was sie in den letzten 10 Jahren gesehen hat, die grofdte Freiheit
aufgewiesen hat“ und das fand sie sehr positiv. Die Mehrheit der Teilnehmenden hat gesagt,
dass es sie gestort hatte, wenn die Schimpfworter abgemildert waren. So, wie sie Ubersetzt
wurden, waren sie fiir die Teilnehmenden im Allgemeinen passend und haben mit der Szene
libereinstimmt.

Generell haben die Teilnehmenden die Ubersetzung der Schimpfwérter als gelungen
und kreativ bezeichnet. In einigen Fallen gab es aber Diskussion dariiber, ob die Ausdriicke
durch ein anderes Schimpfwort tlibersetzt werden sollten. Ein solcher Fall ist die Zeile 43 im
Ausschnitt 2, wo der Satz ,Verdammt.“ als ,E, jebi ga.” libersetzt wurde. Wahrend diese
Losung fir einige Teilnehmenden genau das Gefiihl der Enttduschung und Hilfslosigkeit
illustriert hat, das auf dem Bildschirm zu sehen war, fanden andere, dass da ein anderes
Schimpfwort besser passen wiirde, und haben Lésungen wie , e, do mojega”, , jebem mu mater”,
,a U kurac”, ,u vraZiju mater” vorgeschlagen. Die meisten Teilnehmenden waren sich aber
einig, dass Losungen wie ,prokletstvo” oder ,do davola“ zu mild wiren. Fiir die AufRerung
dieses Sprechakts gibt es auf Serbisch tatsachlich sehr viele Ausdriicke, die teilweise von den
Gewohnheiten der Rezipient*innen, aber auch der Ubersetzer*innen gefirbt und subjektiv
erlebt werden konnten. In einer der Gruppen, in der besonders viele Vorschlage fiir diesen
Fall auftauchten, sind die Teilnehmenden zu einer dahnlichen Schlussfolgerung gekommen.
Interessanterweise wurde derselbe Ausdruck im Film ,Das schweigende Klassenzimmer” ins
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Serbische mit ,majku mu”“ ibersetzt (Ausschnitt 4, Zeile 77). Wir haben die Teilnehmenden
darauf hingewiesen, dass es da um dasselbe Wort wie im Ausschnitt 2 geht, aber dass sie
unterschiedlich iibersetzt wurden. In diesem Zusammenhang fanden alle Teilnehmenden die
beiden Losungen fiir die jeweiligen Situationen richtig.

Auf eine &hnliche Menge an Subjektivitit sind wir bei der Ubersetzung der
Umgangssprache gestofien. Abhdngig vom Alter haben sich die Teilnehmenden sehr
unterschiedlich dartiber gedufdert, ob und inwiefern sie die Umgangssprache in der Serie
,Kleo“ und im Film ,Das schweigende Klassenzimmer” veraltet fanden. Die Umgangssprache,
die wir fiir die Serie ,Kleo“ verwendet haben, wurde u. a. wie folgend kommentiert: , es schafft
ein bisschen einen Alter-Herr-Touch®, ,passt zur Zeit der Handlung®, ,scheint, glaubhaft zu
sein“, ,ein bisschen kiinstlich®, ,natiirlich® ,veraltet, aber passend®, ,alles hat gut gepasst®,
,bildhaft®.

Diejenigen, die am Anfang eher negativ die veralteten umgangssprachlichen Ausdriicke
kommentiert haben, haben durch die Diskussion mit den anderen ihre Einstellungen neu
tiberlegt und teilweise abgemildert. Ein Teilnehmer hat gesagt, dass sein erster Eindruck war,
dass ihn diese Umgangssprache stort, aber dass er trotzdem die Tendenz, die Sprache auch
zeitlich der Handlung anzupassen, sinnvoll findet. Ein anderer Teilnehmer hat gesagt, dass er
solche Anpassungen von den Untertiteln gar nicht erwartet, aber dass so etwas in der
Ubersetzung von Literatur, insbesondere Lyrik, durchaus erwiinscht ist. Von den Untertiteln
erwartet er jedoch nur Funktionalitidt. Viele Teilnehmenden waren allerdings stark davon
uiberzeugt, dass die Sprache der Untertitel der Epoche des Films entsprechen soll, denn, wie
ein Teilnehmer sagte, ,wir miissen das Gefiihl haben, dass wir uns dort befinden“. Eine
Teilnehmerin sagte, dass sie nicht weif3, wie man in der Zeit der Handlung geredet hat, aber
dass sie sich entschlossen hatte, dem, was sie auf dem Bildschirm liest, zu glauben, denn ,sie
wissen es bestimmt besser®.

In allen Gruppen wurde dariiber lebendig diskutiert. Die Schlussfolgerung, zu der die
Teilnehmenden in jeder Gruppe gekommen sind, war, dass die zeitliche Anpassung der
Umgangssprache willkommen ist, weil sie ihr Erlebnis ein bisschen ,wiirzt“, aber dass man
ein Gleichgewicht finden und nicht iibertreiben soll.

Mit der Generationsfrage haben wir uns bei der Diskussion iiber die Jugendsprache im
Ausschnitt aus dem Film ,Das schweigende Klassenzimmer® auseinandersetzen miissen.
Einige Losungen, wie ,Jesi li nacisto prolupao, Kurte?” fiir den Satz ,Spinnst du jetzt vollig,
Kurt?“ wurde von den dlteren Altersgruppen als zu modern und von den jiingeren als veraltet
und passend zur Zeit der Handlung kommentiert. Ein Teilnehmender hat gesagt, dass fir ihn
in diesem Fall alles, darunter auch ganz moderne und zeitgendssische Ausdriicke, akzeptabel
waren, da sie von den Jugendlichen ausgesprochen sind. In einem solchen Fall ist seiner
Meinung nach alles erlaubt und verzeihlich. Diese Meinung teilen aber nicht alle
Teilnehmenden. Besonders dagegen waren diejenigen, die der Altersgruppe 56-65 gehoren.

Unterschiedliche Meinungen sind auch beim Ausdruck ,ispusene mustikle” (Ausschnitt
4, Zeile 16) aufgetaucht. Es gab Teilnehmende, die fiir diesen Ausdruck nie gehort haben. Alle
waren sich aber einig, dass der Ausdruck gut zur Situation sowie zum Alter der Person, die ihn
ausspricht, passt.
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In diesem Segment haben wir zwei wichtige Sachen gelernt. Zum einen kénnen wir
behaupten, dass die weitgehende Praxis, dass man Schimpfworter in Untertiteln abmildern
muss, nicht richtig ist. Vielleicht wire Abmilderung als Ubersetzungsstrategie fiir spezifische
Zielgruppen anwendbar und soll bei ihnen gepriift werden. Allerdings sollen wir davon nicht
ausgehen, wenn wir Untertitel fiir ein allgemeines Publikum erstellen. Dies kénnen wir fiir
das Publikum in Serbien behaupten. In einer anderen Zielkultur miisste man semantische
Funktionen der Schimpfworter in die Analyse mit einbeziehen. Zum anderen haben wir
gelernt, dass es erwiinscht ist, Umgangssprache und Schimpfwérter in der Ubersetzung zu
verwenden, wenn diese auch in der Originalsprache ausgesprochen sind. Man muss jedoch bei
der Auswahl der Losungen vorsichtig sein und eher die allgemein bekannten Ausdriicke in die
Ubersetzung integrieren. Die Kurzlebigkeit der Untertitel lisst den Zuschauer*innen nicht viel
Zeit, dartber, was sie gelesen haben, lange nachzudenken. Aus diesem Grund sollte das
Publikum nicht vor komplexe Deutungsaufgaben gestellt werden. Das soll aber die
Ubersetzer*innen nicht daran hindern, kreativ zu sein. Unsere Befragten haben bewiesen,
dass sie kreative Losungen und Freiheit der Ubersetzung durchaus schitzen und bemerken.
Das wird bestimmt nicht bei jedem/jeder Zuschauer*in der Fall sein, aber wenn wir davon
ausgehen, dass keine Zuschauer*innen kreative Ubersetzungen in den Untertiteln
wahrnehmen, unterschitzen wir all diejenigen, deren Erlebnis dadurch ein bisschen besser
oder, wie unsere Befragten sagten, ,,gewlirzt“ ware.

Wir fanden es interessant, dass keinem/keiner Teilnehmer*in die serbische Partikel
,bre” aufgefallen ist, obwohl sie mehrmals in den ersten drei Ausschnitten auftaucht.
Aufgrund dessen, aber auch aufgrund der allgemeinen Eindriicke der Teilnehmenden iiber die
Ubersetzung dieser Ausschnitte, kénnen wir vorsichtig sagen, dass solche Kkleinen
umgangssprachlichen Interventionen eher unbemerkt bleiben und damit die
Zuschauer*innen nicht storen, sondern der Ubersetzung eine subtile Natirlichkeit schenken.
Auch hier muss man aufpassen, nicht zu ibertreiben, um keine Gegenwirkung zu
verursachen.

6.1.4.3. REALIA

Alle gezeigten Ausschnitte beinhalteten viele Realia, die sich auf die ostdeutsche
Staatsform und die damaligen sozialen und politischen Verhaltnisse bezogen. Bei der
Forschung hat uns interessiert, wie man mit diesen Begriffen beim Zuschauen umgeht,
inwiefern man sie versteht, wie man reagiert, wenn man sie nicht verstehen kann und ob man
in solchen Fallen Explikationen braucht.

Wie gut die Teilnehmenden den historischen Kontext der gezeigten Ausschnitte
verstanden haben, war teilweise von ihrem Vorwissen abhdngig. Einige waren mit dem
politischen System in der DDR vertraut, wahrend die anderen sehr wenig dartiiber wussten.
Einige Teilnehmende wussten nichts iiber den Ungarnaufstand 1956, wahrend andere sehr
gut dariiber informiert wurden. Diese Unterschiede haben beeinflusst, inwiefern die
Teilnehmenden die Details aus dem gezeigten Material mitbekommen haben, aber die
meisten Teilnehmenden behaupteten, dass sie den gesamten Kontext ziemlich gut verstanden
haben. Nur im Fall der Dokumentation ,IM Dienst der Stasi“ (Ausschnitte 5 und 6) gab es
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Teilnehmende, die sehr wenig verstanden haben. Dies kann an unserer Auswahl der
Ausschnitte liegen, da man an Kontinuitdt verliert, wenn man nur kleine Teile eines Ganzen
sieht, aber auch dadurch, dass diese Ausschnitte sehr viele Abkiirzungen beinhalteten. Darauf
kommen wir im weiteren Text zurtck.

In den Fallen von Spielfilmen und Serien (Ausschnitte 1-4) haben die Teilnehmenden
leichter die unbekannten Begriffe akzeptiert und haben gehofft, dass sie, wenn sie fiir die
Handlung wichtig sind, spater im Laufe des Films oder der Serie erklart werden. Wenn sie fiir
die weitere Handlung gar nicht wichtig waren, war es den meisten Teilnehmenden egal, ob sie
sie verstanden haben oder nicht. Einige Teilnehmende haben gesagt, dass sie die unbekannten
Begriffe gerne googeln wiirden. Eine Teilnehmerin hat mit der Gruppe geteilt, dass sie, wenn
sie einen Film allein sieht, manchmal anhéilt und Informationen googelt, denn ,Filme und
Ubersetzungen dienen u. a. auch dazu, dass wir etwas daraus lernen“. Andere Teilnehmenden
mochten den Film ,seine Geschichte erzdhlen lassen” und glauben, dass sie die wichtigen
Informationen mit der Zeit aus dem Kontext mitbekommen werden, auch wenn nicht alles
gleich Klar ist.

Bei den dokumentarischen Inhalten (Ausschnitte 5-7) werden sie etwas leichter
frustriert, wenn sie den Inhalt nicht verstehen, weil Informationen der Hauptzweck eines
solchen Inhalts sind. Viele Teilnehmende finden es sehr niitzlich, wenn ihnen der/die
Ubersetzer*in Explikationen in Untertiteln anbieten wiirde. Da, wo diese zeitlich und rdumlich
gut passen wiirden, waren sie fiir die meisten Teilnehmenden erwiinscht. Ein Teilnehmer hat
aber gesagt, dass er von einer Dokumentation Erlduterungen erwartet, aber wohl nicht von
den Untertiteln. Eine Teilnehmerin meinte, dass sie ,selbst schuld“ ist, wenn ihr eine
Information nicht bekannt ist, aber dass sie es immer nitzlich findet, wenn solche
Informationen erlautert werden.

Wir haben bemerkt, dass die Teilnehmenden die unbekannten Realia haufiger
wahrgenommen haben, wenn sie in Form von einer Abkiirzung aufgeschrieben wurden. In
jeder Gruppe wurde iiber die folgenden Abkiirzungen diskutiert: OUR (Ausschnitt 3), RIAS
(Ausschnitt 4), FDJ (Ausschnitte 4 und 6) und IM (Ausschnitte 5 und 6).

Mit ,OUR“ haben wir versucht, die ostdeutsche Abkiirzung ,VEB“ zu libersetzen und
damit auf die sozialistische Geschichte Jugoslawiens hinzuweisen. Fast ausschliefdlich die
Teilnehmenden, die der Altersgruppe 56-65 gehoren, kannten die Abkiirzung ,OUR", aber
allen Teilnehmenden ware es egal oder sie fanden es besser, wenn es die Abkiirzung nicht
gabe. Eine Teilnehmerin, die die Abkiirzung nicht erkennen konnte, hat jedoch gesagt, dass ihr
bekannt ist, dass Abkiirzungen fiir Sozialismus charakteristisch sind und meinte, dass diese
Abkiirzung in den Kontext gut passte, auch wenn sie fiir sie unerkennbar war.

Im Fall von ,RIAS“ haben alle Teilnehmenden aus dem Kontext verstanden, dass es um
eine unzensierte Radiostation aus dem Westen geht. Einige haben sie auch mit ,Glas Amerike*“,
,Radio Slobodna Evropa“, ,Radio Luksemburg”, die ihnen aus der jugoslawischen und
serbischen Geschichte bekannt sind, oder mit BBC wahrend des Zweiten Weltkriegs
verglichen. Viele Teilnehmende fanden es trotzdem hilfreich, wenn die Abkiirzung zum ersten
Mal, wenn sie im Dialog vorkommt, mit ihrer vollen Bedeutung in Klammern erldautert ware,

auch wenn der Inhalt ohne diese Explikation verstdandlich ware. Das war aber nicht fiir alle
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Teilnehmenden notwendig. Allerdings hat ein Teilnehmer betont, dass er heutzutage, wenn
alles stark gekiirzt wird, jede Gelegenheit verwenden wiirde, um dem Publikum niitzliche
oder interessante Informationen anzubieten. In einer Gruppe wurde dariiber diskutiert, ob
»RIAS" durch ,Glas Amerike” oder eine dhnliche Station aus der jugoslawischen Geschichte
ubersetzt werden sollte. Ein Teilnehmer hat das vorgeschlagen, aber die anderen waren eher
dagegen, weil ihnen wichtig war, dass die Informationen iiber etwas, was es tatsachlich gab,
richtig Uibersetzt werden. Das war ihnen besonders wichtig, weil der Film ,Das schweigende
Klassenzimmer® von historischen Ereignissen erzahlt, aber auch wenn ein historischer Begriff
wie ,RIAS" in einer Serie wie ,Kleo“, wo die Handlung erfunden ist, erwahnt ware, finden sie
es besser, wenn sie nicht durch einen lokalen Begriff ersetzt ware.

Die Abkiirzung ,FDJ“ war fiir alle Teilnehmenden ausnahmslos unbekannt. Einige
haben die Abkiirzung in den visuellen Teilen der Videos erkannt (in der ersten Szene des
Ausschnittes 4 auf der Fahne und auf den Dokumenten im Ausschnitt 6), was aber nicht
reichte, damit sie erraten, wofiir die drei Buchstaben stehen. Einige Teilnehmenden haben
nah dem Ausschnitt 6 verstanden, dass es um eine Jugendorganisation geht und dass sie der
»Sozialistischen Jugend“ Jugoslawiens dhnlich war. Einige haben jedoch gedacht, dass die
Abkiirzung eine Fakultdt darstellt. Im Fall von FDJ fanden fast alle Teilnehmenden eine
Explikation notwendig, besonders im Fall von Ausschnitt 6, in dem der Charakter dieser
Organisation wichtig war, damit man den Kontext verstehen konnte.

Ahnlich war es mit der Abkiirzung ,IM“ Fiir keine*n der Teilnehmenden war es Kklar,
dass diese Buchstaben fiir ,inoffizieller Mitarbeiter stehen. In diesem Fall haben die
Teilnehmenden unbedingt eine Explikation gebraucht und hatten das Gefiihl, dass ihnen diese
Information fehlt, damit sie den Inhalt verstehen konnten. In der Dokumentation ,IM Dienst
der Stasi“, in der diese Abkiirzung vorkommt, wurde sie eigentlich erklart. Das haben die
Teilnehmenden aber gar nicht bemerkt. Das liegt wahrscheinlich an der Reihenfolge, wie
diese Informationen ausgesprochen wurden: zuerst die Erklarung und danach die Abkuirzung,
wobei all das in zwei Untertitel aufgeteilt wurde (Ausschnitt 5, Zeilen 6 und 7). Manche
Teilnehmende waren der Meinung, dass es aus diesem Grund besser ware, die Reihenfolge
dieser zwei Untertitel auszutauschen, auch wenn die Reihenfolge der ausgesprochenen
Informationen anders war.

Im Gegensatz dazu fanden die meisten Teilnehmenden das Erklarvideo ,Der
Ungarnaufstand 1956“ klar und verstandlich, auch wenn das Tempo fiir einige zu schnell war.
Manche der Griinde dafiir, die sie genannt haben, waren, dass die Reihenfolge der
Informationen wie in der Schule gewesen war und dass es keine Abkiirzungen gab, sondern
dass der Autor alles mit vollstindigen Namen und Titeln dargestellt hatte. Obwohl der Text
fiir viele Teilnehmenden sehr schnell war, wiirden sie lieber alle Informationen beibehalten,
statt etwas auszulassen, um den Text bequemer zu lesen. Auslassungen waren auch bei den
anderen Ausschnitten nicht beliebt. Ein Beispiel dafiir haben wir in der Serie ,Kleo“ gefunden.
Im Ausschnitt 3, Zeile 58, wurde der Satz ,Das kann nicht sein!“, die von der Hauptdarstellerin
ausgesprochen wird, als ,Nemoguce!” iibersetzt. Fiir einen Teilnehmer war diese Ubersetzung
nicht glaubwiirdig genug, da er 4 Worter gehort und nur eins gelesen hat.

Einige Teilnehmenden fanden es hilfreich, dass dieses Video weniger visuelle
Materialien anzubieten hatte, so dass sie sich auf den Text konzentrieren konnten, wahrend
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die anderen lieber visuelle Informationen als Unterstiitzung hatten, wie das der Fall mit der
Dokumentation ,IM Dienst der Stasi“ war.

In den Kommentaren zur Ubersetzung von Realia haben wir ein interessantes
Bediirfnis der Befragten erkannt, etwas Neues zu lernen, auch wenn es um unterhaltsame
Inhalte geht. Sie méchten sich zwar meistens entspannen, wahrend sie einen Film oder eine
Serie sehen, wiirden aber lieber die Moglichkeit haben, etwas daraus zu lernen, falls sie im
gegebenen Augenblick Kapazitit dafiir haben. Dieses Bediirfnis soll von den Ubersetzer*innen
immer wenn moglich durch Explikationen erfiillt werden. Dabei muss aber darauf aufgepasst
werden, dass die Untertitel lesbar bleiben, und diejenigen Explikationen, die fiir die Handlung
wichtig sind, priorisieren. In anderen Fallen konnte man unseres Erachtens tliberlegen, ob
Explikationen die Untertitel zu stark Uberlasten oder einen Mehrwert den potenziellen
Zuschauer*innen bieten. Wenn man jedoch berticksichtigt, dass in der Untertitelungspraxis
liblich ist, dass der Originaldialog in Ubersetzung durch die rdumlichen und zeitlichen
Beschrankungen ohnehin bis zu 40 % gekiirzt wird, bleibt da kaum Raum fiir Erlauterungen.
Eine andere wichtige Erkenntnis, die wir aus der Diskussion liber Realia erworben haben, ist,
dass Abkiirzungen immer oder fast immer erlautert oder spezifiziert werden sollen.
Abkiirzungen sind fiir das Publikum auffallig und kénnen eine grofde Stérung darstellen, wenn
sie unbekannt sind. Daher sollte man tiiberlegen, ob man sie im Untertitel liberhaupt
verwendet und nicht schon von vornherein ein entsprechendes pragmatisches Aquivalent
sucht, das nicht abgekiirzt ist.

6.2. WEITERE BEMERKUNGEN

Im Allgemeinen haben wir bei der Forschung bemerkt, dass die Teilnehmenden
Untertitel nicht als etwas Wichtiges wahrnehmen. Den meisten ist es nur wichtig, ,dass die
Untertitel ihren Job machen®. In diesem Zusammenhang hat ein Teilnehmer Untertitel als eine
Prothese oder eine Kriicke beschrieben, als einen Handgriff, der dabei sein soll, wenn er
ausrutscht. Fir ihn ist die Ubersetzung von Untertiteln ,gar nicht so wichtig wie die
Ubersetzung eines Comics oder eines Buches".

Die meisten wollen die Ubersetzung nicht beurteilen, sondern sich einfach entspannen,
wenn sie etwas Unterhaltsames schauen. Trotzdem konnen sie von schlechten Untertiteln
leicht genervt werden. Wie ein Teilnehmer das illustrativ erklarte, passiert es ihm manchmal,
dass er schlechte Untertitel anschreit wie jemand, der ,ein Fuf3ballspiel schaut und mit dem
Schiedsrichter streitet”.

Aus diesen Gesprachen konnten wir zum Schluss kommen, dass gute Untertitel
meistens unsichtbar bleiben werden, was aber nicht heifst, dass ihre Qualitdt unwichtig ist,
genau im Gegenteil: ihre Qualitat wird sie unsichtbar machen. Zuschauer*innen werden sie
kaum wahrnehmen, bis sie auf schlechte Untertitel stofien.

Das soll uns aber nicht dazu fithren, zu glauben, dass Untertitel immer unsichtbar
bleiben miissen. Gute Untertitel konnen auch auffallen: wir haben mehrere solche Beispiele
gehort und einige auch in unserer Forschung gezeigt. Ubersetzer*innen, die Untertitel
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ubersetzen, sollen ihre Kreativitat nicht einschrianken, miissen aber im Blick behalten, dass
die kreativen Losungen in Untertiteln nicht immer wahrgenommen werden kénnen.
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7. FAZIT

7.1. ZIEL UND ERGEBNISSE DER DISSERTATION

Diese Dissertation hat darauf abgezielt, festzustellen, inwiefern einzelne
Ubersetzungsstrategien fiirs bessere Verstehen eines fremdsprachlichen audiovisuellen
Inhalts geeignet sind. Damit wollten wir priifen, ob die Ubersetzungstechniken und -
Strategien, die bei der Untertitelung verwendet werden, uniformiert empfohlen werden
konnen oder ob sie von Arten und Genres der audiovisuellen Inhalte abhangen.

Aus diesem Grund haben wir zuerst audiovisuelle Ubersetzung sowie Untertitelung als
Form von AVU aus theoretischer Sicht untersucht. Darauffolgend haben wir die einzelnen
Ubersetzungstheorien analysiert, die Schnittstellen mit der AVU haben oder haben kénnten.
Um die richtigen methodologischen Entscheidungen zu treffen, haben wir auch
Rezeptionstheorien in Betracht gezogen.

Fiir die Methodologie unserer Forschung haben wir uns fiir Fokusgruppen als eine
qualitative Methode entschieden. Da wir uns mit den Rezipient*innen der AVU beschiftigen
wollten, war es uns wichtig, authentische Eindriicke und Antworten der eigentlichen
Konsument*innen der audiovisuellen Inhalte zu sammeln. Dafiir eignen sich qualitative
Forschungsmethoden sehr gut, da sie oft lebendige Diskussionen anregen.

Um das audiovisuelle Material flir die Forschung vorzubereiten, mussten wir das
ausgewahlte Korpus selbst ins Serbische tlibersetzen und untertiteln. Dabei haben wir eigene
uibersetzerische Entscheidungen getroffen und sie entsprechend dokumentiert und
begriindet. Daraufhin fanden die Gruppendiskussionen in Form von teilstrukturierten
Interviews statt, die transkribiert und schliefilich analysiert wurden.

Durch diese Forschung sind wir zu mehreren Erkenntnissen gekommen, die wir als
wichtig bezeichnen konnen. Unsere Forschung hat diejenigen Zuschauer*innen umfasst, die
iiberwiegend mit untertitelten Inhalten aufgewachsen sind und sich daran gew6hnt haben.
Daher konnen sich diese Erkenntnisse auf solche Zielgruppen beziehen. Wir haben sie in 7
Punkte aufgeteilt:

1. Untertitel werden als Hilfsmittel und Unterstiitzung betrachtet. Sie werden auch dann
eingeschaltet, wenn man die Originalsprache des audiovisuellen Inhalts versteht, weil
sie den Zuschauer*innen eine Art Sicherheit garantieren.

2. Solange die Untertitel gut sind, werden sie als unwichtig wahrgenommen. Sobald sie
schlecht oder verwirrend werden, wird man ihrer Rolle im Verstindnisprozess
bewusst.

3. Gute und kreative Losungen in Untertiteln werden wahrgenommen und wertgeschatzt.
Ubersetzer*innen miissen sie aber vorsichtig anwenden, damit die Ubersetzung fiir
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moglichst viele Zielgruppen verstandlich bleibt. Dies gilt besonders fiir die
Ubersetzung der Umgangssprache.

4, Bei den dokumentarischen Inhalten sollen Ubersetzer*innen Explikationen fiir Realia
in die Ubersetzung integrieren. Dabei miissten sie die zeitlichen und rdumlichen
Beschrankungen der Untertitel mitdenken und nur die wichtigsten Begriffe erldautern,
und zwar dort, wo das moglich ist. Die Explikationen sind in Unterhaltungsinhalten
nicht unbedingt notwendig.

5. Auslassung ist als Ubersetzungsstrategie in den meisten Fillen inakzeptabel. Man
mochte alle Informationen zur Verfligung haben, auch wenn einige etwas mehr
Konzentration verlangen, um gelesen und verstanden zu werden. In
Unterhaltungsinhalten kdnnten nur diejenigen Informationen ausgelassen werden, die
keine Rolle in der Handlung spielen, dafiir aber Verwirrung verursachen kénnen.

6. Abmilderung der Schimpfworter ist als Ubersetzungsstrategie ebenfalls inakzeptabel.
Dariiber hinaus wurde die eingewurzelte Uberzeugung widerlegt, dass die Wirkung
von Schimpfwdortern in geschriebener Form anstof3iger als in verbaler Form ist.

7. Die meisten Abkiirzungen wirken verwirrend auf das Publikum und sollen nur dann
verwendet werden, wenn sie allgemein bekannt sind.

Die genannten Erkenntnisse haben unsere zwei Hypothesen bestétigt. Einerseits haben
wir die weitgehend anerkannten Behauptungen, dass bei der Untertitelung nicht
empfehlenswert und oft gar nicht méglich ist, die sog. ,verdeckte“ Ubersetzung anzuwenden,
und dass bei der Untertitelung nach wortlichen Interpretationen gegriffen werden soll,
widerlegt. Andererseits haben wir bewiesen, dass die Entscheidung dariiber, welche
Ubersetzungstechniken und -Strategien bei der Ubersetzung von Untertiteln verwendet
werden, von der Funktion des untertitelten audiovisuellen Inhalts abhdngt und dem/der
Ubersetzer*in liberlassen werden sollte. Das Letztere konnen wir behaupten, wenn zwischen
der dokumentarischen auf der einen und der Unterhaltungsfunktion auf der anderen Seite
unterschieden wird.

Unsere Forschung hatte zwar keine hohe Zahl der Teilnehmenden, sie hat uns aber
erlaubt, gewisse Tendenzen zu erkennen, welche die Wahrnehmung der seit Jahrzehnten
eingewurzelten Ubersetzungspraktiken adndern kénnten. Diese Forschung kann anderen
Translatolog*innen als ein mégliches Modell der Rezeptionsforschung in der AVU dienen und
wird hoffentlich weiterverwendet und erweitert.

7.2. FORSCHUNGSEMPFEHLUNGEN

Obwohl in den letzten Jahrzehnten sehr viel iiber die AVU geschrieben wurde, bleibt
dieses Wissenschaftsgebiet auch fiir kiinftige Forschungen fruchtbar. In dieser Dissertation
hat es sich gezeigt, dass es Forschungsbedarf in mehrere Richtungen gibt.
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Zum einen wurden unserer Meinung nach einzelne Formen der AVU nicht geniigend
theoretisch aufgearbeitet. In unterschiedlichen Ubersetzungstheorien - Theorie der
Polysysteme, Scenes-and-frames-theory sowie Overt/covert translation, um nur einige zu
nennen - gibt es viel Potenzial, AVU und Untertitelung zu erforschen und den theoretischen
Rahmen dieses Gebiets zu starken.

Des  Weiteren gibt es  keine  uniformierten  Klassifizierungen  der
Ubersetzungsstrategien fiir Untertitel. Eine Systematisierung aller Ubersetzungsstrategien,
die bei der Untertitelung angewandt werden, ware fiir weitere Forschungen, die sich mit der
praktischen Ubersetzungsarbeit befassen, von grofRer Bedeutung.

Rezeptionsforschungen sind zwar organisatorisch aufwendig, aber unglaublich
bereichernd fiir die Ubersetzungswissenschaft. Aus diesem Grund wiirden wir gern mehr
qualitative Analysen wie diese in der Zukunft sehen, was die Rezeption der AVU betrifft. Das
Forschungsmodell, das wir hier vorgestellt haben, kénnte auch mit anderen Korpora
verwendet werden, was uns neue Erkenntnisse bringen konnte. Ferner kdonnte derselbe
Korpus mit jliingeren Altersgruppen und den Teilnehmenden, die niedrigere Bildungsgrade
haben, untersucht werden. Eine solche Erweiterung koénnte wunsere bisherigen
Schlussfolgerungen sicherlich bereichern. Diese Forschung konnte mit einer quantitativen
Forschung in Form von einer Umfrage verkniipft werden, was uns ermoglichen wiirde, die
Tendenzen, die diese Dissertation aufgewiesen hat, auf einer reprasentativen Stichprobe zu
Uiberpriifen.

Dieses Modell kann sich auch fiir andere Formen der AVU gut eignen. Daher méchten
wir alle kiinftigen Forscher*innen, die sich mit der Rezeption von Synchronisation,
Audiodeskription oder einer anderen Form der AVU beschaftigen, ermutigen, dieses Modell in
ihren Forschungen anzuwenden und es ihren Bediirfnissen entsprechend anzupassen.
Insbesondere wiirde uns interessieren, wie sich eine solche Rezeptionsforschung im Sinne
von barrierefreien Formen der AVU durchfiihren lasst.

Weitere Rezeptionsforschungen, die unabhdngig von diesem Modell entwickelt
wurden, sind ebenfalls willkommen und bieten uns neue Einsichten in Erlebnisse des
Publikums an. Im Rahmen von den unterschiedlichen Streaming-Plattformen und sozialen
Netzwerken wiirden wir sie besonders niitzlich finden, da sich diese Anwendungsfelder der
Untertitel aktiv entwickeln und neue Tendenzen mit sich bringen.

7.3. ABSCHLIERENDE BEMERKUNGEN

Diese Dissertation sowie alle weiteren Forschungen, die sie anregen kdénnte, haben
eine sehr praktische und konkrete Ausrichtung. Sie konnten das Qualitatsbewusstsein sowohl
bei den Zuschauer*innen als auch bei den Ubersetzer*innen und anderen Beteiligten in der
Film- und Fernseh- aber auch in der Marketingindustrie positiv beeinflussen.
Rezeptionsforschungen kénnen uns ebenfalls dazu dienen, die Qualitit der Ubersetzung
sowie die Erwartungen des Publikums zu messen und zu verfolgen, wie sie sich mit der Zeit
und in den neuen Umstdnden, die neue Technologien mit sich bringen, dndern.
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In der sich rasch verandernden Welt, in der wir leben, sind Anderungen
unvermeidlich. Wir sollten sie nicht nur miterleben, sondern auch da, wo das moglich ist, ihre
Richtung bestimmen. Dies konnen wir nur dann erfolgreich tun, wenn wir die Prozesse, die
unsere praktische und wissenschaftliche Arbeit ausmachen, kritisch betrachten und in Frage
stellen. Heutzutage setzen sich Ubersetzer*innen, wie das auch der Fall in vielen anderen
Berufen ist, mit den immer geschickteren Versionen der kiinstlichen Intelligenz, die bereits in
einigen Sprachfassungen durchschnittliche bis gute Ubersetzungen liefern kann. Dabei haben
Menschen immer noch einen grofden Vorteil: Kreativitat.

Ein wichtiges Ziel dieser Dissertation war, Kreativitit der Ubersetzer*innen, die
Untertitel libersetzen, zu fordern und zu zeigen, dass sie nicht umsonst ist. Nur die Zeit wird
zeigen, wie erfolgreich wir dabei waren. Um diesen Erfolg aber nicht vollkommen der Zeit zu
tberlassen, werden wir uns auch weiterhin mit diesem Thema befassen und hoffentlich neue
Einsichten der wissenschaftlichen, aber auch der tbersetzerischen Gemeinschaft zufihren.
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ANLAGE A: UNTERTITEL

Ausschnitt 1

1

00:00:05,500 --> 00:00:09,083
<i>J Malo-pomalo stizem</i>
<i>naredija !</i>

2
00:00:10,042 --> 00:00:11,625
<i>J Virsly, ‘leba... ;</i>

3
00:00:11,708 --> 00:00:13,833

<i>J ...i kuvanog ruma sam porucila < /i>

4
00:00:14,375 -->00:00:19,042

<i>J Svakom treba napitak topli,</i>

<i>mislim se ja tako ’</i>

5

00:00:19,125 --> 00:00:21,708
<i>J I opecem prste</i>
<i>Ha-ha! ’</i>

6
00:00:21,792 --> 00:00:24,167
<i>J Prste! ’</i>

7

00:00:25,625 --> 00:00:29,583
<i>J Topli napitak u stomaku</i>
<i>totalno me dobro radi ’</i>

8
00:00:30,250 --> 00:00:31,542
<i>! Pa pozovem svog Ulfa... !</i>

9
00:00:52,333 --> 00:00:53,367
Ma naravno.

10
00:00:54,500 --> 00:00:55,542
Sta to?

11
00:00:55,625 --> 00:00:56,750
Ma nista.

12
00:00:56,833 --> 00:00:57,958
Sirup za kasalj.

13

00:00:58,042 --> 00:00:59,625
-Mhm.

-Protiv kaslja.

14
00:00:59,708 --> 00:01:01,042
Kog kaslja?

15
00:01:03,750 --> 00:01:05,183
Jesi li svestan koliko si odvratan?

16

00:01:05,267 --> 00:01:07,583
Sta se onda uzbudujes

kad ve¢ ne kasljem?

17

00:01:07,667 --> 00:01:10,333
-MoZda bolujes$ od necCeg drugog.
-Pa od cega?

18
00:01:10,417 --> 00:01:11,792
Otkud znam, od tuberkuloze?

19
00:01:11,875 --> 00:01:13,375
I od tuberkuloze se kaslje.
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20
00:01:13,458 --> 00:01:14,667
Ti ne kasljes!

21

00:01:15,833 --> 00:01:18,083

A Sto bih onda pio sirup za kasalj,
je li Andi?

22
00:01:18,167 --> 00:01:19,417
Da smiriS te svoje pundravce.

23
00:01:19,500 --> 00:01:22,000
Sta si bre uzeo da me drndas, je li?

24

00:01:25,042 --> 00:01:28,792
Gde li se zadrzala?

Nije valjda sjebala akciju...

25

00:01:28,875 --> 00:01:31,708
Pre Ce pasti drzavna granica
nego da ona nesto sjebe.

26
00:01:34,042 --> 00:01:35,792
Otvorite prozor, molicu.

27

00:01:38,708 --> 00:01:41,375
Ovde vam je parkiranje
apsolutno ograniceno, druskani.

28
00:01:41,458 --> 00:01:42,950
A ti si ogranicen k’o terasa, idiote!

29
00:01:43,033 --> 00:01:45,583
-Molim?!

-Ovo je mera DrZavne bezbednosti.

30
00:01:45,667 --> 00:01:46,667
Teraj se bre u tri lepe,

31

00:01:46,750 --> 00:01:49,167
inace Cu ti glavu otkinuti

i posrati ti se u usta!

32

00:01:49,250 --> 00:01:52,708
Uve! Dosta vise!

[zvinite, druze.

33
00:01:52,792 --> 00:01:54,917
Prijatno vece vam Zelim, drugovi.

34
00:01:55,000 --> 00:01:56,208
Pic¢ko, govnaru, Supcino!

35
00:01:57,375 --> 00:01:58,958
Sta? Sta je?

36
00:01:59,042 --> 00:02:00,917
Pokazacu mu ja!

37
00:02:01,000 --> 00:02:04,000
Sklo... skloni se. Zatvori vrata!

38
00:02:04,083 --> 00:02:05,117
Evo!

39
00:02:05,958 --> 00:02:08,375
Koliko si naporan, Uve...

40
00:02:13,792 --> 00:02:15,042
Eno je.
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41
00:02:25,667 --> 00:02:26,833
Druze Volf,

42
00:02:27,958 --> 00:02:30,042
subjekat fizicki likvidiran.

43
00:02:30,125 --> 00:02:31,142
Firma se zahvaljuje.

44
00:02:42,000 --> 00:02:43,608
Stiglo sveZe sa Zapada.

45
00:02:47,625 --> 00:02:49,792
0-ho-ho, pa ovo je strava!

46
00:02:51,250 --> 00:02:52,625
[h!
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Ausschnitt 2

1

00:00:05,833 --> 00:00:07,283
-Dobro jutro, Pecolde.

-Dobro jutro.

2

00:00:20,750 --> 00:00:24,208
Svencicu, juce je ¢itav dan nisam zvao,
kao Sto si mi rekao.

3

00:00:24,290 --> 00:00:26,290
-Je I'? Svaka cast, Fredi.

-Da.

4

00:00:26,375 --> 00:00:30,250

Da, ali sam je tokom no¢i zvao pet puta.
Ju€e smo se uvostili u Dineru.

5

00:00:30,333 --> 00:00:33,415
Trtljao sam joj na sekretarici:
»Jao, bas si super.”

6

00:00:33,500 --> 00:00:36,915
Sesti put se javila.

Nije joj se svidelo. Bas ti hvala.

7

00:00:37,415 --> 00:00:41,208
E, ’ajmo iskreno, ta tvoja Natali
meni i nije nesto.

8
00:00:43,125 --> 00:00:45,375
Bas se pravi vazna, zar ne?

9

00:00:45,458 --> 00:00:48,375

Ti si dobro prosao sa DZeni.

Ne moZe svako da ima toliko srece.

10

00:00:48,458 --> 00:00:51,791
Sta uopste znaci ,imati sre¢e*?
Ja sam naprosto mrak tip.

11

00:00:51,875 --> 00:00:55,166
Ti mrak tip?

Sta sam onda ja? Seljacina?

12

00:00:55,250 --> 00:00:57,875
Hajde da idemo u kupovinu,
pa ¢emo kod frizera.

13

00:00:57,958 --> 00:01:01,250
-Nabavi¢emo ti dobru masinu.
-Je I’ me zajebavas?

14
00:01:01,333 --> 00:01:02,500
Hej.

15

00:01:04,166 --> 00:01:06,750

Te tvoje priCe o curama

uskoro ¢es§ pricati nekom drugom.

16
00:01:06,833 --> 00:01:07,866
Otkud to?

17
00:01:07,950 --> 00:01:09,625
Sino¢ sam bio u Edenu.

18
00:01:09,708 --> 00:01:11,875
U Edenu? Tamo gde se desilo ubistvo?

19

00:01:11,958 --> 00:01:14,708
Upravo tako.

Video sam osumnjicenu.
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20

00:01:14,791 --> 00:01:17,625
Evo, vidi. Steblajn ju je nacrtala
po mojim uputstvima.

21
00:01:17,708 --> 00:01:20,000
Sta je bre ovo?

Izgleda kao dete od deset godina.

22

00:01:20,083 --> 00:01:22,750
Sta seres bre?

Znas li Sta to znaci?

23
00:01:22,833 --> 00:01:23,866
Sta to znadi?

24
00:01:23,950 --> 00:01:26,250
Ja ¢u resiti ovaj slucaj.

25

00:01:26,333 --> 00:01:29,458
Ti ¢es resiti ovaj slucaj?

Sta je s tobom, Covece?

26

00:01:29,541 --> 00:01:30,750
-Svene, kazem...

-Cekaj.

27
00:01:30,833 --> 00:01:32,833
Svene. Svencicu.

28
00:01:35,708 --> 00:01:37,125
Gospodine Betger.

29
00:01:37,208 --> 00:01:38,375
Ima li $ta novo?

30

00:01:38,458 --> 00:01:42,375

U slucaju Eden? Ona Zena?

Hteo sam da vidim kakvo je stanje.

31
00:01:42,458 --> 00:01:44,958
A da, tacno, tvoje remek-delo, m?

32

00:01:45,458 --> 00:01:47,750
Pricao mi je Mihalcik o tome.
NaZalost niSta novo.

33

00:01:47,833 --> 00:01:51,000
Uprkos velikoj poteri.

Kao da je u zemlju propala.

34

00:01:51,083 --> 00:01:55,208
Mislim... Ako je kolegama
potrebna pomo¢...

35
00:01:55,291 --> 00:01:57,916
U svako doba. Veoma rado. Vazi?

36
00:01:58,000 --> 00:01:59,750

Pre nego Sto drugima ponudi$ pomo¢,

37

00:01:59,833 --> 00:02:02,541
trebalo bi da svoj posao

radis$ kako treba, Pecolde!

38
00:02:06,708 --> 00:02:07,741
Razumem.

39
00:02:11,875 --> 00:02:13,625
Ovo je presreo nas rezident
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40
00:02:13,708 --> 00:02:16,375
u Zapadnoberlinskoj sluzbi gonjenja.

41
00:02:16,458 --> 00:02:17,583
Mislio sam...

42
00:02:17,666 --> 00:02:18,666
Hvala, Hajnrise.

43
00:02:27,958 --> 00:02:29,083
E jebi ga.

44

00:02:39,416 --> 00:02:43,750
Druze? Da, ja sam, Ludger.
Imamo problem.

45
00:02:43,833 --> 00:02:45,750
Kofer je na sigurnom, zar ne?

46
00:02:47,333 --> 00:02:51,625
» <i>Zi-ve-o, Zi-ve-o ’</i>

47
00:02:51,708 --> 00:02:53,625
> <i>I sre¢an nam bio! »</i>

48
00:02:53,708 --> 00:02:54,791
Ziveo!

49
00:02:56,250 --> 00:02:57,625
Drugu Straubu,

50
00:02:57,708 --> 00:03:00,166

najboljem vodi ¢ekista u naSim redovima.

51
00:03:00,250 --> 00:03:03,000
Triput ura za generala-pukovnika:

52
00:03:03,083 --> 00:03:04,666
Ura!

53
00:03:04,750 --> 00:03:06,041
Ura!

54
00:03:06,125 --> 00:03:07,250
Ura!

55
00:03:08,333 --> 00:03:09,625
Kleo, dete moje.

56
00:03:11,625 --> 00:03:13,291
Drug Milke!

57
00:03:13,375 --> 00:03:15,541
Da. Velika cast.

58
00:03:16,708 --> 00:03:18,916
Dosao je specijalno da Cestita.

59

00:03:25,833 --> 00:03:28,416
Kofer-radio.

Najlepse ti hvala.

60

00:03:28,500 --> 00:03:32,041
Znam da vec¢ imas neki radio, deko,
ali ovaj je stereo, i ima bas.

61

00:03:32,125 --> 00:03:35,958

A ti toliko volis da slusas muziku.
Pa sam mislila da ¢e te obradovati.
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62

00:03:36,041 --> 00:03:38,666
Ukljuci tu zvrcku.

Ja ti to ne umem.

63
00:03:38,750 --> 00:03:39,783
Vidi.

64

00:04:21,334 --> 00:04:24,750
-Bez po muke. Hvala.

-Lepo. Drago mi je.

65

00:04:24,833 --> 00:04:27,500
Oto?

Ministar hoce da se pozdravi.

66
00:04:28,291 --> 00:04:30,875
Hvala, Klause. Stizem.

67

00:04:32,541 --> 00:04:35,541
Dobro, deko, onda odoh i ja

u noénu smenu.

68
00:04:37,208 --> 00:04:38,791
Vidimo se iduce nedelje.

69
00:04:38,875 --> 00:04:39,950
Mhm.

70
00:04:40,033 --> 00:04:42,491
UZivaj. Zdravo!
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Ausschnitt 3 11
00:00:46,096 --> 00:00:47,959

1 A onda on kaze mrtav ozbiljan:
00:00:13,292 --> 00:00:16,500
-Gledajte kuda idete, gospodice. 12
-Da. Izvinite. 00:00:48,042 --> 00:00:51,250
,Pijem taj davo ve¢ godinama.
2 Znao bih dosad da sam alkoholicar.“
00:00:21,636 --> 00:00:23,667
Znas, i onda sam ostala sama u disku. 13
00:00:51,334 --> 00:00:53,125
3 Gle ¢uda, moZes li da verujes?
00:00:23,750 --> 00:00:24,784
Da. 14
00:00:53,209 --> 00:00:55,125
4 -Gospoda Straub?
00:00:24,867 --> 00:00:27,209 -Da?
[ onda sam mislila, gledam tako, i onda... :
1
5 00:00:55,209 --> 00:00:57,334
00:00:27,292 --> 00:00:28,959 Zamoli¢emo Vas da podete sa nama.
-Onda sam upoznala Marka.
-Marka. 16
00:00:57,417 --> 00:00:58,584
6 A ko ste Vi?
00:00:29,042 --> 00:00:32,084
Da, Marko iz Fangslojzea. 17
00:00:58,667 --> 00:00:59,709
7 Sta je bre ovo?
00:00:32,167 --> 00:00:35,875
Onda smo malo plesali, 18
bas je bilo strava. 000059,792 --> 000101,584
Podignuta je optuZnica protiv Vas.
8
00:00:35,959 --> 00:00:39,584 19
A onda mi je priéao 000101,667 --> 000105,086
da radi u OUR Destilerija Vilten. Mora da je nesporazum.
Moje ime je Kleo Straub.
9
00:00:40,209 --> 00:00:42,959 20
Rekla sam mu ,Samo pazi 000105,336 --> 000107,250
da ne postanes alkoholicar, Podite sa nama, molim Vas.
10 21
00:00:43,042 --> 00:00:45,584 00:01:11,258 --> 00:01:12,295
kad ti je taj davo nadohvat ruke.” Dodite.
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22

00:01:13,750 --> 00:01:16,917
Kleo, Sta da kazem?

Da kaZem da su te uhapsili?

23
00:01:17,000 --> 00:01:19,209
Brzo Ce se to resiti, Juta.

24

00:01:26,584 --> 00:01:29,459
Gospodo Straub, na teret Vam se stavlja
odavanje drzavne tajne.

25

00:01:29,542 --> 00:01:35,000
Planove za konstruisanje kasetofona
marke Sternradio, model SKR 800 Mir

26

00:01:35,084 --> 00:01:37,417
predali ste predstavniku
klasnog neprijatelja.

27
00:01:37,500 --> 00:01:38,959
To je... To je budalastina.

28

00:01:39,042 --> 00:01:42,000
Radite u OUR Elektronika zabave
Sternradio.

29
00:01:42,084 --> 00:01:44,125
Tako je. U produkciji.

30
00:01:44,875 -->00:01:46,500
Kako obja$njavate ovo?

31
00:01:50,667 --> 00:01:52,750

Slu¢ajno sam se sudarila s tim covekom.

32

00:01:52,834 --> 00:01:55,709
Ovaj ¢ovek je neprijateljski agent
Zapadne Nemacke.

33

00:01:55,792 --> 00:01:58,500
Ubrzo potom je uhapsSen
prilikom prelaska granice.

34

00:01:58,584 --> 00:02:03,750
Pozovite Glavnu upravu, odsek 18.
Onda ¢e se sve ovo resiti.

35
00:02:03,834 --> 00:02:06,250
Odgajio Vas je deda.

36

00:02:06,334 --> 00:02:11,625

Tako je. A moj deda radi

u Glavnoj upravi, odsek 1. Pitajte njega.

37

00:02:11,709 --> 00:02:14,667

U ¢itavom registru

Ministarstva za drZzavnu bezbednost

38

00:02:14,750 --> 00:02:17,875
nije upisana osoba

saimenom Kleo Straub.

39

00:02:17,959 --> 00:02:20,125
Dali nas Vi to lazete

uz pokusaj podmiéivanja?

40
00:02:20,209 --> 00:02:21,292
Ne!
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41

00:02:21,375 --> 00:02:24,917
Ja sam nezvaniCna saradnica
DrZavne bezbednosti!

42
00:02:25,000 --> 00:02:27,375
Glavna uprava, odsek 18.

43

00:02:27,459 --> 00:02:30,334
Uspesno sam ucestvovala

u 12 operacija.

44
00:02:30,417 --> 00:02:31,792
Sve je dokumentovano.

45
00:02:31,875 --> 00:02:34,084
Pozovite mog rukovodeceg oficira.

46
00:02:34,167 --> 00:02:36,084
Ne brinite, ho¢emo.

47
00:02:46,375 --> 00:02:48,500
<i>Presuda glasi ovako:</i>

48

00:02:48,584 --> 00:02:54,542

Prema ¢lanu 96 i 97 Krivi¢cnog zakona
Nemacke Demokratske Republike

49

00:02:54,625 --> 00:03:01,375
optuZena Kleo Jenifer Straub,
rodena 2. 9. 1964. godine,

50

00:03:01,459 --> 00:03:06,667
osuduje se za narocito tezak slucaj
veleizdaje i Spijunaze

51
00:03:06,750 --> 00:03:10,250
na dozivotnu kaznu zatvora.

52
00:03:13,584 --> 00:03:16,709

Zahtevam da se saslu$aju moji sveodoci.

53
00:03:16,792 --> 00:03:19,625
Svi su saslusani, gospodo Straub.

54
00:03:19,709 --> 00:03:22,500
Pa onda su Vam rekli za koga radim.

55

00:03:22,584 --> 00:03:25,667
Svedoci su se jednoglasno
izjasnili protiv Vas.

56

00:03:25,750 --> 00:03:29,750
Kolege iz Sternradija,

drug Uve Mitig, pukovnik Vicorek

57
00:03:29,834 --> 00:03:31,042
i Vas deda.

58
00:03:31,125 --> 00:03:32,959
Nemoguce!

59
00:03:33,709 --> 00:03:35,667
Hoc¢u da vidim zapisnike.

60
00:03:37,667 --> 00:03:39,459
Zahtevam uvid u dokumenta!

61
00:03:42,125 --> 00:03:44,792
Ocek... O¢ekujem dete.

115



62
00:03:44,875 --> 00:03:48,834
O tome je onda trebalo

ranije da mislite, gospodo Straub.

63
00:03:50,292 --> 00:03:51,542
Odvedite osudenu, molic¢u.

64
00:03:51,625 --> 00:03:53,792
Salite se. Ovo...

65
00:03:53,875 --> 00:03:55,625
Ovo je Sala.
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Ausschnitt 4

1
00:00:10,659 --> 00:00:14,042
Pioniri i ¢lanovi FDJ, mirno!

2

00:00:15,640 --> 00:00:18,555
Otvaramo ovu ceremoniju zastave
pozdravom pionira...

3

00:00:18,759 --> 00:00:22,876

- Za mir i prijateljstvo medu narodima.
Spremni! <i>- Uvek spremnil!</i>

4

00:00:23,110 --> 00:00:27,126

- I pozdravom Slobodne nemacke
omladine,

Prijateljstvo. <i>- Prijateljstvo!</i>

5

00:00:27,837 --> 00:00:30,563
- Jesu li vas uhvatili Rusi?

- Da, ali niSta se nije desilo.

6

00:00:30,610 --> 00:00:33,634
Tebi stvarno nisu sve koze na broju.
To je moglo da izazove veliku frku.

7

00:00:33,891 --> 00:00:37,821

- Pa Staje bilo?

- Teo je nekom Rusu bacio orah na glavu.

8

00:00:37,977 --> 00:00:40,813
- Pa Sto si to uradio?

- Pa ono, zbog Madarske.

9

00:00:40,884 --> 00:00:43,055
- Jesiiti bacao?

- Nisam.

10

00:00:43,415 --> 00:00:47,298

- Ba$ su hrabri Madari Sto su se pobunili.
- Dobro jutro. - Dobro jutro, Paule.

11

00:00:47,798 --> 00:00:52,477

Ako vas ustanak toliko zanima, mozemo
posle

kod matorog Edgara da sluSamo RIAS.

12

00:00:52,477 --> 00:00:54,860
- Sta mislig, Paule?

- Ne... Ne znam... Ne.

13

00:00:54,907 --> 00:00:58,401

- 'Ajde, na Zapadu drugacije izveStavaju
nego ovde. - Sve je to samo propaganda.

14

00:00:58,425 --> 00:01:03,346
- Aizabranjeno je. - Ja bih isla.
-Ondaidemija. - Ija.

15
00:01:03,362 --> 00:01:05,042
Da, ali ne¢emo i¢i.

16

00:01:11,253 --> 00:01:14,581
S vama ispusenim mustiklama
izgubili bismo rat u Ceskoj.

17

00:01:15,026 --> 00:01:17,682
Najradije bih mu prosvirao metak
kroz taj mozak nacisticki,

18

00:01:17,682 --> 00:01:22,333
da mu se prospe po Citavom zidu.
- Odvratno, Erice. - Ali tako je.




19
00:01:22,553 --> 00:01:25,849

- Ma ’ajde bre Paule! - Moji roditel;ji
¢ak ni ne razgovaraju sa Edgarom.

20
00:01:26,013 --> 00:01:30,232
- Niko ne mora da sazna.

- Nemoj da ides kod Edgara Paule, - TiSina!

21
00:01:30,576 --> 00:01:32,170
...znas$ da si mu miljenik?

22
00:01:33,665 --> 00:01:35,384

Budalastina. Pa idemo svi zajedno.

23

00:01:47,440 --> 00:01:51,362
- Pai ti si se primio.

- Nemoj molim te ti da brines.

24
00:01:51,362 --> 00:01:52,875
- Ni ne brinem.

25

00:01:57,373 --> 00:02:00,042
- Ovde i dalje neko Zivi?

- Da, moj deda-ujak.

26
00:02:01,146 --> 00:02:05,625
- A $ta se desilo?

- Rusi su mu '45. zapalili imanje.

27
00:02:11,634 --> 00:02:13,292
Nasao sam ga.

28
00:02:30,438 --> 00:02:31,696
Pauliéu.

29
00:02:34,423 --> 00:02:35,946
Dragi moj.

30

00:02:37,126 --> 00:02:40,708
Bas lepo Sto ste dosli

da posetite matorog Edgara.

31

00:02:41,220 --> 00:02:43,813
Imamo pitanje, Edgare.

Hteli bismo da znamo

32

00:02:43,860 --> 00:02:45,954
kako se na Zapadu izveStava

o ustanku u Madarskoj?

33

00:02:52,282 --> 00:02:55,958
Da. I zato ste dosli

kod matorog Edgara, je 1i?

34
00:02:57,337 --> 00:02:59,126
Hocete da slusate RIAS u tajnosti?

35
00:03:02,493 --> 00:03:06,375
Na pravoj ste adresi. Dodite ovamo.

36

00:03:08,165 --> 00:03:10,087
Udite, udite.

Dodite.

37

00:03:12,227 --> 00:03:16,313
<i>SluSate RIAS Berlin.

Slobodan glas iz slobodnog sveta.</i>

38

00:03:16,993 --> 00:03:21,446
<i>Madarska.

Nocas su madarski ustanici</i>
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39

00:03:21,446 --> 00:03:25,250
<i>u svojoj borbi za slobodu
protiv ruske okupacije</i>

40

00:03:25,368 --> 00:03:27,352

<i>bili prinudeni da podnesu tragi¢ne
gubitke.</i>

41

00:03:27,649 --> 00:03:32,458
<i>Nije moguce odrediti tacan broj
palih boraca za slobodu.</i>

42

00:03:32,493 --> 00:03:36,958
<i>Prema procenama,

rec je o viSe stotina poginulih.</i>

43
00:03:36,985 --> 00:03:41,251
<i>Medu njima je i kapiten

madarske fudbalske reprezentacije,</i>

44
00:03:41,376 --> 00:03:47,009

<i>- Ferenc Puskas.</i> - Puskas je mrtav?!
- Ubili su ga! Covece, stotine su poginule!

45

00:03:47,024 --> 00:03:51,042

<i>... ruska armija je ponovo aktivirala
tenkovsku diviziju,</i>

46

00:03:51,048 --> 00:03:55,000

<i>kako bi reagovala na slobodnu volju
potlacenog naroda.</i>

47

00:03:55,235 --> 00:03:59,417
<i>U Strazburu su zato

poslanici Saveta Evrope ustali</i>

48

00:03:59,438 --> 00:04:04,542

<i>i nepomicno u znak sec¢anja

na pale narodne heroje Madarske</i>

49
00:04:04,581 --> 00:04:06,854
<i>odrZali dva minuta ¢utanja.</i>

50
00:04:42,657 --> 00:04:44,000
SluSajte me svi.

51

00:04:45,298 --> 00:04:49,375
- OdrZa¢emo minut ¢utanja.
Zbog Madarske. - Sta?

52
00:04:52,032 --> 00:04:56,375
NiSta ne¢emo redéi. Dva minuta.

U znak secanja na pale drugove iz
Madarske.

53

00:04:56,407 --> 00:04:58,917
- Jesi li nacisto prolupao, Kurte?
- Pa sto?

54
00:04:59,063 --> 00:05:02,923

- U ¢emu je smisao ako socijalisti ubijaju
druge socijaliste? <i>- Da, u pravu je.</i>

55
00:05:02,923 --> 00:05:07,143

Ne kapira$. FaSisti i kapitalisti sa Zapada

Zele da uniSte Sovjetski Savez!

56

00:05:07,190 --> 00:05:09,831
<i>- Dabome. - Budala$tina.</i>
Jedan od tih ,faSista“

119



57

00:05:09,839 --> 00:05:13,167

kog su Rusi ubili

bio je tvoj fudbalski idol, Ferenc Puskas!

58

00:05:14,089 --> 00:05:18,958

<i>- Puskas je mrtav?</i> - To nije istina.
- Istina je, EricCe. PuSkas je mrtav.

59

00:05:19,011 --> 00:05:23,901

- Sta? - Imre Nad predvodi opoziciju.
On je ubedeni socijalista,

60

00:05:23,901 --> 00:05:27,500

nije desnicar, dobro znas to.

- Tacno, Rusi treba da se tornjaju odatle.

61

00:05:27,596 --> 00:05:30,800
Naravno. Da ne moras da ides$ ¢ak na
Straftu

da gledas filmove sa golim sisama.

62

00:05:30,800 --> 00:05:33,839
Mozel stiZe. Hajde da glasamo!
Ko je za minut ¢utanja?

63
00:05:40,932 --> 00:05:43,393
Madari koji tamo ginu nasi su vrsnjaci!

64

00:05:49,796 --> 00:05:53,303
- Dvanaest. Vecina.

- Ma svejedno mi je.

65
00:05:59,483 --> 00:06:01,600
Ponavljamo gradivo.

66
00:06:02,825 --> 00:06:06,247
Predrevolucionarna situacija u Nemackoj!

67
00:06:07,754 --> 00:06:11,856

Kakav je bio stav SPD-a 1918. godine?

68
00:06:18,680 --> 00:06:20,397
Paule?

69
00:06:28,537 --> 00:06:30,178
Ne, nista.

70
00:06:32,078 --> 00:06:34,094
Onda ¢es opet dobiti jedinicu, Paule.

71

00:06:37,516 --> 00:06:40,164
Vadi ruke iz dZepova

kad razgovaram s tobom!

72
00:06:45,909 --> 00:06:47,432
Kurte, ti nam reci.

73
00:06:56,557 --> 00:06:59,250
Znam da znas, Kurte.

74
00:06:59,698 --> 00:07:01,112
ZasSto ne govori$ nista?

75
00:07:14,744 --> 00:07:16,603
Zasto niSta ne govoris$, Kurte?

76
00:07:22,666 --> 00:07:24,119
A ti, Teo?

77

00:07:26,447 --> 00:07:30,208
Bas zabavno, je li?

Pareci nesto, majku mu!
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78

00:07:32,845 --> 00:07:36,665

Hoc¢u smesta da znam Sta se ovde deSava.
Hocéu da znam sta to izvodite.

79
00:07:37,118 --> 00:07:38,540
Vera?

80
00:07:39,860 --> 00:07:44,042
Sta... se... ovde... de$ava?

81

00:07:47,409 --> 00:07:50,901

- Ho¢u da znam sSta se ovde desava!
- Ovo je znak protesta.

82
00:07:52,831 --> 00:07:54,000
Sta kaze§?

83
00:07:59,717 --> 00:08:01,667
Molim te, ponovi $ta si rekao.

84

00:08:03,365 --> 00:08:07,750
Znak protesta.

Protesta protiv ¢ega?

85
00:08:08,701 --> 00:08:09,875
Protiv mene?

86
00:08:27,096 --> 00:08:29,083
Dodi, Teo, hajde da zapalimo po jednu.

87

00:08:39,227 --> 00:08:43,125
Slusajte, nikad dosad nismo bili
tako jedinstven razred kao danas.

88
00:08:50,570 --> 00:08:52,708
Kurte, covece, daj sidi vise dole.
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Ausschnitt 5

1
00:00:00,760 --> 00:00:02,880
8. mart 1990.

2

00:00:02,880 --> 00:00:06,178
Volfgang Snur: glavni kandidat
Alijanse za Nemacku

3

00:00:06,202 --> 00:00:08,735

na prvim slobodnim izborima
Nemacke Demokratske Republike

4
00:00:08,759 --> 00:00:09,996
je kolabirao.

5
00:00:10,020 --> 00:00:12,905
Oporavlja se u bolnici u Berlinu.

6

00:00:12,929 --> 00:00:15,761
KruZe glasine da je Snur bio
nezvanicni saradnik

7
00:00:15,761 --> 00:00:20,120

Ministarstva drZzavne bezbednosti:

Stazijev IM.

8

00:00:20,753 --> 00:00:23,298
Nekoliko dana ranije

sve je joS izgledalo dobro.

9
00:00:23,745 --> 00:00:28,776

Savezni kancelar Helmut Kol izlazi na

izbore
sa isto¢nom CDU i Demokratskim
probojem.

10
00:00:28,800 --> 00:00:30,954
Snur: ¢ovek koji ima buduénost.

11

00:00:30,954 --> 00:00:34,630
On bi trebalo da bude prvi
slobodno izabrani premijer NDR.

12

00:00:34,654 --> 00:00:40,080
Crno-crveno-zlatna zastava
bi¢e zastava ¢itave Nemacke.

13

00:00:41,640 --> 00:00:45,880
Snur uZiva u $ansi za nov Zivot,
za politi¢ku karijeru.

14
00:00:45,904 --> 00:00:48,093
Kao predsedavajuc¢i Demokratskog proboja

15

00:00:48,117 --> 00:00:51,920
i advokat za ljudska prava
uZziva neupitni ugled.

16

00:00:52,441 --> 00:00:55,563
Ipak, neposredno pre izbora
pojavljuje se IM-dosije,

17
00:00:55,563 --> 00:00:57,640
koji moZe pripadati jedino Snuru.

18

00:00:58,111 --> 00:01:02,840
Isprva ga proglaSava falsifikatom,
ali to mu viSe ne moZe pomoci.

19
00:01:03,468 --> 00:01:05,840
Snur je bolestan. Boluje od raka.




20
00:01:05,840 --> 00:01:07,788
Spreman je da da poslednji intervju.

21
00:01:07,788 --> 00:01:10,123
Zelida razgovara, iako ne bas o svemu.

22
00:01:10,147 --> 00:01:11,560
Ovo je njegovo videnje stvari.

23
00:01:12,200 --> 00:01:14,720
24 godine kasnije

24

00:01:15,471 --> 00:01:19,880
Slu¢aj Volfganga Snura

- Nemogucdi Zivot -
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Ausschnitt 6

1
00:00:00,770 --> 00:00:03,560
Sada Zeli da napravi karijeru u FD].

2

00:00:03,560 --> 00:00:06,032

Da postane omladinski funkcioner.
Da pripada nekoj grupi.

3

00:00:06,032 --> 00:00:08,680
Da napokon zaista

pripada nekoj grupi.

4

00:00:09,429 --> 00:00:14,840
U okviru FDJ postao sam
predsednik okruZznog aktiva

5
00:00:15,072 --> 00:00:17,520
Glavne trgovinske organizacije.

6

00:00:17,620 --> 00:00:25,120

Smatrali su me osobom koja je spremna
da preuzme politicku odgovornost.

7

00:00:26,651 --> 00:00:30,468

Svojim angaZmanom Snur privlaéi paznju
Ministarstva za drzavnu bezbednost,

8
00:00:30,468 --> 00:00:32,200
koje stupa u kontakt s njim.

9

00:00:32,929 --> 00:00:37,040

Drugovi su ubrzo primetili

da bi Snur mogao da bude idealno orude.

10
00:00:37,733 --> 00:00:40,206
Bez oklevanja Snur se obavezuje

11

00:00:40,230 --> 00:00:42,702
kao nezvanicni saradnik
Drzavne bezbednosti.

12
00:00:43,297 --> 00:00:45,280
Sifrovano ime bilo mu je: Torsten.

13

00:00:45,535 --> 00:00:48,920
Tako se zvao sin njegove
nekadasnje kadrovske upravnice.

14

00:00:53,682 --> 00:00:56,593
Prijavio se za upis

na omladinski fakultet FD]

15

00:00:56,693 --> 00:00:59,822
Vilhelm Pik na Bogenzeu

u blizini Berlina.

16
00:01:00,055 --> 00:01:02,440
Bila je to fabrika za kadrove FD].

17
00:01:03,452 --> 00:01:06,868
[ dobra stanica za ambicioznu karijeru.

18

00:01:10,328 --> 00:01:13,440
Ipak, njegove studije ovde
trajale su samo Sest nedelja,

19
00:01:13,900 --> 00:01:16,816
jer je optuzen da je zapadni Spijun.

20

00:01:17,480 --> 00:01:20,040
Razlog tome bio je

njegov boravak na Zapadu.
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21
00:01:20,617 --> 00:01:23,920

U Oberurzelu postoji ispostava CIA.

22

00:01:24,267 --> 00:01:28,240
Tu informaciju nije pomenuo
u dokumentaciji za upis.

23
00:01:35,106 --> 00:01:36,880
Staziju to nije smetalo.

24

00:01:36,963 --> 00:01:39,947
Verovali su njegovom iskazu da,
kako je napisao,

25
00:01:39,947 --> 00:01:42,357
,hema da kaZe niSta osim istine

26
00:01:42,381 --> 00:01:44,400
da nije zapadni Spijun.”
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Ausschnitt 7

1

00:00:00,240 --> 00:00:03,536

Da bismo potpuno razumeli Madarski
ustanak,

moramo da se vratimo unazad,

2
00:00:03,560 --> 00:00:05,629
ito u godinu 1945.

3
00:00:05,653 --> 00:00:07,802
Drugi svetski rat upravo se zavrsio,

4
00:00:07,826 --> 00:00:10,309
a Madarsku su okupirale sovjetske trupe.

5
00:00:10,333 --> 00:00:11,374
Razlog tome je

6

00:00:11,398 --> 00:00:14,704

Sto se Madarska u Drugom svetskom ratu
borila na strani nacisticke Nemacke.

7

00:00:14,728 --> 00:00:20,343
Zato Moskva u Madarskoj
postavlja komunisticku vladu.

8

00:00:20,367 --> 00:00:23,575
Godine 1949. Macas Rakosi
postaje Sef madarske drzave.

9

00:00:23,599 --> 00:00:27,069

[ upravo taj Macas Rakosi

ne zaostaje ni pedalj za Staljinom.

10

00:00:27,093 --> 00:00:30,806
Sebe smatra Staljinovim
najboljim madarskim ucenikom

11

00:00:30,830 --> 00:00:34,745

i radi sve ono sto se u SSSR
dogodilo nekoliko godina ranije.

12
00:00:34,769 --> 00:00:36,536
Odmah preuzima kontrolu nad zemljom.

13

00:00:36,560 --> 00:00:41,316
Postavlja komunisticku vladu
koja odlucuje o svemu,

14
00:00:41,340 --> 00:00:44,862
a oko milion ljudi poslato je na sudenje.

15

00:00:44,886 --> 00:00:48,664
Svako ko je makar izdaleka bio
opoziciono nastrojen, bio bi uhapsen.

16

00:00:48,688 --> 00:00:52,900
Desetine hiljada ljudi odvedene su

u kaznene logore, a mnogi su ubijeni.

17

00:00:52,924 --> 00:00:57,811
Ipak, 1953. se neSto menja

jer te godine umire Josif Staljin.

18

00:00:57,835 -->00:01:02,060
Njegov naslednik Nikita HruScov
okoncava staljinisticku politiku.

19
00:01:02,084 --> 00:01:05,306
Uvodi takozvanu ,destaljinizaciju”.
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20

00:01:05,330 --> 00:01:09,551
Kao Zrtva destaljnizacije

pada i madarski Sef drzave

21
00:01:09,575 --> 00:01:11,716
zato S$to je bio isuvise odan Staljinu.

22

00:01:11,740 --> 00:01:16,024
Ovu funkciju je nasledio Imre Nad,
nekadasnji ministar poljoprivrede,

23

00:01:16,048 --> 00:01:19,896
koji je vladao znacajno blaze, jer,
iako je, naravno, bio komunista,

24

00:01:19,920 --> 00:01:25,439
sledio je mnogo drugaciju politiku
u odnosu na svog prethodnika.
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ANLAGE B: FRAGEN

TEIL 1

Demografische Daten
1. Geschlecht

2. Alter

3. Bildungsgrad

TEIL 2

Bestimmung der Verstehens- und Erwartungshorizonten
1. Wie oft schauen Sie sich untertitelte dokumentarische oder Spielfilme, Serien oder
Sendungen monatlich?

a.

b.
C.

Wie oft ist das im Kino, im Fernsehen, am Computer, liber Streaming-
Plattformen, sozialen Netzwerke?

Wie oft sind das Inhalte auf einer Sprache, die Sie tiberhaupt nicht verstehen?
Wenn der Inhalt auf einer Sprache ist, die Sie teilweise oder gut verstehen,
schalten Sie die Untertitel ein? Wenn ja, inwiefern verlassen sie sich auf die
Untertitel?

2. Sind Sie mit den untertitelten audiovisuellen Inhalten aufgewachsen? Sind Sie an
Untertitel gewohnt?
3. Inwiefern bemerken Sie die Untertitel?

a.

C.

Storen sie Ihr Erlebnis? Ist es Thnen schon passiert, dass Sie die Untertitel
ausschalten mussten, um einen Film/eine Serie/eine Sendung leichter gucken
zu konnen?

Ist es Thnen schon passiert, dass ein schlechter Untertitel (technisch oder
sprachlich) Sie verargert oder aufregt?

Ist es Ihnen schon passiert, dass ein guter Untertitel sie begeistert?

4. Wie schatzen Sie Thre Kenntnisse der Welt- und Europageschichte nach dem Zweiten
Weltkreig?
5. Nutzen Sie haufig Schimpfwdorter?

a.

TEIL 3

Stort es Sie, wenn andere Schimpfworter nutzen?

Input: Ausschnitt 1
6. Wie finden Sie den Ausschnitt?

a.
b.
C.

War er lustig oder langweilig?
Konnen Sie annehmen, um welche Zeit es geht?
Was ist der Ort der Handlung?

d. Wie sind Sie zu dieser Schlussfolgerung gekommen?
7. Sind Ihnen Schimpfworter aufgefallen?

a.

Haben sie Sie gestort?
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b. Wire es besser ohne sie?
8. Wie finden Sie die Umgangssprache in den Untertiteln?
a. Istsie modern oder veraltet?
b. Erkennen Sie die umgangssprachlichen Ausdriicke?
c. Ware es anders ohne sie?

Input: Ausschnit 2
9. Gab esin der Ubersetzung historische Begriffe, die Sie nicht verstanden haben?
a. Wissen Sie, was Tschekisten sind?
b. Was sagt Ihnen der Begriff Generaloberst?
10. Wie finden Sie die Umgangssprache hier?

Input: Ausschnitt 3
11. Wie finden Sie die administrative Sprache in der Ubersetzung?
a. Haben Sie sie verstanden?
b. Was fiir ein Gefiihl hat dieser Stil verursacht?
c. Ware lhr Erlebnis besser, wenn die Sprache einfacher ware?
12. Das ist der letzte Ausschnitt aus dieser Serie. Was ist [hr Eindruck tiber die Serie jetzt?

Input: Ausschnit 4

13. Was fiir Eindriicke haben Sie tiber diesen Film?

14. Wie finden Sie die Umgangssprache im Film?
a. Gab es unbekannte umgangssprachliche Ausdriicke?

15. Gab es unbekannte historische Begriffe?
a. Sollten sie vereinfacht werden?
b. Haben Sie verstanden, was RIAS ist?
c. Kennen Sie ein Aquivalent aus der serbischen bzw. jugoslawischen Geschichte?

Input: Ausschnitte 5 und 6
16. Gab es hier historische Begriffe, die Sie nicht verstanden haben?
a. Gab es unbekannte Begriffe, die im Laufe der Videos erklart wurden?
17. Wissen Sie, was ,IM der Stasi“ ist?
a. Haben Sie schon davon gehort?
b. Erklart das Einiges aus der Serie ,Kleo“?

Input: Ausschnitt 7
18. Wie haben Sie den Ausschnitt verstanden?
a. War es Ihnen schwierig, die vielen Informationen zu bearbeiten?
b. Haben Sie es geschafft, die Untertitel zu Ende zu lesen?
Ware es besser, wenn sie weniger Text, aber dafiir auch weniger Informationen hatten?
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ANLAGE C: FORSCHUNGSTAGEBUCH

Struktur der Fokusgruppen

Gruppe 1
1. Geschlecht: 2 Personen weiblicher Geschlecht, 3 Personen mannlicher Geschlecht
2. Alter: 1 Person: 27, 1 Person: 31, 2 Personen: 38, 1 Person: 47
3. Bildungsgrad: 2 Personen: Master, 1 Person: Fachhochschule, 1 Person: Bachelor, 1
Person: Mittelschule

Gruppe 2
1. Geschlecht: 3 Personen weiblicher Geschlecht, 2 Personen mannlicher Geschlecht
2. Alter: 1 Person: 32, 1 Person: 35, 1 Person: 39, 1 Person: 53, 1 Person: 56

3. Bildungsgrad: 5 Personen: Master

Gruppe 3
1. Geschlecht: 4 Personen weiblicher Geschlecht, 1 Person mannlicher Geschlecht
2. Alter: 1 Person: 35, 1 Person: 36, 1 Person: 58, 1 Person: 59, 1 Person: 62
3. Bildungsgrad: 4 Personen: Master, 1 Person: Hochschule

Gruppe 4
1. Geschlecht: 3 Personen weiblicher Geschlecht, 2 Personen mannlicher Geschlecht
2. Alter: 1 Person: 27, 1 Person: 30, 1 Person: 32, 1 Person: 33, 1 Person: 35
3. Bildungsgrad: 1 Person: Bachelor, 4 Personen: Master

Termine
1. Gruppe 1:Sa.17.02.2024 um 16:00 Uhr
2. Gruppe 2: Sa. 24.02.2024 um 14:00 Uhr
3. Gruppe 3: Sa. 24.02.2024 um 18:00 Uhr
4. Gruppe 4: So. 25.02.2024 um 16:00 Uhr

Kommentare

1. Gruppel
a. zusatzliche Frage in der Einstiegsphase: Wie erkennt man die schlechte
Ubersetzung eines Filmes, dessen Sprache man nicht versteht?
b. Reaktionen auf den Ausschnitt 1: Gelachter (Reihen Nr. 14-20, Reihe Nr. 34)

c. Reaktionen auf den Ausschnitt 2: Gelachter (Reihen Nr. 4-5)
d. Reaktionen auf den Ausschnitt 3: Gelachter (Reihen Nr. 9-12), Staunen (Reihe
Nr. 30)
2. Gruppe 2

a. Reaktionen auf den Ausschnitt 1: Gelachter (Reihen Nr. 14-20)
b. Reaktionen auf den Ausschnitt 2: Gelachter (Reihen Nr. 4-5)
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c. Reaktionen auf den Ausschnitt 6: Staunen (Reihen Nr. 21-26)

3. Gruppe 3
a. Reaktionen auf den Ausschnitt 1: Gelachter (Reihen Nr. 14-20)
b. Reaktionen auf den Ausschnitt 3: Seufzen (Ende)

4. Gruppe 4
a. Reaktionen auf den Ausschnitt 1: Gelachter (Reihen Nr. 14-20)
b. Reaktionen auf den Ausschnitt 2: Gelachter (Reihen Nr. 4-5)
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ANLAGE D: TRANSKRIPTION

Grupa 1
Trajanje audio snimka: 1h 45 min
Transkribovala: Andela Joksimovi¢

Moderatorka: Pocinjemo da snimamo, da li ste saglasni sa snimanjem?

(Ucesnici redom govore da su saglasni)

Moderatorka: Prvo, kog ste pola? To mislim da je sve jasno, niko nije transrodan recimo?
Okej. Godine?

Ucesnica5: 38

Ucesnik2: 38

Ucesnica3: 27

Ucesnik1: 47

Ucesnik4: 31

Moderatorka: Dobro, a koji vam je stepen obrazovanja?

Ucesnica5: Visoka stru¢na sprema, kako to ide, fakultet. Sedmi stepen.

Ucesnik2: Visa strukovna.

Ucesnica3: Fakultet.

Moderatorka: Master ili Bachelor's?

Ucesnica3: Bachelor's.

Ucesnik1: Srednja skola.

Ucesnik4: Master.

Moderatorka: Dobro. Okej, sada ¢u da vas pitam koliko ¢esto na mesecnom nivou gledate
igrane ili dokumentarne filmove, emisije, serije sa titlovima? Otprilike, ne mora nikakav tacan
broj, ali mesecno koliko ¢esto, da li gledate svaki dan, da li gledate jednom nedeljno, cesce?
Ucesnik1: 2-3 puta nedeljno.

Ucesnik2: 3-4 puta nedeljno.

Ucesnica3: 1-2 puta mesecno.

Ucesnik4: Takode, 1-2 puta mesecno.

Ucesnica5: Pa jedno 2-3 puta nedeljno.

Moderatorka: Koliko je to Cesto bioskop, koliko je to ¢esto na TV-u, kompu, koliko ¢esto na
nekoj streaming platformi, koliko €esto je na druStvenim mreZama neki sadrzaj?

Ucesnik1: Streaming i kompjuter.

Ucesnik2: Streaming uglavnom.

Ucesnica3: Jednom streaming mesec¢no i jednom bioskop.

Ucesnik4: Ja takode uglavnom preko kompa, neka streaming varijanta.

Ucesnica5: Streaming najvise i malo TV.

Moderatorka: Koliko Cesto su to sadrzaji koji uopSte ne razumete? Pretpostavljam da svi
govorite engleski? (Ucesnici se slazu) Da li postoji jo$S neki jezik koji neko od vas dobro
razume?

Ucesnica3: Ja francuski.

Moderatorka: Okej, znaci ovi sadrZaji sa titlovima koliko ¢esto su to neki potpuno nepoznati
jezici, da nije engleski i neki koji razumete?

Ucesnik1: Pa retko.

Ucesnik2: Neka bude 10%.
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Ucesnik4: U ovom slucaju prili¢no Cesto, obi¢no bi to bio irski jezik.

Ucesnica3: Pa meni je u sustini sve to van engleskog, sve Sto nije sa engleskim gledam sa
titlom. Tako da su to ili neki korejski.

Moderatorka: Mhm, a na primer francuski s obzirom da razumes, je 1 gledas sa titlovima ili
ne?

Ucesnica3: Sa titlovima.

Ucesnica5: Pa meni recimo, ako gledam 2-3 puta nedeljno, neka bude 1 mesecno, ili 1 u
mesec i po dana da bude neSto Sto nije engleski.

Moderatorka: Kada je u pitanju neki jezik koji delimic¢no ili dobro razumete, $to je u vecini
slucajeva engleski, da li koristite titlove? Ucesnica 3 je rekla da ne koristi uopsSte za engleski, a
vi ostali, da li koristite za engleske sadrZaje titlove?

Ucesnica5: Pa ja recimo koristim titl na engleskom vrlo Cesto, ili ako ima prevod na srpskom,
recimo 60%, a 40% da ne koristim.

Moderatorka: Znaci, ako je sadrzaj na engleskom, ti ga gleda$ sa titlom na engleskom ako
nista drugo nije dostupno?.

Ucesnica5: Da, da, ako nije niSta dostupno onda bez titla.

Ucesnik4: Ja uglavnom sam bez titlova, ali da, sa vremena na vreme koristim engleske titlove,
narocito kad su manje razgovetni ili kada je neko tisi.

Ucesnica5: Ili dijalekat neki kada je.

Ucesnica3: U tom slucaju i ja isto.

Moderatorka: U tom nekom ekstremnijem slucaju.

Ucesnik1: Ako ima titlova, ide uvek.

Moderatorka: Uvek idu titlovi bez obzira da li su na engleskom ili na srpskom?

Ucesnik1: Da, da, na engleskom, srpskom, znaci ako ima, idu.

Ucesnik2: I ja isto, kad god ima titlova, ide titl.

Moderatorka: A u kojoj meri se oslanjate na titlove, u toj situaciji kada razumete i zvuk, u
kojoj meri se oslanjate na titlove, da li vam sluZe samo kada nesto bas ne razumete, pa kao da
bacite pogled Sta je rekao, ili sve vreme Citate?

Ucesnica5: Ja sve vreme Citam, ne znam zasto, ali mi uvek prirodno bude da buljim u taj titl
ako ga ima.

Moderatorka: Je | mislis da je to zato Sto ceo Zivot gledas$ neke stvari sa titlovima?

Ucesnica5: Verovatno da, zato Sto sam navikla, i uvek ¢u ukljuciti titl ako postoji, navika ili Sta
ve( i sigurnija sam da ¢u bolje razumeti, imam tu kao dozu nesigurnosti ako moram sad da
sluSam.

Ucesnica3: Ako stavim titl, ¢itam sve vreme. Isto ako gledam srpski film koji ima titl jer je na
nekom festivalu, ¢itam sve vreme, bas dokle god ima slova ne mogu da ne ¢itam.
Moderatorka: Je | i tebi isti utisak zato $to ceo Zivot gledamo stvari sa titlovima pa zato? Je |
misli$ da bi bilo drugacije da nismo odrasli sa titlovima?

Ucesnica3: Pa verovatno jeste neka navika, kad smo bili mladi i kad nismo razumeli nisSta
drugo, verovatno se napravio refleks da gleda$ to $to pise. Cak i kad ima onih slova sa
reklamama ili vestima i to. Dokle god ima nekih slova koja se vrte meni je fokus na tome. Ne
znam da li je to zato Sto mi je upecatljivije od slike ili zato Sto je refleks i navika.

Ucesnik4: Ja ne obra¢am, mislim ¢itam, ali volim i da sluSam i pratim da li je isto kao Sto je
rekao. Da proveravam. I postaje mi navika za sve, zato i volim da ukljucim titl, retko kad se
desi da vratim da bih ¢uo neSto, mislim da bih proverio da ] je bas to to Sto su rekli. Mozda
zbog toga Sto u poslovnoj komunikaciji ve¢ 10 godina mi je engleski jako bitan i onda eto
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otvorim samo da vidim da 1 je isto to ili su neSto uzeli i zato Cesto kad koristim titl koristim
onaj koji ima one opisne stvari.

Moderatorka: Aha, za ljude koji ne ¢uju.

Ucesnik4: Pa mislim da to jeste taj jer ima i ono kad ide muzika.

Moderatorka: I ono da li je muzika zlokobna i to.

Ucesnik1: E nisam to primetio, te opise, samo da ide muzika i mozda toliko mi to prolazi da
ne obratim paZnju. Ali znam da ¢esto umem da vidim $ta je rekao, a Sta je dole. Zato Sto se neki
put razlikuje.

Moderatorka: Dobro, dobro, zato smo ovde.

Ucesnik4: Da, pa, generalno mislim da ih koristim 10-20% ako pretpostavimo da je engleski
koji razumem. Mada umeju malo da mi vuku paznju, kao $to kaZu, ali moZda ne u tolikoj meri.
Recimo ovo $to je Ucesnica3 pomenula nekako refleksno isklju¢ujem to, moram bas da se
fokusiram. A titlovi da, na neki na¢in mi malo viSe vuku paZnju, sad dali je to neka navika koju
imamo ili...

Moderatorka: A je l imas utisak da ti smetaju ili je kao sastavni deo filma?

Ucesnik4: Ne narocito, mislim ne smetaju.

Ucesnik2: Ja uvek ¢itam, ako su na srpskom volim da uklju¢im da se ne bih zamarao, bitnije
mi je da sve lepo razumem i ispratim film, seriju, Sta god. A ako je na engleskom, volim da
uklju¢im da bih ¢uo svaku re¢ koju izgovore, jer ¢esto nesto i ne razumem u zavisnosti koje je
govorno podrucje, ne daj boZe Britanija, tu se bas teSko razume, Australija isto mozda, tu mi je
bitno da vidim.

Moderatorka: Dobro, i sad smo ve¢ pricali u kojoj meri primecujete titlove, da li vam remete
uzivanje u slici, da li se deSavalo da ih na primer iskljucite da biste lakSe pratili? Da vam
smetaju do te mere da kaZete iskljuci¢u, razumem S$ta Cujem, manje viSe i iskljucicu da mi ne
remete paznju. Da li vam se to deSavalo?

Ucesnik1: Meni nije.

Ucesnica5: Meni se isto nije desilo, ne isklju¢im nikad, ali bude mi nekad, ali to retko, da mi
smeta, da bih videla neki deo, ako je recimo titl na engleskom, a ne razumem svaku mozda rec,
i onda moram da citam, ali bih i gledala malo. Ali to je retko i tad ga opet ne isklju¢im, mislim
dZabe da gledam ako ne razumem $ta su rekli.

Ucesnik1: Ne, ne, mislim ne primecujem da mi smetaju za bilo $ta.

Ucesnik4: Da, sli¢no mislim, nisam imao potrebu da ih gasim.

Ucesnik2: Ja imam potrebu da iskljucim titl na engleskom ako je serija na srpskom na primer.
Ako je moj maternji jezik, onda ne mogu titl. odvla¢i mi paZznju i gledam sve vreme u njega
bespotrebno.

Ucesnica5: [ meni isto.

Ucesnik1: Ja ga ne isklju¢ujem na primer, ako ima na srpskom, mozda c¢ak i ne obracam
paznju.

Moderatorka: Uspes da ga ignorises?

Ucesnik1: Da, ili mi nekad ¢ak bude i zanimljivo da nes$to procitam, ali mi ne smeta uopste.
Ucesnica3: Pa sad pokusavam da se setim da li sam nekada uopste van festivala videla
prevod, tj titl na srpskim filmovima. Ali tad mi bude malo interesantno, malo iritantno. I
verovatno bih se odlucila u nekom trenutku da ugasim titl, zanimljivo mi je to da vidim kako
bi preveli srpski na engleski, kako su se snasli u tim situacijama, ali mi onda zaista odvlaci
paznju od filma. U nekom drugom smislu da je engleski titl na engleskom filmu, to ne, to mi
nikad nije smetalo i odvlacilo paZnju, ni jednom nisam imala potrebu da sklonim titl.
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Moderatorka: Da li vam se dogadalo da vas iznervira lo$ titl? Pod tim se misli da je nesSto
tehnicki loSe, pravopisno loSe, jezicki lose?

Ucesnica5: Da, jako. Pa recimo kada znam $ta su rekli na engleskom i oni ga prevedu nesto
Sto veze nema. Ili pravopisne greSke mi straSno smetaju ako ih ima, poSto se deSava. To mene
strasno nervira. Zato Sto kao, zasto se neko nije potrudio da odradi svoj posao.

Moderatorka: A jel te iznervira do te mere da ugasis?

Ucesnica5: Ne, ne, ne gasim. Znaci ja titl ne gasim, osim ako je serija na maternjem jeziku a titl
na stranom.

Moderatorka: A je | te iznervira da ugasis film?

Ucesnica5: A ne, ne ugasim, ne ne.

Moderatorka: A je 1 ti smeta doZivljaj filma celog? Ili uspes da odvojis?

Ucesnica5: Pa uspem da odvojim, viSe mi u tom momentu zasmeta, pa posle ne utiCe na
celokupni doZivljaj filma.

Moderatorka: A ako se nastavi kroz ceo film los titl?

Ucesnica5: Pa recimo da bi uticalo u nekim procentima, sigurno jedno 10-15% na doZivljaj
filma. Zato Sto odvlaci paZnju i ono razmisljam o tome da je to loSe odradeno.

Ucesnica3: Meni se deSavalo par puta da me iznervira. Ako je 1 ili 2 greske ili neki loS prevod,
onda ne, a ako je kroz ceo film ili epizodu, mislim da se ponavlja lo§ prevod za loSim
prevodom, to onda hoce da me iznervira, ali ne da prekinem, ili da sklonim titl, ve¢ viSe da
kazem ma daaj, da prevrnem ocima, da kaZem ko ti je dao da prevodis, Cisto kao kad neko
gleda utakmicu pa se svada sa sudijom. Sta me zapravo iznervira je kad geldam film sa titlom,
zato Sto nisam razumela Sta se deSava u nekom trenutku pa sam pustila titl, onda dode do
momenta da neko nije preveo celu recenicu jer nije shvatio $ta kazZe i onda ja kazem dobro ali
ja gledam ovo sa titlom da bih razumela, kao to ti je bio posao, da mi omoguci$ da razumem,
ovo ostalo sam razumela, a ovo Sto nisam, nisi preveo. To me viSe iznervira.

Moderatorka: Da, i to moZe biti los titl, nesto Sto je preskoceno. Nepostojeci titl je los titl.
Ucesnik4: Da, meni greSke ne smetaju narocito, uglavnom mogu da se isklju¢im, da mi ne
remete ugodaj previSe, viSe mi smeta kad postoji sa sinhtronizacijom, kad to po¢nem da
opazam. A ako postoje gramaticke, pravopisne stvari, nisu neki dramatican problem. Ali valjda
ono Sto smo svi navikli na one srpske titlove, gde nemaju celu latinicu i onda poc¢nu da
ubacuju neke poluegzoti¢ne znake.

(Ucesnici se smeju i slazu sa ovim Sto je uCesnik naveo)

Ucesnik1: Ja bih to na viSe delova podelio, znac¢i imamo prvo tehnicki, ako se deSava da kasni,
pomera se levo desno, pogotovo ako je na televiziji ili na neCemu gde ne mogu da utiCem, to
onda drasti¢no smeta, a deSava se. Onda, kada prevod kao prevod, dali je na televiziji, znaci da
je neko to ve¢ uradio, dobio pare za to i emituje se na nekom kanalu ili se emituje na filmskom
kanalu ili ¢ak na streaming platformi, u odnosu na prevod koji je, recimo nekad davno na
kasetama Kkoji je bio ili ovo sada, Sto ljudi sami naprave prevod i okaCe. Mnogo me viSe
nerviraju greske kod ljudi koji ne rade za pare, nego rade ovako. Dok kod ovih gde se zvani¢no
negde okaci, pogotovo za razne fraze i neSto Sto Covek ve¢ automatski zna, pogotovo za
uzrecice, idiome neke, koje su ono, tacno imas kako mozes da prevedes, e to smeta. | pogotovo
ako to tehnic¢ki ne nameste kako treba. Jer, poSto sam malo stariji, ja sam ispratio onu celu
VHS-eru i tu je bilo je, ono isto katastrofa prevoda, daju ti pola uradenih ovako onako, sa
raznoraznim masinama, i onda se ¢covek nekako navikao na to i zato mi onda viSe smeta u ovo
vreme kada moze lako da se i namesti i proveri i pogleda, da neko za neke gluposti uopste ne
pogleda kako lepo treba da se prevede rec ili uzrecice koje su ono klasik, ¢ovek koji zna
engleski mora da ih zna.
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Ucesnik2: Meni ne smeta uglavnom, narocito to, pravopis, gramatika, mislim primetim, ali mi
ne smeta, viSe mi smeta ovo Sto je U€esnik1 naveo, tehnicka strana, kasnjenje. Ako kasni
prevod, a ja ne mogu da ga namestim onda verovatno nema nista ni od gledanja. | smeta mi
ovo Sto je Ucesnik4 rekao, ovo znak pitanja umesto ¢, Z, jer mnogo onda snage gubim na
Citanju i pitam se $ta je ovo.

Moderatorka: Necitljivo ti je skoro, je 1?7

Ucesnik2: Pa skoro pa necitljivo. MoZda kako film odmice moZda se malo ufuram pa onda kao
okej upitnik je Z, ovo je ono, i deSava se, to mi ne smeta, ali to najviSe primetim da prosto
izostane prevod. Neko kaze neku recenicu i ja cekam prevod i nema prevoda. Bez obzira na to
da li sam razumeo ili nisam, samo sam navikao da gledam prevod i neko nesto kaZe, odigrava
se scena i samo belo, prazno, to mi nije jasno.

Moderatorka: Dobro, i to ti smeta?

Ucesnik2: Pa, smeta mi da, ali ne do te mere da kaZem necu da gledam film, ili da isklju¢im
prevod, samo mi je to nekako najnejasnije od svega. Mogu da razumem tehnicke nedostatke
zaSto se deSavaju, e sad da li ovo moZe da se podvede pod tehnicki.

Ucesnik1: Pa nije, nekog je mrzelo da zavrsi posao.

Ucesnik2: Mozda je samo preskocio.

Moderatorka: MoZe da bude tehnicki nedostatak u smislu da je neSto sluajno obrisano, a
moZe da bude i u smislu da to nije znao neko i samo je reSio da preskoci, prevodilacka greska.
Ucesnik2: Ako nije znao onda je strasno. AKko je tehnicki onda oke;.

Moderatorka: Da li se na primer oseca$ uskra¢enim za znacCenje toga, kada nedostaje titl?
Ucesnik2: Zavisi od toga Sta su rekli i Sta se dogodilo u sceni. Uglavnom razumem, tako da,
viSe se osetam uskracenim za taj moj dozivljaj gledanja u taj prevod, jer sam navikao da se
svaka reCenica isprati prevodom i onda kad to izostane kao da sam na neku rupu naisao.
Ucesnica3: Da, ode ti trunkica fokusa na to da registrujes da nedostaje recenica.

Ucesnica5: Pa to je to, sve te greske, ja sam spomenula gramaticke, ali to je mnogo manje
nego kad kasni prevod ili je ubrzan ili nedostaje. Sve to Sto, umesto da se fokusira$ na film,
tebi u stranu ide. Prosto ne moZes da se fokusiras na film.

Moderatorka: [ po¢nes da se pitas zasto fali, zasto kasni.

Ucesnica5: Da. Al nije to sad smetanje da bih ja ugasila film.

Ucesnik1: A vidis, ja ako vidim kod tih tehnickih, ako ne mogu da isklju¢im, onda gasim.
Najvise ako kasni i ne mogu da ga namestim, obavezno se gasi.

Moderatorka: Da, da, ne treba ti kada ne prati, kada nije sinhronizovano. A kaZite mi, posto
svi ste pomenuli da primetite kada je neSto loSe prevedeno, kako to primetite? Da li to
primecujete samo kod engleskog koji dobro razuemte, ili slucaju Uc€esnice3 i kod francuskog,
ili to primecujete i kod nekih jezika koje ne razumete. Da li moZete da prepoznate loS prevod
bez obzira na to da li razumete audio?

Ucesnica5: Pa, ja sad, ne znam siguran odgovor na to, ali mislim da ne mogu na nekim
jezicima koje ne razumem. Ne znam, ne mogu da kazem sad 100% da ne, ali €ini mi se da ne
bih mogla.

Ucesnik2: Pa ja mislim da mogu. E sad, ne znam ne mogu da kaZem lo$ prevod u odnosu na
original, nego viSe loSe preveden smisao.

Moderatorka: Pogresno, da je neSto omasSeno?

Ucesnik2: Ako neSto, ako recenica nema dovoljno smisla, ako je traljavo napisana, ako se
spoticem dok je citam, kao i u knjizi. Ja ne znam ko je Sta pisao u originalu, da li je sa
engleskog, sa nemackog, sa kog god jezika, ali se oseti neka traljavost u prevodu ako ja to ne
mogu lepo da ¢itam na srpskom iako ne znam $ta je autor stvarno napisao u originalu.
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Uéesnik1: Cini mi se da bih mogao da razlikujem u dva slu¢aja, gde mislim da bi ve¢ina nas
mogla, prvo to Sto je loS prevod, da nema smisla na nasem jeziku, ili da je loSe jezi¢ki uradeno.
A drugo, verujem da bi isto svi primetili ako je dobar prevod, a nema smisla. U smislu da
totalno ono Sto piSe dole nema veze sa ovim.

Moderatorka: Sa slikom?

Ucesnik1: Da.

Ucesnica5: E pa dobro, da.

Ucesnik1: To su jedine dve situacije koje moZzemo da prepoznamo iako ne znamo jezik.
Moderatorka: Je | moZete nekog primera takvog da se setite? Mislim, meni neSto pada na
pamet, ali zanima me da li vi moZete da se setite.

Ucesnica5: Ja sad moram da kaZem za ovo moje Sto sam rekla da nisam sigurna, to je samo
ako bas sluSam ono, jer se uvek neki jezik nesto razume. Ne znam, ja malo razumem Spanskog,
ali ga ne mogu gledati bez titla. Pa sad tipa kad njih sluSam s$ta pri¢aju i kada gledam prevod,
tu nisam sigurna da bih mogla da skapiram da je loSe. Ali slaZzem se sa oba ucesnika, da je
upravo to, ako ti gledas sliku, da moZda vidi$ da ba$ i nema smisla ovo na srpskom ili tako
neka traljava reCenica koja nema smisla na nasem jeziku. A primer hmmm...

Ucesnik1: Primer, ne mogu da se setim... Ali, imam u glavi nesto da bi moglo ali...
Moderatorka: Mislim ima jedna stvar sa kojom se ja Cesto srecem, ali ne¢u da je kaZem ako
neko od vas nece, ali moZete eto i vas dvoje?

Ucesnica5: Ja ne mogu da se setim primera.

Ucesnica3: Ja isto ne mogu da se setim primera, ali mogu da registrujem u filmovima ili
serijama koje su na nekim skroz desetim jezicima, kod kojih ne znam ni jednu rec¢, jedino ako
se zapitam da li bi neko ikada u Zivotu ovo izgovorio. Da je recenica bas ¢udna da ja kazem, ja
nikoga bas nisam u Zivotu ¢ula da kaZe nesto ovako. Ili kao Sto Uéesnik2 kaze ne razumem $ta
se desilo jer nema veze sa prethodne 3 recenice.

Moderatorka: Ali ti je vaZno da titl bude prirodan govor?

Ucesnica3: Pa vazno mi je, ali ne sad da mi je presudno i da ne bih gledala film, ali to mi je
opet onaj momenat oduzimanja fokusa i od radnje i od svega, ako ja gledam kako je neko
izgovorio recenicu koja nema veze sa tim kako bi se reklo u srpskom.

Ucesnik1: Da li je samo srpskih, jer i na engleskom kad gledas, pogotovo ako je neki strani
film koji nije engleski, a nema srpskog prevoda isto tako ta reCenica na engleskom mora da
zvucli dovoljno prirodno. Znaci da ne pricamo samo o srpskom.

Ucesnica3: Da,da, samo sam se vezala za srpski jer mi je tu lakSe da vidim prirodnost jezika
Moderatorka: Mhm, jasno, jer ti je maternji. [zvoli ti?

Ucesnik4: Pa i ruku na srce, zato Sto kod nas ima dosta tog poluprofesionalnog prevoda gde
se vide Cesto te neke neknjizevne konstrukcije. Ja u principu nemam vise niSta da dodam,
mogao bih da primetim moZda kroz te neke kontekstualne signale, ili... da kaZem bilo da je to
tok nekog narativa ili da se ne slaZe sa onim Sto vidim. A i Sto se primera tice, ne dolazi mi
nista.

Ucesnica3: Da, ne moZemo da se setimo.

Moderatorka: Dobro niSta, sad mogu da vam kaZem poSto ste se svi izjasnili, ono $to meni u
tom smislu najceS¢e pada na pamet je kada vidim Zensku osobu koja izgovara bio sam tu i tu.
Ucesnica5: Aa, da da.

(Ucesnici se svi slazu)

Moderatorka: Mislim, je 1 vam se deSava da to vidite? Ili kada muska osoba izgovara bila
samtuli tu.

Ucesnik1: A to su uglavnom reklame ili tako nesto.
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Moderatorka: Ne, ne to, zaista mi se u filmovima ili serijama bas deSavalo.

Ucesnik2: Pa da, desavalo se, ali to utice na taj nacin da ne znam Ko je Sta rekao. I da ima
krupnije posledice ¢ini mi se. Ne znam ni ja sad neki konkretniji primer, ali mi se ¢ini da se
najbolje vide stvari, ili majstorstvo prevodioca ili dunsterstvo kako bi se to nazvalo, u
gnomama ili frazama koje oni prevode. Ja sebe hvatam, mislim verovatno mi je bitniji smisao
od bukvalnog prevoda pa onda tako i funkcioniSem, ali hvatam sebe da uvek obratim paznju
na to kako su preveli neku frazu nasu ili neku gnomu, neku poslovicu nasu. Ili nisu znali kako
da prevedu to drugacije na engleskom ili nekom drugom jeziku, pa su iskoristili neku nasu
frazu koja je bliska tome, ja na to obra¢am paznju. I to je jedan od delova gde se najcesce i
spoticu prevodioci, mislim mozda i greSim, ne znam, to je moj dozivljaj kao gledaoca.
Moderatorka: Dobro, dobro. A da li vam se desilo da vas neki titl odusevi?

Ucesnik2: Ja viSe imam primer za sinhronizaciju, koja i nije predmet ovog razgovora.
(Ucesnici se smeju) Ali mogu da se setim.

Ucesnica3: Meni su dosta zabavni oni momenti kada na primer u engleskom kazu DZastin
Timberlejk ovog podrudja, a onda nasi prevedu kao ma on ti je Zdravko Colié¢. To mi je uvek
mnogo zabavno i bas mi deluje kao da se i sam prevodilac mnogo zabavljao.

Moderatorka: I da se potrudio da priblizi gledaocima.

Ucesnik2: Pa da, u ovom slucaju nadovezao bih se na ovo. Ovu sinhronizaciju koju pominjem
to i jeste zapravo neka vrsta prevoda i titlovanja, imam i primer. Ne moram da ga izlaZem. (On
se smeje, pa onda i Moderatorka)

Moderatorka: MozZes, slobodno.

Ucesnik2: Mislim, smeSan je primer, onaj crta¢ ,Pingvini sa Madagaskara“, mene to
odusevljava kako je sinhronizovano jer je dosta tih fora prevedeno lokalno. Recimo neke
reference na Jagodinu, na njihov Zooloski vrti tako te stvari.

(Ucesnici se smeju)

Ucesnik2: Koje opet, nisu izolovane, nego se uklapaju u taj kontekst cele price.

Moderatorka: Je | misliS da svako u Srbiji ko gleda eto Pingvine sa Madagaskara i dode fora sa
ZooloSkim vrtom u Jagodini razume tu foru? Ili ajde da kaZemo 90%?

Ucesnik2: Pa mislim da razumeju foru ali nisam siguran koliko oni to sad pripisuju
prevodiocu, sinhronizatoru, kako se to vec¢ zove.

Moderatorka: Nema veze, vazno je da kapiraju foru.

Ucesnik2: Pa kapiraju, da, jer to im je blisko. Ne znas Sto ne bi kapirali, na bilo kom nivou.
Recimo ja ne bih skapirao foru za neki Zooloski vrt u Kaliforniji, jer ne znam Sta se tamo radi,
ovde svi znamo. Kao Sto bi verovatno svako skapiro foru sa muzejom voStanih figura, u
Jagodini stoje.

Ucesnica5: Ovo za odusSevljavanje titlom, pa nisam, valjda nekako ga podrazumevam da bude
dobar i onda nisam na taj nacin obracala paZnju. Ali svakako da, da je prijatno kada tako
urade, kao Sto je U€esnica3 navela, tu neku foru da prevedu na lokalni nivo. Pohvale sve,
cenim to. Ali nisam sad ono kako je to super, pa da mi ostane utisak celog filma zbog tog titla.
Opet je momenat i idemo dalje.

Ucesnik4: Da, pa, niSta narocito da dodam. Slicno U€esnici5 ne znam da li sam imao nesto da
me je odusSevilo, nekako oCekujem da je dobar, pa onda budem kao da, to je ono Sto treba da
bude.

Moderatorka: Dobro, dobro, to je potpuno oke;j. Je ] ima joS neko nesto da doda?

Ucesnik1: Ja nemam za prevod, mislim za srpskKi jezik jer nisam toliko ¢esto da ono, mislim za
titlove, nema da me nesto odusevi jer podrazumevam neke stvari, viSe bih imao primere za
sinhronizaciju kao Sto su reklj, ali stariju, mnogo stariju. I za prevod, ali stripova, gde se ljudi
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bas trude da ubace stvari, kao Sto je U€esnica3 rekla, da izvuku nesto, ali to nije predmet
ovoga.

Moderatorka: Da, da, ali to je slican nivo razmisljanja Sto se tice prevodioca.

Ucesnik1: Da, da, znaci karakterizacija likova, ubacivanje primera sa govornog podrucja
odakle je prevodilac. Mislim ima par prevodioca koji to odli¢no rade, pogotovo u prevodenju
na primer superherojskih stripova ovde kod nas i ne samo superherojskih, ¢ak i nekih
italijanskih, savremenih stripova gde ono, prevod c¢ak ima i neku svoju dusu u osnosu na
originalno delo.

Moderatorka: Je | mislis da to onda daje dodatnu vrednost samom prevodu?

Ucesnik1: Da, da. Mislim, to je kod nas mozda i delom tradicija, jer strip kako je prevoden
ranije, francusko-belgijska Skola, pocev od Asteriksa i Obeliksa, Krcka i jo$ nekih drugih stvari,
bas je bilo u duhu, ne samo jezika, nego su neke stvari bile toliko srpske, mislim na srpsko-
hrvatski prevode, da zadnji put kad je radena, prvo, Francuzi su malo kontrolisali, nisu dali da
sve bude kao pre, nego da bude vise u duhu frsncuskog originala. Uniformisano sa originalom.
A naS$i na primer, ljubitelji koji su navikli na stare, ne svida im se ovo $to je novo.

Ucesnik2: Mene moZe da, ne da me odusevi, ali da mi bude jos lepSe u titlu kad dode do nekog
stiha ili rime. Tu najviSe volim da vidim kako se prevodilac snasao. Narocito ako ima rime, tu
me zanima kako je uklopio i metriku i sve ostalo. Sto recimo, ne znam, ,Nebo nad Berlinom*
nisam bio siguran da je ono lepo prevedeno, ona pesma koja ide od pocetka.

Moderatorka: Handkeova, mhm, ,Kada je dete bilo dete“.

Ucesnik2: Sad, moZda je pesma takva, ja ne znam nemacki, ali, moZda samo meni treba nesSto
lepSe da zvuci.

Ucesnica3: MoZda pesma u originalu ne valja.

(Svi se smeju)

Moderatorka: To ¢e biti tema neke druge fokus grupe. Okej, sad imam jo$ 2 pitanja pre nego
$to po¢nemo da gledamo inserte koji se ticu nekih drugih stvari. Prvo je, kako ocenjujete svoje
poznavanje savremene svetske i evropske istorije nakon Drugog svetskog rata?

Ucesnik2: Slabo.

Moderatorka: U smisluy, je 1 si u¢io u skoli o tome, je | si se neSto informisao?

Ucesnik2: Pa samo ovako usputno ono $to dode do mene, nisam se nikad onako studiozno
posvetio tome.

Ucesnik1: Odli¢no. Mogu da kazem i viSe nego odli¢no, mislim pratim, znam.

Moderatorka: Je | to spada u tvoje interesovanje, da se razumes?

Ucesnik1: Da, da, politika, istorija i to, kroz sve vrste medija.

Ucesnica3: Slabo, bas bas slabo. Generalno ni ne gledam vesti, ne znam ko s kim ratuje, nista
ne znam.

Ucesnik4: Takode, ne pratim ne$to mnogo, onako na Skolskom nivou mi to nije nesto bilo
posebno privlacno i mislim da se vremenom i to zagubilo.

Ucesnica5: Pa recimo prosecno. Malo bih viSe volela na $kolskom nivou, mislim da ja to mogu
malo viSe, da imam viSe vremena, poSto me interesuje istorija i mislim da je bitno znati. Ali
viSe onako na nivou vesti i dogadaja koji se sada deSavaju, ¢isto da budem u toku. Gde opet ne
znam sve detalje, zasto, kako, ali Cisto eto situacija koja se deSava sad ili koja je bila.
Moderatorka: Dobro, dobro, i joS jedno pitanje, da li u govoru cesto koristite psovke i da li
vam smeta kad drugi ljudi koriste psovke?

Ucesnik1: Da i ne smeta, pogotovo na poslu.

Ucesnik2: Pa koristim i ja, ali viSe kao uzrecice, poskocice.
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Moderatorka: Je 1 ti smeta kada neko u razgovoru mnogo Kkoristi psovke, ili ne?
Ucesnik2: Pa ako mnogo koristi, sad opet, ako je to neka uzrecica, pa i mogu da razumem, nije
da mi smeta, ali ako iz nekih drugih poriva, onda mi nije jasno. Kao Sto mi psovke nisu jasne
preterano u umetnosti, posto joS nisam naSao semanticku moc¢ tih psovki, osim da iskazu
nemo¢. MoZda gres$im, ali eto treba znati i to uklopiti.

Ucesnica3: Ja Koristim Cesto i ne smeta mi ako neko Koristi, ali ima par koje mi se ne svidaju,
pa mi onda one malo bodu usi ili o€i. Ali van toga mi ne smeta.

Ucesnik4: Pa ja imam utisak da ih ne koristim preterano, bar sam pred sobom, nemam pojma.
[ nije sad nesto da mi naroctito smeta, u vecini konteksta.

Ucesnica5: Koristim neke, naravno, ne sve. Uglavnom mi ne smeta ako je to nesSto
neobavezno, susreem se sa klijentima na poslu da psuju. Malo je to... ne smeta mi ali nije
situacija, al opet zavisi od klijenta. Ima nekih od kojih mogu da ofekujem i stvarno ne bih bila
drugacija sa njima. Ali opet smatram da postoji mesto kad treba, kad ne treba. Ja licno ovako
privatno koristim i u drustvu, kad je bezazleno nesSto ne smeta mi.

Moderatorka: A na poslu se kontrolises?

Ucesnica5: Na poslu se kontroliSem, a opet zavisi sa kolegama sa kojima sam bliska, isto
koristimo medusobno. Ali kad sa klijentima pricamo kad je neko onako fin, fin, a onda opsuje,
to mi je jedino bezveze.

Ucesnik4: Sto kaZes$, zavisi od kancelarije, ja imam utisak da od situacije ono, u kancelariji
psujem najvise, tako da je do okruzenja.

Moderatorka: Dobro, da li ste spremni da pogledamo prvi snimak i da onda malo pri¢amo o
tome?

(Ucesnici se svi uglas slazu)

(Nakon gledanja prvog inserta)

Moderatorka: Kakav vam je generalno utisak o ovom insertu koji smo pogledali? Da li vam je
zabavan, dosadan, da li moZete da pretpostavite o kojoj epohi je rec, koje je mesto radnje? Na
osnovu cega ste to zakljucili?

Ucesnik2: Samo inserta, bez obzira na prevod?

Moderatorka: Pa mislim, celokupno gledano, i insert i prevod.

Ucesnik2: Pesmu nisu preveli... $alim se. Prvo sam na to obratio paznju. Cini mi se da je bilo u
rimi, ova pesma koja je iSla na pocetku, ali prevedena je bukvalno. Kontam da je neki
socijalizam u pitanju, po enterijeru, eksterijeru, stilu njihovog oblacenja, deluje mi
obecavajuce. Zbog ovog lika koji pravi neki komik relif, da te privuku, dok su ovi ostali ozbiljni
on je taj koji rusi neku ozbiljnost i ¢isto eto da te zainteresuje da vidis Sta ¢e se dalje desSavati.
Ucesnica5: Zabavno, zbog naravno ovog Uvea. Mada generalno cela ta situacija, ¢ini mi se da
je neki socijalizam, neki istok, socijalizam zbog ovog obracanja druZe i to, to je sve iz prevoda
sad. Istok zato Sto je stigao sveZe sa zapada, pa pretpostavljam da nisu na zapadu. Tako da mi
tu, ako sad pricamo o prevodu, ja sam dosta toga iz prevoda zakljucila, i plus socijalizam, taj
period na osnovu oblacenja, auta koji voze.

Moderatorka: Je | si prepoznala koji je auto?

Ucesnica5: E sad da se ne ispalim.

Ucesnik1: Trabant.

Moderatorka: Jeste trabant, dobro.

Ucesnik1: Istocna Nemacka, Berlin, posto prolazi kroz ovaj neki tunel, znaci Zapadni, Isto¢ni
Berlin, osamdesete, zbog muzike, eto to nije bilo Sezdesetih ili sedamdesetih. Zanimljivo,
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interesantno je za sada. Na pocetku Cini mi se da pocCinje u Zapadnom Berlinu, a zavrsSava
normalno u Isto¢nom, ne znam koji period osamdesetih.

Moderatorka: Dobro, osamdesete su sasvim dovoljan period.

Ucesnik1: Nisam lepo video naslovnu, sigurno je pisao datum na njoj.

Moderatorka: Ti sad kao da smo na pab kvizu.

(Svi se smeju)

Ucesnik1: Ne, generalno ja kad pratim filmove, a pogotovo kad neko kaZe da treba da pratim
nesto, onda se trudim. Prevod mi deluje okej. I ovaj glumac mi deluje polupoznato. Malo ovaj,
$to glumi ovog Sto psuje. E sad, vide¢emo. E sad tu su ti filmski, jedan dobar, jedan los, ili jedan
koji se ovako ponaSa, drugi koji je normalan. Neki klasi¢ni filmski jezik.

Ucesnica3: Pa ja bih locirala isto nesto u vreme socijalizma, ali isklju¢ivo na osnovu toga sto
mu kaZe druZe. Ne bih znala da lociram gde. To sam sad naucila. Prevod je dosta veseo, bas je
nekako radostan. I onda kontam da ako je film podjednako tako radostan, onda je verovatno
zabavan u originalu, ali na osnovu ovoga bih ga definitivno opet gledala.

Moderatorka: A na osnovu cega si zakljucila da je prevod veseo, radostan?

Ucesnica3: Pa pesmica ima bas$ onako (pokusava da se seti teksta pesme) i njih dvojica kad se
prepucavaju preko kaslja uopste, nekako su bas kratke replike. I nije mi delovalo kao da su ih
nasi nesto kratilj, ali brz je.

Ucesnik1: Da, i sirup za kaSalj ima neSto, moZe da se drogira time.

Moderatorka: Da, da, pa izaziva zavisnost.

Ucesnik4: Da, pa mislim da bi mi trebalo da vidim jo§ malo da mogu da se reSim, jer postoji
taj momenat humora koji mi je taman na granici, ili malo preko, tako da treba da vidim koliko
mi to leZi ili ne. E sad, kontekstualno i meni je delovalo kao Nemacka osamdesetih recimo, ali
da definitivno nisam pohvatao sve ono $to su ostali pomenuli. Ima neSto u prevodu $to mi se
ne dopada, $to nisam uspeo do kraja da napipam Sta je. MoZda najviSe u nacinu na koji su
preveli pesmu, jer kao da su pokusSavali da naprave neka (ne razume se?), ali postoju tu nesto
Sto mi je delovalo postapajuce. Narocito u prevodu pesme, u ostalom manje ¢ini mi se.
Ucesnik1: Da, da, ako bi uzeli u obzir, sad ono, moZda ¢u da lupim, ali ne ide mi tekst pesme
sa zemljom u kojoj se nalazi, ni sama muzika sa Istocnom Nemackom, jedino ako hvataju radio
iz Zapadne, e onda mi je oke;j.

Ucesnica5: E a meni sad nevezano za znacenje teksta, ali mi je prevod pesme jako smetao
posto sad ajde, obratili smo paznju. Reko boZe ako ovako bude i prevod, ovaj insert ce....
iskreno morala sam da se koncentriSem, neke virsle, pa toplo pice pa, bas mi je onako bilo
zbunjujuce. Dok u momentu kada je krenuo dijalog izmedu ove dvojice, kao da je druga osoba
prevodila. Meni je ba$ bio dobar prevod, pogotovo Sto su koristili reci tipa drndanje, i tako
neke koje su malo karakteristicne za srpski jezik, mozda i nisu, ali mi je to nekako da mi
koristimo u naSem govoru.

Moderatorka: A poSto ste svi spomenuli taj prevod pesme da li mislite da je suvisan? Da li bi
vam bilo lakSe da gledate i da ide pesma, a da ne razumete tekst?

Ucesnik1: Da, apsolutno nepotreban.

Ucesnica5: Da, ne treba prevod pesme, jer nekako nije ni bitno, jer kakve veze ima Sta znaci
rec u pesmi.

Moderatorka: Mislim, ja mogu da vam kaZem, s obzirom da govorim dva jezika, da to jeste taj
tekst pesme i da nema nikakve veze sa radnjom. Pesma se radi Sto se kupuje na tom nekom
kiosku, ali generalno nema vam nikakav znacaj da biste razumeli Sta ¢e dalje da se desi.
Ucesnica5: Pokvarilo je utisak, taj na pocetku, posle oke;.
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Ucesnik4: Ne, meni se ¢ini ba$ naprotiv, da jeste napravila malo konteksta u toj nekoj svojoj
pritajenoj formi. I onda sad imamo dva, ispostavice se, policajca ili Sta. S obzirom na onaj
poslednji trenutak, sa onim ¢asopisom i ostalim, imam utisak da ovo pravi malo prostora i
nagovesStaja da mozda gledamo i kroz to socivo. Ja imam utisak da, onako prvo sam bio kao,
kroz taj prevod, kao $ta se zbiva, ali kad sam uhvatio gde je metafora i o ¢emu se radi, onda
sam bio kao aha, to je kontekst. U tom smislu mi jeste znacio i dao neki kao predtekst za ovo
$to ¢emo da vidimo. Iako mi moZda prevod, sam po sebi nije bio ba$ najbolji. U prvom
trenutku mi je malo iritantno, a onda kad sam uhavtio, aha, otprilike se radi o tome, neka ga,
ali mislim da mi jeste bila u nekoj meri korisna ta informacija.

Ucesnica3: Daje na lezernosti, pretpostavljam da su eto i odabrali tu konkretnu pesmu da
stave tu, mislim devojka ide da ubije nekog, mislim ako sam dobro shvatila. I sve je veselo po
pitanju toga, kaZe resila sam ga, evo ti ¢asopis sa musSkarcima. Mislim, nekako deluju kao da su
isli na pijacu da kupe Sargarepu, a ne da idu u neke Spijunske stvari. Meni onda pesmica na
pocetku, totalno mi je u skladu sa svime ostalim.

Ucesnik2: Pa zavisi kakav je film pre i posle.

Ucesnik1: Ja nekako uvek kre¢em od toga da je sve bitno, ako je pesma tu, da je sa razlogom
tu, jedino ako neko tek onako nije stavio. Ili ako neko ¢ita knjigu bitno mi je Sta cita, polazim
od toga da to ima neke veze sa radnjom.

Moderatorka: Znaci, kada bi ti se pojavila na primer naslovnica knjige u kadru, ti bi imao
potrebu da vidis prevod Sta je?

Ucesnik2: Pa bilo bi mi bitno da vidim $ta ita, ako je promiSljeno, ako je usputno onda ne.
Ucesnik1: Ali to zavisi.

Ucesnik2: Pa da, zavisi. RazmiSljao sam bas, pre nego Sto si postavila pitanje za prevod
pesme, cak sam pomislio na to da nije potreban, ali ipak mislim da je potreban, bas zbog toga.
Ako je u kontekstu cele price i radnje, potreban mi je prevod, a ja polazim od toga da jeste. Ako
sad pesma nema nikakve veze sa ovim, onda ne mora ni da je prevodi $ta znam. Jer ja recimo,
sad ne bih znao da ponovim o ¢emu se radi u pesmi, ovaj prevod mi je toliko iskasapljen bio, i
nemam pojma o emu se peva.

Ucesnica5: Ja isto nisam razumela, samo te virsle i to i u stomaku joj toplo, al nista nisam
razumela.

Ucesnik1: Ma ja ni vir$le nisam razumeo.

Ucesnica5: Nisam razumela za taj kiosk, nisam uopSte pohvatala koncept pesme.
Moderatorka: Da, da, to ne biste ni razumeli iz pesme, to je nesto Sto znam, jer znam celu
pesmu pa zato. Dobro, to mi je vazno. Da li ste primetili psovke, da li su vam smetale, da li bi
bilo bolje da ih nije bilo ili je bolje da ih ima?

Ucesnik2: Primetio sam psovke. Nisu mi smetale, zato Sto idu uz karakter ovog lika ocigledno,
¢ak bih viSe bio razo¢aran da nema psovki, a on se ovako ponasa.

Ucesnica5: Ni meni isto, zna¢i moraju da idu psovke uz ovakvog lika. Nisu mi smetale,
primetila sam.

Ucesnik1: Pa da, mislim kad je takva scena i takav tekst, mora da se prevede, ako se ne
prevede, izgubio bi se kontekst.

Moderatorka: A da je na primer ista ta scena, a da ide neki ublaZeni prevod, da nije psovka?
Da li bi vam smetalo?

Ucesnik1: Pa smetalo bi jer to nije taj kontekst. DoduSe, mi ne znamo kako, ali o¢ekujemo da
tako kako je krenula prica, da ¢e da bude tako nesto.

Ucesnica5: Po njegovoj gestikulaciji, tonu, glasnosti, ocekivali smo onakve psovke. Da su neke
lagane bile, smetalo bi.
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Ucesnik4: I u najmanju ruku bi dalo sliku drugaciju o liku, promenilo bi karakter ¢cak mozda, u
nekoj meri da. U zavisnosti kako ih ublazimo i koliko smekSamo.

Ucesnica3: Meni to generalno ne smeta, kad prevedu kao Smokljan ili bicman ili tako nesto,
mislim nesto Sto nije psovka stvarno, ali jeste znacajna uvreda, to mi je dovoljno. Samo da
imam neki kontekst da on njega vreda, pa sad bas$ nije mi mnogo vazno koji je intenzitet.
Moderatorka: Ali ovako kada je psovka napisana, kada je procitas, ne smeta ti?

Ucesnica5: Ne, ne, ne, mislim samo mi nije vazno koja je psovka upotrebljena.

Ucesnik2: Meni ne smeta, zato Sto tu ne vidim nista vezano za prevodioca, nego za onog ko je
pisao scenario.

Ucesnica5: Ali bi mi smetalo da su ublazili, recimo, sad da ne pominjem ovde ove reci koje je
taj lik rekao, i da su napisali tipa Smokljan i to, meni bi smetalo, smetao bi mi prevod.
Ucesnik2: Da, da smetao bi mi prevod.

Ucesnica5: Ako moZda i razumemo, dobro, evo nemacki sad ne, ali na primer na engleskom i
da sad razumem koja je to psovka, a da je prevedena na drugaciji nacin zbog ublaZavanja,
smetalo bi mi.

Ucesnik2: E tu se slazem svakako, tu treba prevesti kako jeste jer nije isto ako ovaj
kaZe Svajne, a ti ga prevede$ kao dovraga.

Ucesnica5: Da, da, upravo to.

Moderatorka: Okej, okej. A kako vam se ¢ini Zargon koji je koriS¢en u prevodu. Da li vam je
savremen ili zastareo? Da li vam je blikaz, da li bi bilo drugacije da ga nema?

Ucesnica5: Ja sam na pocetku rekla da mi se generalno dopada, da su koristili neke reci koje,
pa meni nije zastareo, sad, mozda to moZemo i generacijski da govorimo. Nije mi zastareo,
pogotovo i te reci koje su koristili, nekako mi ide uz to vreme radnje filma, koriS¢ene su srpske
reCi Sto mi je isto znacajno za prevod, ali je onako doslovno prevedeno, bas kako treba. Bar se
meni ¢ini, poSto ne razumem nemacki, na osnovu situacije iz filma mi je onako, da je prevod
bio dobar. Uklapao se, nije bio zastareo.

Ucesnik4: Meni jeste, daje mi malo taj ¢ale Zargon vajb. E sad, moja pocCetna misao je bila da
mi to smeta i odvlaci paznju, mada jesi u pravu da se uklapa u tajming filma. Ako ga stavimo u
osamdesete, Sto zvuci raiconalno, onda je okej i to upada tu. Ali s obzirom da pri¢amo o
prevodu i to, verovatno bi mi bolje teklo neSto savremenije. Ali postavlja se zanimljivo pitanje
koliko je Zargon uopSte zahvalan za titlove, jer ¢e vremenom svakako da se menja. A opet, ako
oni govore zZargonski, onda nije loSe da ostavimo pecat tog vremena.

Moderatorka: Da pa, pogodili ste da su osamdesete i to, da li vam se uklapa Zargon sa tim
vremenom, da li bi vam bilo bolje da uopSte na primer nema Zargona, da li bi vam bilo laksSe da
pratite radnju? Da li mislite da biste nesto izgibili da nema Zargona?

Ucesnik1: Pa izgubili bismo sigurno. Osecaj za to vreme, kad je takvo. A pogotovo ako je
uradeno u Zargonu na nemackom, treba da se prevede na Zargon u naSem jeziku. E sad, treba
prevashodno duhu tog vremena, prenosimo to vreme, treba da imamo osecaj kao da smo
tamo. Ako bi koristili savremeni, bilo bi, Sto bi se reklo u diskursu sa slikom.

Ucesnica5: Upravo to, da.

Ucesnik1: E sad, sve zavisi i kad je film sniman i u koje vreme se prikazuje. Jer ako je sniman
skoro, pa su se bas trudili da kao to prikazu. A ako je jo$ onda sniman, e onda je jo$ i lakse.
Ovako, ako se neko jo$ plus trudi, mi moramo da se potrudimo da to prenesemo. Da li ¢e biti
to razumljivo svima, to je ve¢ neko drugo pitanje.

Ucesnik2: Ja sam viSe za to da mora da se prevede, a to da li ¢e biti razumljivo to je na
gledaocu. Ako on nema taj kontekst, ako je to napisano u Zargonu, mora da se prevede
Zargonski. Jesam za to da moraju da postoje odredene fleksibilnosti u okviru Zargona, ali ne

141



moZemo sad da prevodimo, lupam, ako je tekst srednjovekovni, da ga prevodimo savremeno.
U knjiZevnosti se to zove pastis, zaboravio sam, kontam da i ovde isto vazi. A Sto se tice toga
da li odgovara vremenu, nemam pojma, jer ne znam kako su ljudi pricali tad, ali u tim
situacijama odlucujem da verujem ovome $to procitam, valjda znaju bolje od mene.
Moderatorka: A je 1 mislite da neko mladi od vas ne bi razumeo ovaj Zargon, ili je dovoljno
razumljiv ako pricamo o gen z?

Ucesnik1: Pitanje je samo dal bi razumeli ovo druZe, poSto nisam siguran, ne znam da li bi svi
skontali da se radi o socijalizmu ili bi bili u fazonu kao oni danas Sto kazu e druze, lice i tako
to. Mislim bas na mlade generacije, neko bi verovatno i znao, neko ne bi.

Moderatorka: A Zargon strava, drndati i to?

(Sviu glas se slazu da bi)

Ucesnica3: Ja uopsSte nesto nisam obratila paZnju, mislim videla sam mozda dve ili tri reci i
zargoni su mi delovali prilicno neutralno, ne bih ga vezala ni za jednu konkretnu epohu,
mislim, Sta me drnda$ moZe da prode i sad, nije da ne kaZemo to viSe, a opet mislim da moZe i
tad. Tako da mislim da bi razumeli ljudi i stariji i mladi. A mislim da je uvek dobro ubaciti
Zargon ako jesu i u originalu koristili.

Moderatorka: Ako nemate viSe niSta da dodate, odgleda¢emo drugi insert. U pitanju je isti
materijal, ovo je zapravo serija. Prva epizoda je u pitanju, sva tri inserta su iz prve epizode te
serije, tako da ¢e vam se sada nastaviti delimi¢no kontekst.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja drugog inserta)

Moderatorka: Okej, ovo je drugi insert. Da li ste u ovom insertu imali neke istorijske pojmove
koje niste razumeli? Da li se nesto pojavilo u titlu, Sto ste procitali, da ste se zapitali Sta je
ovo?

Ucesnica3: Pa ako je bio neki istorijski pojam, verovatno da ga nisam ni registrovala.
Ucesnica5: Pa nisam ni ja nesto registrovala da nisam znala.

Ucesnik1: Jedino Sto nisam siguran dal je lepo prevedeno je cekista. PoSto vidim ovde jelene i
ovo, onda misle na osobu koja je u Ceki ubila Zivotinju, a moZe da se misli i na, ¢eka je €ini mi
se bila i neka od ruskih sluzbi ili tako, postoji poseban sloj komunista ili anarhista koji su bili
Cekisti. Tako da mislim da, meni viSe vuce na lov, zato Sto znam Sta je ¢ekai ovo.
Moderatorka: Dobro si registrovao taj pojam jer on postoji i ovde i preveden je u kontekstu
tajne sluzbe zapravo. Jer je ta ruska tajna sluzba postojala i imali su kao ti ¢ekisti i u ovom
smislu se misli na to. Sad je zanimljivo Sto kod nas postoji taj pojam Ceka.

Ucesnik1: Paija sam prvo pomislio na sluzbu i ostalo.

Moderatorka: [ ovde to Sto se vide mrtvi jeleni.

Ucesnik1: I onda sam pomislio moZda ne zna, pa je zbog toga, samo zbog jelena, inaCe da ih
nije bilo ne bih imao sumnje.

Moderatorka: Dali je joS neko primetio taj pojam cekista?

Ucesnica5: Ne, ja nisam primetila.

Ucesnik2: Ja uopsSte nemam pojma da je to izgovoreno.

Ucesnica3: Da, ni ja isto.

Moderatorka: Kada cestitaju ovom generalu, kaZzu jedan od najboljih cekista u naSim
redovima

Ucesnica5: Ja nisam uopSte primetila.
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Ucesnik2: Meni je bilo malo borbe sa prevodom, malo je brzo islo, al nije do prevoda nego do
scena. Al malo mi je zapela paZnja na ono Sto su preveli Zdravo HajnriSe, nisam znao da li je
Hajnrih ili...

Moderatorka: Da, to je vokativ od Hajnrih.

Ucesnik2: Da, ja bih rekao Hajnrih. Tu mi je nesto ostala paZnja ne znam zasto.

Ucesnik4: Da, pa, za cekistu, mislim da sam se prisetio sad, da sam ga uhvatio u nekom
trenutku i odna mi je izvetrio iz paZnje dok ga nismo spomenuli. A i, na to pitanje, mislim da
ima par stvari oko tih njihovih odnosa. Kada su doneli onog foto-robota, mislim da su rekli
,nas rezident“, Sto, neSto u hijerarhiji Sto meni nije bilo do kraja jasno. Tu je bilo par
momenata.

Ucesnik1: Pa rezident, moZe da ima viSe znacenja, ali u sustini neko ko radi u Zapadnoj sluzbi,
znaci na$ Spijun ili tako nesto.

Moderatorka: Ali na drugom mestu, u drugoj zemlji.

Ucesnik1: Tako je, ilepo je naglaSeno u Zapadnom Berlinu i ona kancelarija bas.
Moderatorka: Tebi je to ostalo mutno malo?

Ucesnik4: Pa, kontekstualno se dovoljno razume, ono, mogu da ga pratim, ali, verovatno mi se
tu onda negde i zamaglio taj ¢ekista i sve to, mislim moZda ne znam bas tu celu hijerarhiju, ko
je gde, ali iz konteksta okej, pratim.

Ucesnik1: Ja bih pre preveo na$ ¢ovek tamo, nego resident.

Moderatorka: Aha, ti bi ga pojednostavio.

Ucesnik1: Da, lakSe ¢e da razume onaj ko se ne rauzme.

Moderatorka: JoS neko nesto? Ne? Okej. Da li vam ovaj Cin, general pukovnik, da li vam to
nesto govori ili to vam jednostavno zvuci kao obic¢an vojni ¢in?

Ucesnik1: Pa, zavisi ko se kako razume u vojsku, jer je to jedan od najvisih vojnih ¢inova.
Ucesnica5: Ja sam isto shvatila kao najvisi ¢in u toj nekoj sluzbi, $ta god.

Ucesnik2: Sam ¢in mi ne znac¢i mnogo, ali nacin na koji se odnose prema njemu, kontam da je
negde visoko.

Ucesnik1: S tim Sto je tu sa njima bio i neko ko je visi od njega.

Moderatorka: Da, da.

Ucesnica3: Pa ne znam, kada gledam takve stvari, ja obi¢no uopste ne ulazim u to koji je koji
Cin, ili uopste u politicke stvari. Otprilike ¢ekam da prode dovoljno vremena i radnje da mi
bude jasno samo od sebe. I onda u nekom momentu shvatim da je ovaj najglavniji, a da je ovaj
manje glavni u odnosu na njega. Nekako ne registrujem to uopste.

Moderatorka: Dobro, dobro. Sto se ti¢e od Zargona i tih stvari, $to smo pric¢ali i za prethodni?
Da li ste ovde primetili nesto Sto bi bilo posebno dobro, posebno loSe, nepotrebno?

Ucesnik2: Ja nisam, nemam Sta.

Ucesnica3: Isto.

Ucesnik1: Mozda samo malo u ovom prvom delu, kad ova dvojica pricaju, ali nema nista da se
izdvaja posebno.

Ucesnik4: Da.

Ucesnica5: [sto kao i za prvi deo, znaci okej sve.

Moderatorka: Je | vam i dalje ¢ale vajb ili kako?

Ucesnica5: Meni je taj ¢ale vajb, kako da kazem, ja ga razumem. Meni je on...

Ucesnik1: Normalan Sto bi se reklo.

Ucesnica5: Normalan, da. I opet sam, i dalje mislim da mora prevod da bude u skladu sa
vremenom iz radnje filma, jer stvarno neSto prevoditi iz 2020. godine je neka... na primer,
meni bi sad strasno smetalo da se kaZze umesto dosadan si, smaras. Meni bi to strasno smetalo
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da bude smara$ prevod u vremenu iz osamdesetih, kad se ta re¢ nije koristila uopste. Zato je
¢ale vajb sasvim adekvatan ovde.

Moderatorka: MoZemo da pogledamo treci insert, ako nemate niSta protiv. Idalje smo u istoj
seriji i ovo Ce biti poslednji insert.

Ucesnica5: Moracete da mi kaZete kako se zove ova serija, mora¢u da zavr$im ovu radnju sad,
da je odgledamo.

(Moderatorka pusta insert)

(Nakon gledanja tre¢eg inserta)

Moderatorka: Kakav vam je sada utisak? Ovde ima dosta administrativnog jezika i od samog
hapsSenja i na sudu. Je | ste tu imali neke nejasnoce, da li ste razumeli Sta je bilo receno? I kakv
vam je osecaj bio? Da li bi vam drugaciji osecaj bio da je pojednostavljen taj jezik?

Ucesnik2: Ja sam razumeo sve. Sad opet hvatam smisao i kontekst celokupan, sad, da se setim
pojedinacnih reci, da li sam svaku razumeo, ne znam, ali jasno mi je o cemu se radi. Mislim da
je to odli¢no prevedeno u ovom slucaju.

Moderatorka: Mhm, a kakav ti je osecaj, celokupan dozivljaj? Je 1 neka teskoba?

Ucesnik2: Vezano za administrativni jezik?

Moderatorka: Za to sudenje recimo.

Ucesnik2: Za sudenje... pa ne znam.

Moderatorka: Da je malo jednostavnije, da li bi ti bio drugaciji osecaj, eto to je pitanje.
Ucesnik2: Pa ne znam, mislim da ovaj administrativni jezik ovakav doprinosi tome Sto hoce$
da kaZeS§, tom osecaju nekom u gledaocu. Strahoti i nekoj nedostupnosti, eto tako razumem,
neke viSe beznadeZnosti za osudenog, tj osudenu u ovom slucaju. Takav mi nekako utisak
prenosi, da je drugaciji jezik mislim da ne bi bilo dobro.

Ucesnik4: Pa da i situacija je takva da kazemo ocigledno, a sa druge strane ne vidim da je neki
tezak birokratski jezik koji je nerazumljiv, moZe da se prati. Tako da ne, mislim da je prili¢no
adekvatan i razumljiv, nisam imao nikakvih problema da pratim.

Ucesnica5: Meni isto, okej, ne pamtim reci kao Sto su ve¢ rekli, ali smisao sam skroz razumela.
[zaziva teskobu, da, u smislu, doprinosi adekvatnoj situaciji prikazanoj u seriji, znac¢i njen
strah kad je presuda doneSena, sam proces, ubrzano je sve naravno, ali sam proces gde ti i
nemas ba$ neko pravo na pravedno sudenje. Izdaja od strane njenih partnera i dede i tako,
mislim sad iz ovog inserta, ne znam dalje. Ali sam prevod je doprineo, meni se ¢ini, meni je bas
sad ostavio utisak, ona prva dva dela su zanimljiva i zabavna, a ovo mi nije zabavno. (smeje
se) Znaci ostavio je utisak tezine.

Ucesnica3: Pa ne znam, nemam osecaj da je bilo nesto previse administrativnih stvari, mislim
reCi i pojmova koji su bili nejasni. Pokusavam da vratim film koji su pojmovi bili i ne secam se
ni jednog, Sto verovatno znaci da mozda jesu malkice apstraktni, ali nisam imala osecaj da ne
shvatam Sta se deSava.

Moderatorka: Nisi se saplela nigde?

Ucesnica3: Nisam se saplela, da, samo ne mogu da vratim film Sta je konkretno receno, ali na
sudenjima je to nekako i normalno. Pretpostavljam da i u originalu sve jesu sli¢ni
administrativni pojmovi.

Ucesnik1: Prevod je normalan za takvu situaciju, a u filmu, sam prevod se Koristi da podcrta
takvu situaciju u kojoj se nalazi, koja je u duhu vremena i zemlje.

Moderatorka: Da, a da li ste recimo primetili neku skracenicu i da li vam je to odvuklo neku
paznju?

Ucesnik2: Bila je jedna skracenica, ali nesto OU...
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Ucesnik1: Pa to je u sustini skraéenica, pretpostavljam, prevod za nesto slicno $to su Nemci
imali kod nas, OUR, to znaci Organizacija udruZenog rada.

Ucesnica5: Aha, ne znamo, ne znamo.

Ucesnik1: Znaci, imali ste OUR-ove, pa u okviru OUR-a OUR-ove, pa, imali ste Organizaciju
organizacije udruZenog rada.

Moderatorka: OOUR, da.

Ucesnik1: Imali ste i SOUR-ove, znaci Socijalisticka organizacija udruzenog rada.

Ucesnik2: Ja recimo ne znam to, ali mi nije smetalo, jer samo preletim preko toga, jer bitno mi
je da ovo ostalo ukac¢im i onda mogu da razumem.

Ucesnica5: Ja nisam ni primetila skrac¢enicu. Znaci oc¢igledno, sustina mi je jasna, ali da, evo
sad, hvala na objaSnjenju.

Ucesnik1: Pa ne, ja sam pretpostavio, posto je bilo da ¢e biti i pitanje zato Sto je to jedino $to
se isti¢e u okviru prevoda, a Sto nije u duhu, mislim $to neko ko je kasnije roden, apsolutno ne
moZe da zna.

Ucesnik4: OUR, Sto kaZe$ kao skracenica, prepoznajem, dovoljno mi je, da kaZes.

Ucesnik1: Pa da, kod nas u Beogradu ima onaj OUR pab, pa neko na osnovu toga moze i da
pretpostavi.

Moderatorka: Ima i u pop kulturi toga donekle.

Ucesnik4: Da, ja Sto je najjace, ne znam koliko sam skoro ¢uo re¢ OUR i to, ali ostalo mi je
negde iz detinjstva ili negde, asocijacija da otprilike znam to, da je to neka industrijska
organizacija fabrika, nesto tog tipa i onda kao znam gde da ga klasifikujem.

Ucesnik1: Znaci, ne mora da bude fabrika, nego to su bile sve vrste organizacija, vrti¢i su bili
OUR..

Ucesnik4: Da, da u ovom kontekstu jeste bila neka proizvodnjairad, ali da

Ucesnik1: Vinarija, da.

Moderatorka: Destilerija, zapravo, ali da. A tebi (obraca se U¢esnici3), ti si najmlada ovde pa
je mozda to sad bas zanimljivo.

Ucesnica3: Da, ja sam registrovala skracenicu, ne bih znala u srpskom za OUR, bas mi je
nepoznato skroz, ali nije me zakocilo zato Sto sam, opet kao sa ¢inovima, sve te stvari koje ne
razumem ha prvu loptu, sa¢ekam da vidim da li ¢e se ponoviti ili ne¢e, odnosno da 1 mi je
dovoljno vazno da shvatim $ta je ili nije. Kontekst mi je bio dovoljan da shvatim ko je tu koga
prodao, izdao i nije mi smetalo u tom smislu.

Moderatorka: A da na primer uopSte nije bilo te skracenice, znaci prva scena gde se koristila
skracenica bila je kada njih dve pricaju i ona kaZe da taj njen novi decko radi u destileriji
Vilten. Da li bi to bilo sasvim okej?

(UCesnici se jednoglasno slazu)

Moderatorka: A na sudenju, gde sudija njoj kaze vi radite za Sternradio, recimo, da li bi i tu
isto bilo sasvim dovoljno da nema te skracenice?

Ucesnica5: Ja tu skraCenicu nisam primetila ni na jednom ni na drugom, tako da je meni
dovoljno.

Ucesnik1: Meni je svejedno.

Ucesnik2: Meni bi bilo okej. Ja sam na nekom drugom mestu zapeo, nema veze sa ovim. Na
kraju inserta, kad oni njoj govore, kad ona vidi koliko je sati, ona izgovara neku recenicu, a
prevod je ,nemoguce”. A ja cujem da izgovara 3-4 reci. Samo sam razmisljao, mislim nije lo$
prevod, daleko od toga, bolje bi zvucalo to nije moguce, da malo bar isprati to $to ona prica. Da
ne bude da ona prica, kaZe 5-6 reci, a prevod samo ,,nemoguce”, onda je meni nemoguce da je
to prevod.
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Ucesnica5: Ja nisam to primetila.

Moderatorka: Da, ona kaZe ,to ne moZe biti“, to konkretno kaze.

Ucesnik2: A oni su preveli ,nemoguce”, sto je sasvim okej, legit, ali moZda samo da se isprati.
Moderatorka: A da li bi ti bio bolji osecaj da je bila re¢ ,nemoguce” iscepkana na slogove,
posto ona to kaZe lupajuéi Sakom o sto?

Ucesnik2: Tad bi se i metricki uklopilo, to bi bilo mnogo bolje, to je savrsen prevod.
Ucesnica5: To bi bilo bolje, da, ja nisam primetila, ali definitivno da sam primetila, da bi to
bilo bolje.

Ucesnik2: Da, to bi bas doprinelo, to ti je savrSeno reSenje.

Moderatorka: Je | ima joS neko nesto da doda oko ovoga, ili idemo na ne$to drgo? Okej, sad
gledamo nesto potpuno drugo, znac¢i ovo moZete da zaboravite. U pitanju je bila serija Kleo, na
Netfliksu, ima jednu sezonu, druga se snima verovali ili ne u Beogradu. I ja mogu da je
preporucim, stvarno.

(Pusta sledeci insert)

(Nakon gledanja cetvrtkog inserta)

Moderatorka: Okej, kakav vam je sad generalno utisak o ovom filmu, da li ste razumeli
kontekst?

Ucesnik2: Da, ja sam razumeo i deluje mi zanimljivo, uZiveo sam se.

Ucesnica5: Ja sam razumela kontekst, neke skracenice nisam razumela, obratila sam paznju.
Okej, recimo RAIS nisam razumela u prvom pominjanju.

Moderatorka: RIAS.

Ucesnica5: RIAS, aha dobro, eto toliko o tome, nisam ga ni zapamtila. Nisam razumela da je
radio, posle sam naravno shvatila kad su otisli kod onog dede, ujaka, Sta je ve¢, ali tako, neke
skracenice nisam razumela, ali kontekst sam razumela. I vrlo je zanimljiv film.

Moderatorka: A kad si pomenula sad RIAS, onda moZe da bude pitanje i za sve ostale, da li
vam je sad jasno Sta je RIAS, i da li vam pada na pamet neki ekvivalent iz nasSe proslosti Sta bi
to moglo da bude?

Ucesnik1: Pa pazi, ja nisam siguran, mislim ja znam za Radio slobodna Evropa i Dojce vele, e
sad za RIAS nisam nikad ¢uo, i sad ne znam kako glasi original i da li je to bio poseban radio
koji je bio samo za Isto¢nu Nemacku ili je bio i neki od tih, mislim ovaj je bio u Londonu, ovaj
drugi je bio isto iz Nemacke, Dojce vele. Tako da su oba bila i svi ti radiji su bili sluSani u
Isto¢noj Evropi, pogotovo u to vreme, samo ne znam kad je koji osnovan.

Ucesnica5: Sad, ja ne znam da | sam dobro razumela, taj RIAS je radio iz Zapadne Nemacke,
koji se kriSom sluSao u Isto¢noj Nemackoj, Sta znam. Ovde kod nas, sad bas$ da | na lokalnom
nivou, ne znam sad da kaZem ba$ primer ali...

Ucesnik1: Pa dva radija koja su kod nas bila sluSana, jedan je Radio Luksemburg, koji nije bio
uopSte politicki motivisan, pogotovo u to vreme, Madarska, '56. je godina, kad su se pobunili i
kad su Rusi dosli i sravnili BudimpeS$tu sa zemljom.

Ucesnik2: VidiS, ja nisam skontao da je '56.

Moderatorka: Dobro, dobro, dobro, moram posle i ja nesto tu da kazem.

Ucesnik1: Luksemburg je bio kod nas prvenstveno, a Radio Slobodna Evropa je bio politicki,
emitovan je i Glas Amerike.

Ucesnica5: Ali ja nisam razumela da je tako rano, jer ne znam, ja ne znam godinu kad je.
Mislim, znam da su Madari dizali ustanak, znam za to okvirno ali ne znam datume, ne znam
godine. Iskreno, ja sam ¢ak mislila da je noviji period od ove prethodne. Tako sam stekla
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utisak na pocetku, posle nisam mnogo ni razmisljala, ali nekako i kostimi i ne znam, mislim
znam da nije 2020. ali da je tipa '90. da je ¢ak malo mladi period.

Ucesnik1: Ja sam razumeo da je kraj Drugog svetskog rata. Ne znam da li su Rusi upali u
Madarsku, ne znam $ta su radili, ali nekako mi je na to zvucalo. Meni je bilo dovoljno da cujem
da slu$aju radio iz Zapadne Nemacke, nemam pojma kako se zove.

Ucesnica5: Ali moram samo reci, ja sam posle razumela da je kraj Drugog svetskog rata, kad
se sve ovo deSava. Ali prvi utisak kostima i slika, ne prevod nego slika mi je bilo kao da je neko
novije doba. Posle sam shvatila.

Ucesnica3: Meni je delovalo kao da su neke '60. zato Sto je baS sveZ rat i takva im je odeca.
Nisam imala pojma i ne znam S$ta se deSavalo to u Madarskoj. Za radio nemam pojma, ja ne
znam stvarno kod nas ni za jedan politicki radio niti koji se sada sluSa ni koji se slusao ranije.
Ucesnik4: Meni je Sto se tice vremena instinkt isto bio recimo ’60. ali nisam mnogo razmisljao
o tome, ovo imanje koje je spaljeno ’45. sugeriSe da nije mnogo daleko od toga. Jedna
interesantna stvar, na poCetku je bio onaj akronim FD]J, zadrZali su nemacki akronim, kada su
pomenuli ime, sada sam zaboravio $ta je.

Moderatorka: Slobodna nemacka omladina.

Ucesnik4: Kad su pomenuli Slobodnu nemacku omladinu, zapravo su ga preveli. Tako da mi
je to bilo malo, odjednom sam video da taj akronim nije bas vezan za...

Moderatorka: Ali si primetio da je taj akronim to?

Ucesnik4: Pa da, zato Sto sam obratio paznju i onda i kad sam ga izgovorio, ispratio sam da je
to to.

Ucesnik1: Ja mislim da RIAS moZe drugacije da se prevede kod nas. Ne znam kako zvuci na
nemackom tacno, ali mislim da moze.

Moderatorka: Mogu za RIAS da vam kaZem da je to zapravo radio iz ameri¢kog sektora koji je
bio konkretno vezan za americki sektor u Berlinu, tako da bi Glas Amerike moZda bio
ekvivalent tome.

Ucesnik1: Ako se ve¢ prevodi, moralo bi da se uzme u kontekstu nas. Jer RIAS nista ne znaci, a
za one koje znaju bi Glas Amerike ili Slobodna Evropa bilo bolje. Jer bi bilo u tom kontekstu.
Ucesnik2: Al ne znam ja se ne bih sloZio sa tim, da su preveli tako nesto u nasem kontekstu,
po meni bi to bila disharmonija neka.

Ucesnik1: Posto je to mozda isti radio, ista redakcija, sve isto.

Ucesnica5: E to je sad pitanje dali je, ako je isto u redu je da se prevede, ako nije onda ne.
Ucesnica3: Mene nekad zbuni ako ga prevedu u na$ akronim, ali mi bude lepo ako stave u
zagrdi objaSnjenje, ako je ba$ vazno za pricu, a ovde smo konkretno mogli da naslutimo za
naSe potrebe da je to iz Zapadnog Berlina radio koji oni kriSom slusaju. Ali ako je neSto bas
vazno, na primer da je to americki odsek, onda bi mi bilo okej da to stoji u zagradi kao jedna ili
dve redi, Cisto kao neko pojasnjenje.

Ucesnik2: Ne, ja sam za to da se Cinjenice prevode kako jesu, ne bih tu dodavao neke lokalne
stvari, odrednice.

Ucesnik1: A vidi$, zbog konteksta, zato Sto ti radiji kad su pravljeni bili su pravljeni sa
namerom da se slusaju u Isto¢noj Evropi. Znaci ti ako kaze$, moZda pomisli da slusa bilo koji
radio, ako je dovoljno blizu Berlina, mogao bi nekim talasima da slusa ove koji se emituje
ovako, i onda ti je svejedno. Ali ako slusa radio koji ima politicku pozadinu, koja je napravljena
da se sluSa u tom smislu, onda je malo drugacije.

Ucesnik2: OKej, ali znas, oni su preveli ovo kako jeste, to $to ja ne znam, to je moj problem, ja
¢u da izguglam ako me zanima, mislim ja se time vodim, ne kaZzem da nisi u pravu. Mislim,
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meni nije bilo bitno da znam kako se zove raido, nego kontekst da se radi o tome da taj radio
javlja te vesti koje u Isto¢nom Berlinu ne postoje.

Ucesnica5: E upravo to, jer oni su posle kad su dosli kod ujaka, mi smo tu skapirali Sta je
Rijas. Ja za FD] nisam bila povezala, bas sam pokusala, ali ¢ak i sa nemackog kao, ali nisam
povezala. Nisam posle uhvatila gde je posle bilo negde.

Moderatorka: Da, to je skracenica eF De Jot, ne znam da li je neko nekad u toj formi cuo?
Ucesnik1: Ja sam Cuo, ali nemam pojma opet $ta je.

Moderatorka: Zato Sto si ¢itao Jonzona verovatno.

Ucesnik1: Verovatno.

Moderatorka: Ali ovo se u sustini kod nas Kkoristi u toj formi, ali je to u principu Slobodna
nemacka omladina. Ti si to super primetio, sasvim neocekivano, ali u tom trenutku gde je
pisalo u titlu Slobodna nemacka omladina, on jeste rekao pun naziv, a gde je rekao FD]J, piSe
FDJ. Ali u principu ste saglasni da bi trebalo da stoji nesto jasnije od FD]. Ceo naziv?

Ucesnik1: Ne ceo naziv nego skracenica isto, ako je prevod Slobodna nemacka omladina,
trebalo je da stoji SNO.

Moderatorka: A da vam je stajalo SNO, da li biste povezali posle ili?

(Ucesnici su svi saglasni da ne bi)

Ucesnica3: Pa ja ne vidim zasto ne bi pisao ceo naziv, prosto da ne bismo guglali, ako osoba
koja prevodi zna da je to to, a mi ne znamo. Ali mi je okej da stoji, ako su oni izgovorili
skracenicu, da stoji tako. Mislim, sama sam kriva ako ne znam, ali mi je plus ako mi neko
napiSe.

Ucesnica5: Ja se slazem da je reSenje stvarno da se napisSe u zagradi za tako neke stvari prvi
put, pa posle se zapamti. Ali FD] da stoji. Zato Sto je to i ovde koris¢eno ako sam te dobro
razumela. Mada nije bas primenjivo za sve, moZda za neke skracenice da na nas$ jezik, ali za
neke... to tipa FD]J, ja bih ostavila FD].

Ucesnik4: Cak i kad su preveli akronim, nisam siguran da bih ga uhvatio, jer ¢ini mi se da je
bilo dovoljno udaljeno u svom tom tekstu.

Ucesnica5: Da, nije iSlo jedno za drugim pa da ti bude logitno, nego je bilo neko vreme
izmedu.

Ucesnik4: Da, tu bih i ja dodao neke zagrade i neSto tako, to bi visSe pomoglo, da.
Moderatorka: Kod ovog RIAS-a, sada da se vratim. Odgledali ste i ovu Kleo seriju na pocetku i
ovaj film. Jasno vam je da ovaj film obraduje stvarni istorijski dogadaj i neSto Sto se zaista
dogadalo. Kleo je malo viSe izmiSljen, ali opet neki istorijski kontekst. Da je na primer, da se
RIAS spominje u seriji Kleo, da li bi vam tu bilo bolje da smo prosto napisali Glas Amerike,
Slobodna Evropa ili bi vam i tu bilo vazno? Jer ovde je ocito istorijski sled dogadaja.

Ucesnik1: Pa meni bi bilo vazno da opet bude RIAS, jer to je njihovo i to je postojalo.
Ucesnica5: Meni isto, zna¢i nema veze $to je serija izmiSljena, ali je bazirana na nekim
istorijskim dogadajima, i poSto je meni isto istorija vrlo bitna i moZe lako da se preinacii da je
svi shvatimo drugacije, meni je bitno da bude naziv stvarno kako je bio, RIAS. Mislim, Glas
Amerike da, ako je to bio Rijas, ali ako nije onda ne.

Ucesnik4: Pa to mislim i ja, ako je neSto Sto je postojalo u to vreme i Sto je definisano kao
institucija i ima neko Sire kontekstualno znacenje, onda treba zadrzati.

Ucesnik1: Pa siguran sam da nije postojalo nesto $to se zove RIAS.

Moderatorka: Dobro, da, da ali priCamo u kontekstu, s obzirom da je istorijski dogadaj i da
nije istorijski dogadaj. Da li je u tom smislu vaZna istorijska informacija.

Ucesnik1: Mislim da treba da se prilagodi funkciji vremena i filma i svega. Tako da, ako treba,
kao $to su spomenuli za Zdravka Coli¢a, bolje je prevesti u ne¢emu $to ¢e da bude u duhu
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vremena. Ako nesto iskace onda nece biti jasno, a ovako ¢eS$ skapirati lagano. Jer ti nije bitna ta
informacija, drugo je ako je to neSto radeno po istorijskom dogadaju. Onda je tu bitnije da
znas ko je Sta u koje vreme rekao, a ovde apsolutno nebitno kako se zove radio

Ucesnica3: Ja se slazem, zavisi naravno ako gledamo film koji je u potpunosti fokusiran na
istorijski dogadaj, veca je Sansa da ¢e nas interesovati detalji i ¢injenice. A u krimi serijama,
mislim moZda nije ba$ krimi, ali tako je trilerasta, mnogo mi je vaZnije da shvatim Sta se desilo
nego da hvatam iz konteksta jednu pa drugu informaciju. VaZnije mi je da mi se da pojasnjenje
da ja ne moram da mislim mnogo o tome, jer ¢u to da gledam mozda dok jedem i kad ho¢u da
se opustim, a ne kad ho¢u da se udubljujem u istorijske ¢injenice.

Moderatorka: Dobro, dobro. A kako vam se Cini Zargon? Ne znam da li ste ga primetili i da li
vam je nesto upalo u o¢i od toga?

Ucesnik2: Jeste nesto od toga, sad pokusavam da se setim...

Ucesnik4: Da, kako ih je nazvao kad su gadali puskama?

Moderatorka: Ispusene mustikle.

Ucesnik2: Da, to mi je zapelo. Mislim da odgovara, ali ne znam.

Ucesnica5: Meni je okej bilo.

Ucesnik4: Ne znam Sta znaci ispusena mustikla, mislim znam $ta je ali ne znam $ta bi znacilo
u ovom kontekstu.

Moderatorka: Aha, nije ti poznat taj izraz.

Ucesnik1: Pa stariji je izraz, znaci koristi se iz '80, moZzda i ranije. Ali ne smeta nista.
Moderatorka: Da li vam je primereno vremenu koje obraduje film?

Ucesnik2: Pa zvuci mi da jeste, ali oept, ne znam ja to vreme.

Ucesnik4: Upravo to, da kaZes, deluje uverljivo. Bilo bi na nama kao gledaocima da znamo i
provalimo Sta to znaci. Mislim da nije loSe ono, u smislu autenti¢nosti da koriste neSto iz tog
vremena pa i u prevodu. Vidim iz konteksta otprilike Sta hoce da im kaZe, ali nije neSto $to
prepoznajem.

Moderatorka: A vi ostali ste Culi za taj izraz?

Ucesnik2: Da, da.

Ucesnica3: Ja nisam, ali mi intuitivno deluje da je na mestu, mogu tu da pozicioniram izraz i
jasno mi je Sta znaci i li¢i kao da je neko u tom periodu mogao da ga kaze.

Ucesnica5: Meni isto tako, li¢i. Poznat mi je izraz i prilagoden tom vremenu, nije mi iskakalo.
Ucesnica3: A ima samo na jednom mestu, kaZe majku mu, ne znam da li je to i u originalu,
mislim ne znam je | psovka.

Moderatorka: Aha, dali je ublaZeno ili ne?

Ucesnica3: Da.

Moderatorka: E sad to je zanimljivo, mislim zato Sto znate da nemacki nema mnogo psovki ili
mozda ne znate? I u sustini on tu izgovara rec Sto bi bilo recimo ,prokletstvo“. Ne znam da li
vam se tu uklapa taj ,majku mu“ ili ne?

Ucesnica5: Pa meni da.

Ucesnik1: Pa ¢im ne Str¢i.

Moderatorka: [ u seriji Kleo ste imali isto tu rec, ali je drugacije preveden. Kada onaj neki
vazan tip iz Istotne Nemacke dobije da je presretnut onaj foto-robot i tu je prevedeno kao ,E
jebi ga“.

Ucesnica5: Pa tu i ide. Mislim ,, majku mu“ ne bi tu iSlo, ,prokletstvo” ne bi. A ,majku mu“ gde
je bilo ovde?

Ucesnica3: Kada ne¢e da mu kazu.

Moderatorka: Kada protestuju i on se dere na njih, ,reci nesto majku mu*“.
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Ucesnica5: Da, tu mi ide. Tu ne bi iSlo nista od ova dva druga.

Moderatorka: Je | neko ima neko drugo misljenje?

Ucesnik4: Pa da, ili ,majku mu“ ili ,dodavola“ ili tako nesto. Dok u Kleo, meni je to vise vuklo
na,do mojega“, ali okej jei,jebi ga“ u tom je nekom semantickom prostoru.

Moderatorka: Da, da ima tu bas dosta izbora Sta bi tu moglo da stoji, srpski je tu bogat.
Ucesnik1: Da, mi imamo tu ba$ dosta izbora, a na primer i engleske psovke su bas Sture,
mislim ponavljaju se, koriste se za razlicite stvari iste psovke.

Ucesnica5: Da, a mi imamo sve razlicite reci za razlicite situacije.

Moderatorka: Dobro, sada idemo na dokumentarni sadrZaj, bi¢e kratak i zavrSavamo vrlo
uskoro. Ovde ce biti dva inserta jedan za drugim.

(Pusta insert)

(Nakong gledanja petog i Setstog inserta)

Moderatorka: Okej, da li su vam se ovde pojavili neki istorijski podaci koje niste razumeli?
Ovde se vec pojavljuje i neSto Sto ste videli FD] i tako to, ali da li je sad bilo neSto Sto vam je
bilo nejasno? Bilo je i dosta politike Zapadne, Istocne Nemacke...

Ucesnik4: Pa da, dosta tog politickog konteksta, koje su sve stranke i organizacije u igri, a
mislim da sam sad veC i upoznat sa materijom i da sad jasnije ide. Postoji dosta tih nekih
pojmova koji su mi nepoznati, pa bih morao da se dodatno informiSem.

Ucesnica5: Mozda samo stranke da su meni recimo, da ne znam sad tacno sa koje je strane
koja stranka, ne znam nazive.

Moderatorka: Da li vidi$ prostor da se to nekako objasni?

Ucesnica5: Pa, u prevodu ne moZe, jer bi to onda bilo previSe, ne bi pratio radnju, ali
pretpostavljam da ako se gleda ceo dokumentarac i ima se neko predznanje u istoriji. Ili se
gleda viSe dokumentaraca da bi se steklo neko predznanje onda nema razloga da se
objasnjava. Ali mislim da nema smisla u prevodu.

Ucesnik4: Da i ja mislim tako, jer je to materijal koji podrazumeva neku vrstu predznanja.
Ucesnica5: Jer tu ne bi moglo ono sa zagradom da resi, jer sad to da meni objasne, ne bi
moglo.

Moderatorka: Dali je vama sa vasim predznanjem bilo moguce da se prati?

Ucesnica5: Meni je bilo moguce, ne znam sve detalje, ali od ovih par minuta $to smo gledali,
mogu da shvatim, e sad da li sam ja dobro shvatila ne znam, ali ¢ini mi se da jesam.

Ucesnik4: Da, da jasno je i u neku ruku me je zainteresovalo da vidim $ta se jos zbiva oko toga
i da, razumljivo je.

Ucesnica3: Nisam sigurna da nismo odgledali onaj prethodni da bih mogla bas da povezem
Sta je.

Ucesnik1: Meni je sve jasno. Jedino $to nisam znao je Sta je IM, od Cega je skracenica i da li se
objasnjava ranije ili ne. Jer bih voleo da ima u prevodu bar nesSto Sto nije ranije u nekom
kontekstu objasnjeno.

Ucesnik2: Pa ne znam, isto ne bih razumeo ovo FD] da nismo ranije rekli, ne znam ni koliko bi
mi bilo bitno. Nisam neKi istorijski tip pa da pricam o tome. Razumeo bih, razumeo sam i sada
neke stvari. Ovo ostalo $to ne znam ili ostane iza mene ili negde saznam.

Moderatorka: Vratila bih se na to IM, bilo je na samom pocetku da je on postao nezvanicni
saradnik drZavne bezbednosti: Stazi IM. Je | ste to ispratili?

Ucesnik2: Da, ja sam video.

Ucesnica5: Ja nisam.

Ucesnik1: Da, to sam video i posle se opet spominje josS jednom.
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Moderatorka: E sad, posto je to IM skracenica za inoffizieller Mitarbeiter, nezvani¢ni
saradnik.

Ucesnik1: E ne znam za pojam, da sam znao onda ne bi bilo problema. Ali mi je to bilo ¢udno.
Moderatorka: To je bilo cudno, oke;j.

Ucesnik2: Ali meni nije jasno Sto nisu preveli.

Moderatorka: Alij, da je bilo nezvanicni saradnik drzavne bezbednosti, Stazi.

Ucesnik1: Nije, mora da se ostavi IM, jer je to u njihovom. Pre ¢eS$ nadi taj pojam kod njih neko
kod nas.

Moderatorka: Naravno, nego da je pisalo NS?

Ucesnica5: Ne, niSta mi ne znaci.

Moderatorka: A je 1 vam to NS inace nesto znaci? Osim Novi Sad? U kontekstu Nemacke?

(Svi govore ne)

Ucesnik2: Meni ne znaci nista, ali mislim da ¢ak i ne mora da bude ta skracenica, jer nije mi
FDJ, kao naziv neke organizacije nego...

Ucesnica5: Meni je recimo, ja sam mislila da je neka organizacija. Nisam povezala da je
nezvanicni saradnik.

Ucesnik1: Nisam obratio paZnju, ja sam mislio da je funkcija neka.

Moderatorka: A posto se nastavlja, IM vam se pojavljuje posle kada su iskocila ta dokumenta,
tajna. To su ta IM dokumenta, gde je pisalo da je neko bio nezvani¢ni saradnik, odnosno da je
Spiunirao komsije, kolege i dojavljivao. I sad, kad se pojavljuje da su to IM dokumenta, Sta vam
to govori?

Ucesnica5: Meni kao da je neka sluzba u kojoj radi.

Moderatorka: A $ta bi bilo bolje? Sta biste razumeli?

Ucesnik2: IM pa u zagradi prevod.

Ucesnik1: Saradnik sluZbe, ne mora nezvanicni, jer se podrazumeva.

Ucesnica5: IM meni ni$ta ne znaci, nisam dobro razumela.

Ucesnica3: Da, nije bilo nikakvo objasnjenje, proslo mi je kroz glavu i da je neka funkcija i
organizacija, nije mi bilo uopste jasno.

Ucesnik1: Meni samo funkcija i kao na ¢emu je radio, nisam mislio da oznacavaju smao
saradnike, nego da je bio neko visi, zbog funkcije na kojoj je on bio u politickom Zivotu.
Moderatorka3: Ali sa druge strane i jeste izazov, kad kaZe dokumente o njegovom
saradniStvu, mogu da razumem S3to su se drzali toga, jer zakomplikuje nadalje svako
ponavljanje.

Moderatorka: A da je bilo saradnik sluzbe je 1 bi vam to bilo jasno?

(Ucesnici se svi slazu)

(Nakon gledanja sedmog inserta)

Moderatorka: Poslednji kratki insert. Kako ste ga razumeli i da li vam je bilo previSe teksta i
informacija?

Ucesnica5: Ja sam ga lepo razumela i bilo je lepo objaSnjeno. Vrlo sustinski, bitne ¢injenice,
naravno, hronoloski iz tog perioda, bez puno detalja, ali da znamo okvirno. Pomenuta
najbitnija imena u Madarskoj, poSto se radi o Madarskoj i Rusiji. Meni sasvim jasno.
Ucesnica3: Meni malkice brzo zato $to niSta ne znam o istoriji i onda moram da, kad ¢ujem
neku informaciju, prodem kroz to $ta znam o njoj. Kad na primer pomene Nada, pa se ja setim
da li sam c¢ula ikada za njega i u kom kontekstu, i onda mi naredna recenica promakne. Ali nije
to do ¢oveka nego do mene.

Ucesnik2: Meni je sve bilo okej, redanje ¢injenca, podataka.
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Ucesnik1: Sve u redu.

Ucesnik4: Prili¢no jasno, mozda mi je u brzini promakla informacija ili dve. Ali imam utisak
da sam u velikoj meri mogao da ispratim.

Ucesnica3: Da, ali da smo gledali prvo ovo, pa onda onaj insert iz Skole, bilo bi nam skroz
jasno. Mislim bilo bi dovoljno materijala za predznanje za to.

Moderatorka: Znaci ovo bi ti dosta objasnilo Skolu?

Ucesnica3: Da, da dalo mi je kontekst i sve to, samo za moju brzinu shvatanja bi mi znacilo da
je trajalo ne znam 10 sekundi duZe, sa malim pauzama.

Moderatorka: A da li bi ti bilo bolje da je bilo manje teksta u titlovima, iako bi tako mozda
izostala neka informacija? U ovom sada?

(Svi govore ne)

Ucesnik2: Ne vidim Sto bi se izostavljao tekst.

Moderatorka: Jer je brzo islo, pa samo zbog toga.

Uéesnik4: Cini se da nije bilo prepreka, ja sam bar uspeo da ga ispratim.

Ucesnica5: Na granici je bilo, ali moralo je da bude sve od teksta.

Ucesnik1: Ili ako moZe neka sintagma drugacije da se resi. Isti smisao isto sve, ali da se ne
izostavi informacija.

Moderatorka: Dobro, to je to Sto se mene tice.
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Grupa 2
Trajanje audio snimka: 2h 00 min
Transkribovala: Andela Joksimovi¢

Moderatorka: Da li ste saglasni da snimamo ovaj razgovor?

(Svi govore da su saglasni)

Moderatorka: Poce¢emo sa demografskim podacima, samo ¢u ovako redom da vas pitam kog
ste pola?

Ucesnik1: Muskog.

Ucesnik2: Muskog.

Ucesnica3: Zenskog.

Ucesnica4: Zenskog.

Ucesnik5: Muskog.

Moderatorka: Dobro, koliko imate godina?

Ucesnik2: 53.

Ucesnik1: 56.

Ucesnica3: 32.

Ucesnica4: 35.

Ucesnikb5: 39.

Moderatorka: Koji vam je stepen obrazovanja?

Ucesnik2: Sedmi, fakultet, master.

Ucesnik1: Isto.

Ucesnica3: Master.

Ucesnica4: Master.

Ucesnik5: Master.

Moderatorka: Koliko cesto, otprilike, na mesetnom nivou gledate bilo igrane bilo
dokumentarne filmove, serije, emisije, sa titlovima? Jednom mesecno, deset puta mese¢no?
Ucesnik5: Gotovo svakodnevno.

Ucesnik2: Takode.

Ucesnica4: Takode, mislim, nekad ¢ak i ako razumem na engleskom, ja volim da imam dole
titl na engleskom.

Moderatorka: Aha, na istom tom jeziku. Zasto, je | ti lakse?

Ucesnica4: Pa lakSe mi je da jedan jezik pratim, ¢im je dva, sporije ¢itam, ne mogu da se
skoncentriSem na sliku.

Moderatorka: Ali zasto ukljucis, mislim, rauzmes englski odli¢no?

Ucesnica4: Pa razumem, ali da mi neSto ne promakne.

Ucesnik2: Ako mogu da lupim, ja sam vizuelan i mnogo bolje razumem kad postoji titl. Vrlo
mi znaci titl.

Ucesnik5: Isto, ja bih se sloZio sa ovim.

Ucesnica3: Ja 2-3 puta nedeljno, zato Sto toliko puta gledam, to je 10-12 puta mesecno i
oslanjam se na titl, razumem engleski, ali volim da se oslonim na srpski da ne razmisljam, to
mi je opustanje.

Ucesnik1: Svakodnevno, jer gledamo skupa. Razumem, ali nekada je stvarno lakse da se
covek fokusira na tekst, jer onda neke stvari koje su, bilo u slengu, ili dijalektu, mnogo se brze
shvati poenta, nego bez njega.

Moderatorka: Aha, ako Cuje$ nesto Sto ti nije poznato, previsSe paznje bi ti otislo?

Ucesnik1: Tako je.
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Ucesnik5: Pa da, zavisi koliko je strucan jezik ili ta tematika filma ili serije. Evo ja sam na
primer pustio ju¢e Doktora Hausa, nikad ga nisam gledao, mislim moje znanje engleskog je
specifitno za neku oblast za koju sam ja obrazovan, ali ovo nije, medicina nije definitivno. Ja
sam morao da pustim titlove, to je bilo toliko specificno da sam ja vratio i na srpski.

Ucesnik2: A je ] ti pomaZe na srpskom onda?

Ucesnik5: Da, da.

Ucesnik2: Zato Sto meni ne, ja na kraju nisam ni gledao takve serije, ja se ne razumem u
medicinu, potpuno je besmisleno da ja ¢itam to Sto oni govore na srpskom, na engleskom, jer
ja, shvatam radnju naravno, svi shvatimo, ali apsolutno ne razumem taj strucni jezik.
Ucesnik5: Uzrok-posledicu.

Ucesnik2: Da, da.

Ucesnica4: Pogotovo ako ima dosta slenga, nebitno koje grupe, onda mi je lakSe da imam titl,
onda cak ako neSto ba$ ne razumem, a ponavlja se, moram i da izguglam, ako ne uspem da
skontam iz konteksta.

Ucesnik5: Da, meni je potpuno nebitno da li je sleng ili medicina ako ne razumem. Mislim ako
je specificna uska sfera tematike.

Ucesnik1: Ja bih se samo vratio na titl. Meni titl recimo pomaZe, bez obzira o kakvom se
jeziku radi, mislim stru¢nom, nestru¢nom, jer ljudi ¢esto kada pricaju medu sobom govore
tiSe, glasnije, postoji neki pratec¢i zvuk koji se meSa i odlazi mi suviSe fokusa na to. Nekada ne
Cujem dobro, nekad je akcenat tezZak, nacin izgovora. Titl reSava sve to.

Ucesnik2: Sve bih se slozio i ja. Ja ¢esto i na srpskom pustim titl da mi ide dole.

Ucesnik1: Taman sam to hteo da kazem, laksSe bi mi bilo da imam i titl na srpskom.
Moderatorka: Da, na srpskom je ¢esto to da je loSe sniman zvuk.

(UcCesnici se slazu svi)

Ucesnik2: Pa ta katedra je izgleda na FDU najloSija.

Ucesnik1: Pa se ¢ovek pita da li je gluv...

Ucesnik2: Ali ¢im krenu reklame shvatimo da nismo.

Ucesnica3: Ja moram da priznam da na srpskom ne koristim titlove, meni je dovoljan zvuk, ali
znaci to da bude uvek titl dodatno kao podrska za neke stvari koje sam vec¢ gledala i pustim ih
opet na primer, koristim engleksi titl, koje su jednostavnije, recimo neki sitkomi koje sam
gledala i ponavljam. Ali definitivno se slaZzem sa svima da postoji neka podrska, ne oslanjam se
samo na zvuk.

Moderatorka: Pitala sam vas koliko Cesto gledate, e sad koliko je to Cesto bioskop, a koliko
TV, koliko ¢esto na kompjuteru, striming platforme, drustvene mreZe, je 1 vam se to razlikuje
ili?

Ucesnik1: Evo ja ¢u ako mogu, ja sam se kleo da nikada necu izaci iz bioskopa, ali jesam
potpuno. U sustini, to je na velikom ekranu, ja nisam sklon da gledam na malim uredajima, to
me zamara, bitno mi je da je veliki ekran.

Moderatorka: Ali ne bioskop?

Ucesnik1l: Ne mora, ali prosto da je veliki ekran, ne gledam na telefonu, na tabletu, ni na
racunaru.

Ucesnica4: Ja bukvalno sve. Mislim, idem u bioskop povremeno, ne koliko bismo Zeleli zbog
vremena, ali najviSe volim na velikom ekranu svog televizora. Ali se uspavljujem uz telefon,
gledajuci neSto. Na kompu malo manje.

Ucesnik5: Meni je na kompu glavni izvor, nesto na televiziji. U bioskop koliko stignemo da
odemo, mada imali smo neke promasaje sa filmovima pa smo se malo umirili. A na telefonu ne
gledam, samo ako pratim neke E-sportigre, pred spavanje, da se opustim.
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Moderatorka: Je | to nesto titlovano ili nije?

Ucesnik5: Ne, ne nije. Tu uopste nije titlovano. Ima voditelja koji pricaju i to je video igrica,
gledate kako drugi ljudi igraju, neko bi rekao besmisleno ali eto, za uspavljivanje odli¢no.
Ucesnica3: Ja otprilike isto, bioskop rede, jednom u mesec ili dva meseca, TV veliki ekran da
Cesto, laptop isto, telefon narocito, ne znam ako se vaZzi, manje viSe kao ove striming, videi na
druStvenim mreZama koji sad u poslednje vreme Cesto imaju titlove, Sto srpske, Sto engleske,
$to mi odgovara. Nekako je krace, jednostavnije i to mi znaci.

Moderatorka: Ti si prva koja je svesna toga, ova prethodna grupa nije uopSte bila svesna da
su druStvene mreZe isto mahom titlovane. Pogotovo TikTok i Instagram, YouTube.

Ucesnica3: Mada morma da priznam da je to zgodno, ne znam da | ima veze ali zgodno je za
osobe sa invaliditetom, verovatno je zbog toga dodatno i ubaceno.

Moderatorka: Da, da ima mnogo razloga zaSto. Koliko cesto su ti titlovani sadrZaji ciji
originalni jezik ne razumete. Znaci, pretpostavljam da je Cesto engleski, ali koliko cesto je to
neki drugi jezik koji uopste ne razumete?

Ucesnik1: Pa mislim zapravo da jezik nije kriterijum. Jer, po meni, evropski film je bolji od
americkog filma. Samim tim, to nas dovodi u stuaciju da ¢esto gledamo filmove koji su Spanski,
francuski, nemacki. A samim tim, onda ide titl na srpskom.

Ucesnik2: Ili na engleskom.

Ucesnik1: Ili na engleskom, da. Ja naravno nisam protiv americkog filma, svi smo porasli na
njima, ali ono Sto je klasi¢ni Holivud me stvarno zamara, to mi je kao da mi neko da Spansku
seriju Sest epizoda da gledam, ne znam viSe, Mission Impossible 65. deo ili neSto u tom rangu.
Tako da dosta, dosta stranih filmova gde jezik originalno nije engleski.

Ucesnik5: To meni stvara konfuziju nekada, kada gledam film gde jezik razumem do izvesne
mere, na primer nemacki, ali dole je engleski titl, jer nisam naSao srpski. Mnogo mi je lakSe
ukoliko nadem neSto Sto je na primer na Spanskom, ili norveSkom, lupam sad, i da dole imam
na srpskom ili na englekskom titl, ovako polovi¢no razumem zvuk, ali mi se dole meS$a drugi
jezik.

Ucesnik1: Ti u stvari imas$ tri nepoznate.

Moderatorka: Jasno, jasno.

Ucesnik5: Pa ja, meni se u poslednje vreme gledanje filmova svodi na ¢isto consumption, niti
gledam nesto dobro, ve¢inom je to sa engleskog govornog podrucja. Mozda neke serije da sam
gledao, Dark, nemacka, nju sam gledao na nemackom. Ovako neke filmove da sam pogledao
joS ne mogu da se setim, neSto dansko. Ali uglavnom gledam ili da prebacim na srpski, ako je
drugi jezik neki ili onda na engleski. Japanske anime na primer, to moram na engleski da
prebacujem. Ali onda gledam po viSe puta, zato Sto mi se javlja isti problem. Jer, ne Cuje$ tamo,
mozda prepoznas neku re¢, onda te zbunjuje dok ti trazis znacenje u svojoj glavi, a dole imas
engleski i onda dok ti sve to isprevodis$, naporno je. Zato ne mogu mnogo ni da gledam.
Ucesnica4: Pa ja se dosta, poSto se u poslednje vreme dosta oslanjam na streaming
platforme, a imam pristup ono, 4-5 stvari, i Cesto nema srpski titl. I onda bas$ to, ako je neki
jezik koji ne rauzmem, teSko mi je sa engleskim. Jer ne hvatam nista iz zvuka, moram mnogo
da se skoncentriSem dole na engleski da ¢itam i onda mi je ba$ naporno. Tako da, uglavnom
gledam na engleskom ili na nekom jeziku koji bar neSto malo rauzmem, na francuskom na
primer, pa onda tu mi je ve¢ malo laksSe, visSe kapiram, Cujem, rauzmem o ¢emu se radi, pa mi
je lakSe da se skoncentriSem i na deSavanje.

Ucesnica3: Da, meni je interesantno pitanje jer sam sad shvatila da veliku veéinu stvari na
engleksom gledam ili ako je na srpskom. Negde se provuce neki ruski momenat, ruski
razumenn, ali i tu isto koristim u vecini srpski prevod, tako da, ve¢inom je to engleski.
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Ucesnik2: Mislim, ako nije neki rumunski novi talas gde niko nista ni ne pri¢a. Tu ti ni ne
treba titl.

(Ucesnici se smeju)

Moderatorka: Dobro, na neka pitanja ste mi ve¢ odgovorili, bas$ ste inspirisani i to je super.
Ucesnik2: Jezgroviti.

Moderatirka: Pretpostavljam da ste svi odrasli preteZno uz titlove? Ili je neko odrastao u
sredini gde se ne titluje preterano?

Ucesnik1: Uz titlove.

Ucesnica3: Pa ja sam provela dve godine skoro kao mala u Engleskoj gde se ne titluje, ne
dabuje, nista.

Moderatorka: A da li smatra$ da si naviknuta na titlove ili?

Ucesnica3: Pa, mislim da jesam. Cim ja traZim makar da mi ide i na engleskom dole, mislim da
jesam navikla. Jer mi nije ono engleski ba§ kao maternji, znam ga dobro, ali opet se oseCam
sigurnije. Iako vrlo Cesto ni ne gledam dole Sta piSe, ali kao podrska.

Moderatorka: Ostali su svi negde ovde odrasli?

Ucesnica3: Da, moram da dodam, ¢esto sam kod babe provodila vreme, ona je kod Negotina i
Kladova, hvataju se RTL kanali, zapravo bili su nemacki kanali, gledala sam ih kao dete, ali bez
titla, apsolutno nista mi nije znacilo i navikla sam na titl. Sad sam se toga setila.

Ucesnik5: Sad si i mene vratila, sad kad se setim, imali smo satelitske antene. I sateliti gore
SAT1, SAT2, koji se gadaju i najvise je bilo nemackih. Ja sam kao mali ucio engleski i francuski,
ali nemacki, to mi je bilo kao ona Zena, onaj gif sa trouglovima i formulama.

Ucesnik1: U jednom momentu pojavio se trend ubacivanje jezika umesto titla, meni je to bilo
bukvalno groteskno. Na primer, ubaciti u francuski film sada norveski jezik ili obratno. Mislim
to mi se apsolutno ne dopada. I nikako ne bih iSao u tom pravcu.

Ucesnica4: Isto.

Ucesnik2: Sto se sa sinhronizacije ticCe, inace i kad skidam film, sad mozes$ da izbriSe$ ovaj
deo, dakle, nikako kopije koja je nadsinhronizovana. To, ja ne znam da li neko ima vecu
otpornost prema tome od mene, meni je to stvarno grozno, ne mogu da gledam, kao parodija.
Ucesnik5: Pa to je kao loSe preveden roman.

Ucesnik2: Po¢nem da gledam i ne mogu.

Moderatorka: Znam coveka koji je prvi put gledao ,Rozmarinu bebu“ sa ruskom
nadsinhronizacijom, mislim moZete misliti kakav je zvuk ispao.

Ucesnik2: O da, pakao.

(Svi se smeju)

Ucesnik5: ,Dark” sam gledao na nemackom na primer, dole mi je bio engleski prevod, jer nije
bilo srpskog, ali nisam mogao ovako.

Ucesnica4: Ja moram da priznam da sam gledala dabovano na Netfliksu, jer mi je bilo
komplikovano da to, ne razumem nemacki, ¢itam na engleskom dole, i mnogo gubim slike. I
onda sam, pocela par epizoda i bila kao daj da probam i to je, ja mislim, jedina serija koju sam
tako gledala. A mislim komplikovana je, pogotovo na pocetku.

Ucesnik2: Ja mislim da se u sustini tom sinhronizacijom gubi na prirodnosti dela.

Ucesnik1: Dobije neSto sinteti¢ko, nesto Sto nije prirodno, organsko.

Uéesnica4: E pa zato su Francuzi i Spanci, posto je njima sve dabovano, njima je katastrofalan
engleski izgovor i svesni su sad toga.

Moderatorka: Da, i kod Nemaca je to slucaj, oni imaju bas veliku industriju te sinhronizacije.
Svaki glumac veliki holivudski ima svog glumca koji ga sinhronizuje, DZoni Dep jedan glas,
Tom Kruz drugi i tako dalje. Dobro, kaZite mi u kojoj meri primecujete titlove i da li vam
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remete uzivanje u slici, da li vam se na primer deSavalo da ih iskljucite da biste lakSe gledali?
Sad ste pomenuli neke situacije gde vam ni jedan od tih jezika nije prvi jezik, pa vam to
oteZava, je | bilo nekih situacija da iskljucite srpski titl, zato Sto vam remeti i hocete lepo da
gledate sliku?

Ucesnik5: Meni ne, iskreno. Sve zavisi od toga Sta i kako je. Sami filmovi se snimaju da grlo
slike nije na mestu titla, za ono najvaznije za radnju, retko kad titl prekrije bilo $ta Sto ima
veze sa tim. Tako da mi uopsSte ne smeta, bilo koji jezik, bilo $ta, to mi je okej.

Ucesnik1: Ja bih se sloZio, moZda to jeste vrsta navike, ja isto a titlovima ne dozivlajvam kao
smetnju, nego kao integralni deo ili ako mi nije od pomoc¢i, ne smeta mi.

Ucesnik2: Ja mislim da je stvar rutine, nista drugo.

Ucesnica3: Isto i ja, ne smeta mi.

Ucesnica4: Meni se desavalo kada priemtim da je bas lo$ prevod da se iznerviram i onda sam
u fazonu daj prebaci ili na engleski ili ga ugasim jer je bas lo$. Mislim znam jedan primer gde
su ,baby shower” preveli kao ,tuseranje bebe*“, ja sam bila u fazonu ljudi molim vas.
Moderatorka: To je bas moje sledece pitanje, da li vam se deSavalo da vas iznervira lo$ titl?
Bez obzira dali je lo$ titl u smislu loS prevod, gramatika, da li je nesSto tehnicki Sto ne valja...
Ucesnik1: Vrlo, vrlo, vrlo primecujem i nekada mi se desi da prosto konstatujem koliko je lo$
prevodilac, a zanemarim, mislim ne gledam titl i samo sluSam.

Ucesnik2: Moram da kaZem da se ja ne kac¢im za to, nije mi poenta kada gledam nesSto da
preispitujem kako je neko to preveo, niti sam kompetentan za to. Treba da bude nesto Sto je
drasti¢no, na primer da ne odgovara sadrZini, da nije sloboda prevodenja, sloboda pristupa
koja je dobrodosla, prilagodavanje duhu jezika, nego da je neka drasticna greSka koja menja
sustinu. I mislim da se svi secamo prvog prevoda Fukoovog kaltna, koje je stvarno bilo strasno
i da je svima preselo ¢itanje. Realno, mislim da svi mi koji se time ne bavimo, ne moZemo to ni
da primetimo.

Ucesnik5: Ja se sve slazem, sve $to je rekao.

Ucesnica4: Pa ja bih dodala drugacije, u smislu mene iznervira kada je los$ titl, narocito sto
razumem engleski, mislim oslanjam se na srpski titl, ali primetim kad je lo$, kad kasni. I ranije
sam se trudila da namestim ono vreme, sekunde da pomeram, ali valjda od scene do scene on
se ponovo vrati.

Moderatorka: To mogu da ti dam neke savete kako da to uradi$ iz jednog poteza.

Ucesnik2: Svima nama.

Ucesnica3: Ali onda sam shvatila da tu se, prvo probam recimo sa hrvatskim titlom koji je
dobar zapravo, i onda u stvari njega iskoristim, pre nego engleski jer toliko Zelim valjda da se
opustim, da ne razmiSljam paralelno, ali da, kad nije dobar titl poremeti mi i ne nastavim da
gledam nego se potrudim da nadem neko reSenje, promenim.

Moderatorka: A dali vam se deSavalo da vas neki titl odusevi?

Ucesnik5: Mene ne toliko titl koliko nekad prevod nekih stripova. Ali to je otprilike.
Moderatorka: NeSto u kom smislu, neSto Sto je dobro prepoznato u naSoj kulturi kao
lokalizovano?

Ucesnik5: Da, da. Mislim, duh vremena da se prepozna, prevodilac je kao i pisac, on mora, evo
pomenuli smo ,Dinu® koliko ima loSih prevoda, , Aleksandrijski kvartet”, pa ja onaj jedan
nisam procitao do kraja.

Ucesnik1: Moja omiljena knjiga, moram da kaZem.

Ucesnik5: Pa, ja sam na drugoj prestao, jer sam dosao do pasusa koji se zavrSava na sred
recCenice. Mislim, titl je neka vrsta proteze, Stake, ona nije toliko ozbiljna stvar kao strip,
knjiga.
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Moderatorka: Nije poenta u njemu, nego samo da ti pomogne?

Ucesnik5: On mi pribliZava, ako se ja negde okliznem, da se uhvatitm, gelender.

Ucesnik2: Da, to je sad stvarno odli¢no pitanje znacaja titla i kako mi svi to percipiramo.
SlaZzem se, ja nikada nisam doZivljavao titl toliko bitnim, u stvari jesam kad su specifi¢ne stvari
i kada je radnja filma takva da zapravo jedna recenica je vrlo znacajna da bi ¢ovek shvatio.
Posebno kada su psiholoske drame u pitanju. Jer nekada se suStina zaista Kkrije u toj jednoj
recenici, ako Covek nije dobro razumeo tu jednu recenicu iz kod god razloga, jedan o kome
pricamo je da nije dobar prevod, onda smo izgubili nit radnje. Jo$ viSe mislim da je bitno, jer
jedno delo u prevodu moze biti prevedeno tako da Covek uZiva i da se zaljubi u to delo i moZze
biti uniSteno samo losim prevodom.

Ucesnica4: Apsolutno, da.

Ucesnik5: Da, bila je tribina u Domu omladine, pre par godina, zvala se ,,Cijeg Dostojevskog ti
Citas”, Sto upravo referira na ovo.

Ucesnik2: Ja bih dodao samo da primetim kada je dobar prevod je kada prevodilac daje nesto
$to, ne mora da bude striktno, bukvalno prevedeno, nego malo da jednu notu prirodnosti
jezika na koji prevodi, dakle na nas jezik. Pogotovo kada su u pitanju pesme koje su u tekstu
filma, tu onda mora da da malo viSe nego Sto je samo prevodenje i kada prevode reci ili
termine koji joS uvek ne postoje kod nas, a ne¢e da ih samo ispiSu u ¢irilicno pismo u re¢, nego
da pronadu nesto $to je slikovito, a da ljudi mogu da razumeju.

Ucesnik1: Ja mislim da je i najteze prevoditi termine kao recimo sa srpskog na neki jezik,
recimo ,prodaja magle“. Ili ,nema za Rajka kape“. Tu je jedna od veStina.

Ucesnik2: Ili ,tusiranje bebe“.

(Ucesnici se smeju)

Ucesnik1: Znaci prilagoditi duhu jezika na koji se prevodi, jer mora biti te slobode. Bukvalan
prevod nisSta ne znaci.

Ucesnik5: Nemamo svi talenat Flavija Rigonata, ali to nije samo pitanje jezika, nego
celokupne kulture.

Ucesnik1: I slobode koju osoba koja radi prevod dobije od svog nalogodavca. Jer, tu nema
slobode, kao u mnogim drugim oblastima. Da bi neko bio strufan i mogao da zaista napravi
dobar posao, on mora da ima slobodu.

Ucesnik5: Tako je, slazem se, ali ulazimo sad u neke druge delove, ali ima i do kredibiliteta
prevodioca, koliko je on spreman da pravi kompromise sa tim poslom sa kojim se uhvatio da
radi.

Ucesnik1: Kao i bilo gde drugde.

Ucesnik5: Tako je, tako je upravo to.

Ucesnica3: Pa, nisam bas obracala paznju na taj kvalitet da sad kaZem, ali samo je bitno da titl
uradi svoj posao, kao Sto su ve¢ spomenuli, ali sad kada oni govore, vidim da isto neke stvari
mogu da uhvatim.

Ucesnica4: Primetila sam da, ja sam se opet ulenjila sa striming servisima, pa sad slabije
skidam filmove i prevode, nego Sta mi je tu, to koristrim, Sta je dostupno. Ali generalno mislim
da to skidanje prevoda sa interneta, da tu svega i svaCega ima, da je to verovatno
prevodeno gugl translejtom kao ,tuSitanje bebe*.

Moderatorka: Ili je neko prosto iz svog entuzijazma. Tu mogu da se nadu i super stvari.
Ucesnica4: Da, da, moze.

Ucesnik2: Pogotovo tih zanimljivih.

Ucesnica4: Ali stvarno ima svega i svacega, na TV-u kad je neki film na nekom ozbiljnijem
kanalu da se tu ve¢ vidi neSto kvalitetnije, nego na ovim Sta ti skines.
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Moderatorka: Da, da tu je ba$ lutrija Sta ¢eS naci. Dobro, imam jo$ dva pitanja koja se ne ticu
titlova, nego viSe nekog vaSeg predznanja i poznavanja, moZe da bude 0 ili odli¢no, mislim
uopsSte ne kvalifikuje da li ucestvujete ovde ili ne. Prvo pitanje je kako ocenjujete svoje
poznavanje svetske i evropske istorije nakon Drugog svetskog rata? Da li biste rekli da je loSe?
Ucesnik2: Je | se iSta dogodilo?

Ucesnik1: Meni je majka bila profesorka istorije, ja sam morao da znam.

Moderatorka: Dobro, znaci ti sigurno znas.

Ucesnik1: Tako da 10.

Moderatorka: Tebi isto?

Ucesnik2: Ne, ja bih... posleratna?

Moderatorka: Da, posle Drugog svetskog rata, Sta god.

Ucesnica4: Svetske ili?

Moderatorka: U svetu i Evropi generalno.

Ucesnik2: Negde na polovini, niti znam niti ne znam. Ne znam kako bih to definisao, dakle da,
jesam informisan, ali da me sad neSto to ba$ interesovalo, pa nije, ne mogu bas da lazem, tako
da na pola.

Ucesnik1: I zaboravlja se, ako Covek nije u materiji, ako izade iz nje. Kao kad se ¢ita knjiga,
posebno ako je covek ¢ita drugi put. Druga stvar je kad covek ¢ita 2-3 puta, jednostavno to
bledi.

Ucesnica3: Pa, isto na pola, mozda ¢ak i manje, ono 5 uvek u $koli, uenje za ocenu i ¢ini mi se
da tek sada zapravo ucim, shvatam neke stvari, mogu da poveZem, mnogo je toga Sto se i
tokom decenija tek ispoljava i obznanjuje, tako da mislim da tek imam da u¢im za to. Ranije
me nije interesovalo,sad me viSe interesuje.

Ucesnik1: Ako smem samo da dodam, to je najveci problem sa istorijom, istorija mora da se
uci kao uzrok i posledica.

Moderatorka: Da, mi je u¢imo kao godina i mesto bitke.

Ucesnik1l: Drustvene, ekonomske, socioloske, kulturoloske, sve ostale prilike koje su
uzrokovale neki dogadaj.

Ucesnica4: Pa, ja bih rekla iznad 5 ali ispod 10, mislim recimo 7-8, 7.5 da kaZem. PoSto sam
studirala politicke nauke, a opet, nekako u skoli, mi smo vrlo slabo zakacili posleratni period.
S obzirom na to kad smo mi iSli u Skolu, malo su oni taj deo... Tek kad sam krenula na fakultet i
svojom voljom, ucenjem, ¢itanjem sam prosirila.

Ucesnik5: Pa da, Sto se tice i mog obrazovanja, mi smo se na fakultetu bavili bas ovim
posleratnim temama ovde na Balkanu i tim razdobljima. Nisam istoricar, ali blisko je, na istom
smo spratu. Ali to je opet bilo pre desetak godina, a ja sam upoznat sa skoro svim dogadajima
Sto se tiCe i Jugoslavije i Evrope, a i sveta. E sad, da ocenim, kaZem opet, izbledelo je, dZabe to,
ja sad mogu da kaZem 7, a mozda je i manje.

Ucesnik1: A mogu samo jedan primer, svedok kako se to zaboravi je u stvari veza istorije i
knjiZevnosti, ja sam dobio pre otprilike desetak meseci od kume da procitam knjigu koja je u
stvari biografija Sonje Gandi i samim tim, iako je to pri¢a o Sonji Gandi, pri¢a je i o Indiri
Gandi, o Nehru i Naseru, o celoj porodici RadZil i Gandi i svemu i naravno, dok to Covek ¢ita i
saznaje neSto novo, a sa druge strane, posSto je knjiga zasnovana na realnim cinjenicama,
obnavlja sve to. I da me je neko pre 10 meseci recimo pitao dobar deo tih stvari, ja bih bio vrlo
kompetentan da to kaZem. Danas, posle 10 meseci bas i nisam.

(Svi se slazu)
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Moderatorka: Okej, okej, razumem. JoS jedno pitanje koje nema veze sa ovim. Koliko ¢esto u
svom svakodnevnom govoru Kkoristite psovke, i da li vam smeta kada drugi ljudi koriste
psovke?

Ucesnica4: Pa zavisi gde.

Moderatorka: Okej, gde ti smeta?

Ucesnica3: Na poslu.

Ucesnica4: Na poslu bas, da, mislim koristim i ja na poslu, ali zavisi koga ¢ujem da kaZem, na
primer menadZeri neki, kad njih ¢ujem onda znaci da bas nesto... ne valja.

Ucesnik5: Ja koristim dosta na poslu i radim sa ljudima na svim frontovima, meni su
zaposleni ljudi i neki dolaze samo da odrade dnevnicu, neki su odgovorni, neki nisu, neki
prenose informacije, neki ne prenose. I gosti su ljudi, i zaposleni su ljudi i dobavljaci su ljudi i
kadkad izgubim fitilj. I pokajem se svaki put kad izgovorim, kaZzem izvinjavam se.
Moderatorka: Ne osudujemo.

(UCesnici se smeju)

Ucesnik5: Ali ovako, kad izadem sa posla, i kad mi dolazi, to bude u kolima. Ali kad se vozim
sa nekim, kad sam sam, ne psujem. Znaci mora da bude verbalizovano. Ali ovako sad, u ovoj
situaciji ako bi mi doSlo da opsujem ja ne bih opsovao, rekao bih ,sunce ti poljubim®.
Moderatorka: Aha, ublazio bi. A je 1 ti smeta kad drugi ljudi psuju?

Ucesnik5: Sve zavisi od konteksta. Ako je pritisak, ako radimo neSto i svi smo fokusirani, ne bi
mi smetalo ni najmanje. Cak bi mi znacilo jer bih video da je nekome stalo.

Ucesnik1: Ja imam jedan jako interesantan nacin. SloZio bih se da je kontekst bitan, bitno je
da u tome nema niSta peZorativno, da nema niSta omalovaZavajuce za drugu osobu, vec¢ da je
to neka atmosfera i onda stvarno moze da bude i simpati¢no. Protiv sam bilo kakvog vredanja,
pa ako je psovka deo toga, onda sam protiv. Ja licno mislim da ne psujem Cesto, u nekim ba$
kriticnim situacijama, mogu da se suzdrZim, pa kaZzem ba$ svasta u sebi, Sto ne znam da l je
dobro ili loSe, ali primetim nekada, zavisi od okruZenja, konteksta i tako dalje da ¢u koristiti
slobodniji ili manje slobodan recnik.

Ucesnica3: Pa eto, dosta slaganja sa ovom pricom. Ja na poslu, korporacija je, sve formalno,
shvatila sam da uopSte nema prostora za psovke, sve je drugacije i jezik. Tako da, kako mi to
uzima najve¢i deo vremena, i ja sam prestala, a verovatno sam ih pre viSe Koristila. A
apsolutno mi ne smeta, nekako mislim da smo odrasli na tome, nase je, mozda je ovo samo
generalizacija, ali naSe okruzenje je takvo, puno psovki. I takode ne smeta mi ako je neka
situacija malo opustenija i ako nije usmerena na drugu osobu, kao vredanje

Ucesnik5: Da, ali to nije psovka. Ako ide u vredanje druge osobe, onda to nije ni psovka.
Moderatorka: Da, da to je druga kategorija onda.

Ucesnik2: Rado psujem, ne podnosim da ¢ujem.

(Ucesnici se smeju)

Ucesnik2: Bitan je kontekst, zato Sto zaista ako ima nekakvog smisla, zaista nemam nista
protiv toga. Ali, sad mi je nesSto proslo kroz glavu, jako dobra nasa serija je bila, zove se ,Senke
nad Balkanom®. Meni je smetalo uZasno Sto su toliko psovki ubacili u tekst koje su bile
apsolutno...

Ucesnik5: Nepotrebne.

Ucesnik2: Apsolutno nepotrebne. I to je to Sto ako hoce$ duh jezika ne mozes nas jezik bez
psovke, mislim na svakodnevnu komunikaciju zato Sto je to postalo i socijalno prihvatljivo. I
nekako je, izmedu ostalog i duh jezika

Ucesnik1: Ali mera

Ucesnik2: Ali mera, da. I nema potrebe da svaka druga re¢ bude psovka. Jako mi je to smetalo.
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Ucesnik1: Zato su Maratonci Maratonci.

Moderatorka: Okej, da li ste sada spremni da odgledamo prvi video? Vi gledajte kao Sto
gledate bilo Sta, pa ¢emo malo da porazgovaramo.

(Pusta video)

(Nakon gledanja prvog inserta)

Moderatorka: E dobro, kakav vam je generalan utisak o ovome Sto ste pogledali? Je | vam bilo
zabavno, dosadno? Da li moZete da pretpostavite o kojoj epohi je rec, koje je mesto radnje i na
osnovu cega ste to zakljucili?

Ucesnik1: Pa Berlin svakako.

Ucéesnik2: ‘89. Stazi nisu preveli kao Stazi nego Drzavnu bezbednost.

Ucesnica4: Jos je podeljeno na Isto¢nu i Zapadnu.

Ucesnik5: I ima recenica ,Pre ¢e pasti drZzavna granica nego Sto ¢e ona iza¢i napolje”, to
referira da je taCno pre pada Berlinskog zida.

Moderatorka: Okej, je | joS neko nesSto zakljuc¢io? Je | ima neko da nije to shvatio odavde, to je
isto potpuno okej?

Ucesnica3: Pa ja moram da priznam da nisam bas$ do tih detalja shvatila. Ali bilo mi je
zabavno.

Moderatorka: Dobro, dobro, bilo ti je zabavno. A je | si mogla da stavi$ neko vreme i mesto na
osnovu onoga Sto si videla i ¢ula?

Ucesnica3: Pa, nisam razmisljala o tome.

Ucesnica4: Na osnovu automobila moze isto.

Moderatorka: Je | si prepoznala koji je automobil?

Ucesnica4: Pa nisam, ali vidim da je nesSto staro.

(Ucesnici nagadaju)

Moderatorka: Trabant.

Ucesnik2: Ne, to je vrlo zanimljivo, ja se hvatam za vizuelno i na osnovu toga stavljam sve u
kontekst. Ono $to je meni recimo odvuklo paZnju je njena trenerka u kojoj je bila, jer mi, pa
nije bila u skladu sa ostatkom.

Ucesnik1: Tako je.

Moderatorka: Pa dolazi sa druge strane.

Ucesnik2: Ali nisam obratio paZnju to na Stazijem.

Ucesnik5: Ima, kad su usli, kad su davali policajcu to. A devojka, bas dobro $to si primetio, bas
izgleda kao kad mi iz ovog vremena zamisljamo to vreme.

Ucesnica4: Da, da, da.

Moderatorka: Aha, okej, dobro, interesantno.

Ucesnik1: Ovde se oCigledno radi o nekoj komediji, parodiji, necemu tog tipa. Jer apsolutno ne
ukazuje na neku ozbiljnu radnju tog vremena. Ovo je prvo, iako sve $to mi znamo, uslovno je,
ali pretpostavka je prvo da nije takav odnos izmedu dva agenta, u neko ozbiljnije vreme,
recimo, ne pred sam pad, taj stepen leZernosti. Tako da, ukazuje mi na to da je to neka
parodija, komedija, svakako ne neka ozbiljna radnja.

Ucesnik5: Ka ,Smeh pod vesalima“, ali to je nacin da se dogadaj iz istorije socioloSki obrade
ljudima, to je kao Sto su kod nas, ,Parada“ taj film isto kroz komediju se obraca ljudima i
pokuSava da docara neke traumatic¢na iskustva za ljude.

Moderatorka: Pa, ,Tito ija“.

Ucesnik5: Da, upravo. I ovo bi bilo na tom tragu.

Ucesnik1: Mislim da je to opasno, jer na taj nacin falsifikuje istoriju.
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Ucesnik5: To jeste, da.

Ucesnik1: Opasan uticaj, zato Sto recimo, neke generacije koje nisu bile savremenici, ili se
nisu bavili tom gradom istorijskom...

Ucesnik5: Pa, ,Bombe devedesetih“, muzicki pokret koji glorifikuje ‘90, oni su u stvari anti
establiSment pokret, ali rade ga na osnovu '90. koje su bile katastrofalne.

Ucesnik1: Sta je recimo meni, ja sad ne znam o ¢emu je ovaj film, ali praviti parodiju od
Berlinskog zida, gde je toliko ljudi izginulo, toliko ljudi Zivelo u getu, pod takvom presijom
zida koji je podignut bukvalno ni iz Cega, za nekoliko dana su podigli. Gde su porodice bile
izdeljene, gde su ljudi ujutru prelazili, popodne nisu prelazili, da ne duZim sad, ali meni je to
prilicno strasno. Kao sto je meni ostavilo jedan strasan utisak u Berlinu, znac¢i na spomeniku
Zrtvama holokausta, japanski turisti su skakali i slikali se, potpuno nesvesni. To je prosto
nesto Sto je nedopustivo, jer kao da su gazili po samim Zrtvama. Ljudi ne moraju da znaju, ali u
tom slucaju, mora ih neko upozoriti ako prilaze takvom mestu, jer ne moZe se uci pijan u
muzej holokausta, na primer u Tel Avivu, to je nedopustivo.

Ucesnik5: Na Zejtinlinku Grci imaju problem sa engleskim turistima koji se kupaju u moru
gde je strogo zabranjeno, pa ih vade i kaZnjavaju.

Ucesnica4: Nije Zejtinlink nego Vido.

Moderatorka: Da, okej, ovo je prvi insert od tri.

Ucesnik5: Da, a i, Good Bye Lenin“ je isto sjajan film, nemacki, na nemackom i komedija je. Ali
to je naCin da se oni nose sa tim problemom, sa tom traumom.

Moderatorka: Ne mora da znaci da ne moZemo da se smejemo necemu iz nekog vremena
koje je bilo tesko, ali ho¢u da kaZem, ima¢emo jos$ dva inserta iz ove serije, iz prve epizode je
sve, tako da vam nec¢e mnogo spojlovati ako budete Zeleli da gledate. Ali moZda ce se taj tvoj
utisak promeniti do kraja kada budemo odgledali. Da li ste u ovom sad insertu primetili
psovke, da li su vam smetale, da li bi vam bilo bolje da ih nije bilo ili je dobro ovako kako jeste?
Ucesnik1: Ja sam se bio fokusirao na sustinu S$ta je to zapravo, tako da mi je sve drugo
promicalo.

Moderatorka: Je | si uopste primetio da se psovalo?

Ucesnik1: Jesam, ali mi je opet bilo jasno da upravo vuce na to nesto od ozbiljne radnje, zato
mi fokus nije bio tu nego Sta je ovo zapravo.

Ucesnik2: Ja se izvinjavam, ja nisam ni jendu primetio, izgleda da je moj filter potpuno...

(Svi uCesnici se smeju)

Ucesnik2: Ne, potpuno normalan prevod, ali eto koliko je percepcija drugacija.

Ucesnica4: Ja sam ba$ primetila, verovatno jer smo pricali o psovkama pre toga, primetila
sam i sme$no mi je bilo, jer je bas nekako taj komik rilif pre nego Sto ¢e neSto da se desi, kao
da su malo spustali, da bi sad krenulo nesto .

Moderatorka: A je I ti u samom prevodu smetalo, kada vidi$ psovku na ekranu?

Ucesnica4: Pa, nije mi smetalo ali, videla sam, ne mogu sad da se setim tacno svih koje je
rekao, ali mi nisu bas reci koje bismo mi iskoristili kao psovku u stvarnom jeziku, srpskom.
Moderatorka: Aha, a da smo mi '80. i neke u Isto¢nom Berlinu?

Ucesnica4: E pa to ne znam...

Moderatorka: Da, da ali da li bi mogla da smestis$ te psovke u neko to vreme?

Ucesnica4: Pa da, da, sad ne znam da li su to bukvalni prevodi tih psovki, ali nekako nije
prilagodeno.

Moderatorka: Nama savremeno?

Ucesnica4: Ne samo nama savremeno, ja ne znam da | se kod nas koristilo krajem '80, da li je
neko govorio Supak, mozdai jeste.
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Ucesnik5: A vidis to je ta problematika, ovo je Berlin '80. i on sad ima jednu specifi¢cnu korpu
spesificnih psovki i koji je tu posao prevodioca? On treba da prevede te sve i da ih pronade u
kontekstu '80. u Beogradu. Pa to je ravno igri zmajeva, fantastici. Komik relif, nije mi smetalo
psovanje, jer je to deo uloge, deo tog lika, i onda samim tim S$to i o¢ekuje$ malo viSe, smesno je.
Mislim generalno, ja sam pokuSao da pohvatam $to viSe i makro i mikro u skladu sa tim da
radimo analizu neku, pa sam se malo investirao viSe. Od arhitekture do prevoda.
Moderatorka: Aha, a poSto si ti bio taj koji je rekao, kada smo pricali o psovkama, da ¢e$
radije da ublazis sad ako bi nesto rekao, da ¢e$ da ublaZzi$, zato mi je zanimljivo bas, da tebi
nije smetalo.

Ucesnik5: Ali sam rekao da je u vezi sa kontekstom, ako ja o¢ekujem da je ta osoba takva, ja
ne mogu da mu zameram.

Moderatorka: Da, da, jasno.

Ucesnik1: To sam hteo da kaZem, da se uvek radi o nekoj ciljnoj grupi kojoj je namenjeno. A
hteo sam da kaZem, u redu je da uspe neko i da pogodi, ako je to i cilj, '80. u Istocnom Berlinu,
u kojem niko nije bio od nas, i hvala bogu da nije, jer ja sam protiv svake neslobode i Sta
govoriti o drustvu iz koga ne moZete da izadete, toliko ga svi Zele da niko ne moze da izade. Ali
pitanje je onda Sta to znac¢i nekome ko ne razume '80. ni u Beogradu.

Ucesnica4: Da, mozda je to to.

Ucesnik1: U sustini uvek se radi o nekoj ciljnoj gurpi, pa i Zanr odredeni kome je namenjen i u
kojoj nasoj fazi je namenjen nama, jer mi se sami menjamo.

Ucesnik5: Tako je, tako je, slazem se.

Moderatorka: U tom kontekstu i jeste bilo pitanje, dali vi to prepoznajete?

Ucesnik5: Ja sam zadovoljan sa bilo kojim prevodom koji ¢e da mi pomogne da dotaknem taj
svet.

Ucesnica3: Ja moram da kaZem da se uopSte nisam, mislim moZda je profesionalna
deformacija, ali kao psiholog, mene je obuzeo afekat lika koji je na vrlo komican nacin pokazao
koliko je nervozan, da njemu milion stvari smeta i ta relacija izmedu drugog lika koji je smiren
i koji je medijator za njega, onda se pojavljuje Zenska osoba i onda se transformise muska
uloga. Mislim, uopSte se nisam fokusirala, nisam skontala da je to Berlin, nisam skontala koje
je vreme, samo sam se fokusirala na ljude i njihova desavanja, na njihovu dinamiku i onda mi
psovke isto nisu smetale, bile su u skladu.

Moderatorka: Ali si ih primetila?

Ucesnica3: Apsolutno sam ih primetila i bilo mi je logi¢no $to su tu jer je lik bio totalno besan
ivan sebe.

Ucesnik2: Mislim i ja sam ih primetio, samo, bile su u skladu.

Moderatorka: Dobro, dobro, a kako vam se Cini Zargon koji je bio u prevodu? Da li je
tu?

Ucesnik1: Mislim da je teSko shvatiti bez Sireg konteksta. Zato Sto je ovo jedna scena koja u
tom kontekstu moZe da zna¢i mnogo i da znaci malo.

Moderatorka: A da li ste primetili neku Zargonsku rec?

Ucesnik1l: Pa drndanje, to je ono Sto mi je ostalo u glavi. A vrlo je u citavu pri¢u lepo
uklopljeno, svakako bolje nego masa nekih drugih izraza koji su stvarno ruzni. Ali osim toga ja
nisam nesto ni obratio paznju.

Moderatorka: A na primer, za to drndanje da je stajalo ,,Sta me smara$?”Je 1 bi vam bolo o¢&i?
Ucesnica4: E pa to bi mi ba$ nije Berlin.

Moderatorka: Je 1 zato sto su '80 ili?
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Ucesnica4: Da, da.
Moderatorka: Okej, dobro. MoZemo da pogledamo sledeci.
(Pusta film)

(Nakon gledanja drugog inserta)

Moderatorka: Okej, da li ste u ovom insertu imali neke istorijske pojmove koje niste
razumeli, je | se neSto pojavilo?

Ucesnik2: Cekisti.

Moderatorka: Nisi ¢uo za to do sad?

Ucesnik2: Ne, prvi put.

Moderatorka: Je | jos neko primetio uopste ovo?

Ucesnik5: Da, mislim sad kad si rekao, ja sam se setio, u tom trenutku uopste nisam razumeo
$ta to znaci.

Ucesnica3: Pa isto, verujem i mnoge druge stvari koje ostali ucesnici verovatno bolje
razumeju, ali mozda nije moja tematika.

Ucesnik5: E samo, ja moram da se vratim, imao sam impresiju, posto pocetak ovog i proslog
klipa poc¢inju sa pesmom koja bukvalno nema veze sa onim $to se deSava, pa sam pomislio Sta
je ovo Sto mi uopSte gledamo, je 1 ovo neki Dejvid Linc? Jer, pesma je Zenskog lika o devojci
koja je izaSla u grad, ne znam, a scene su potpuno neke drugacije. Pa sam se pitao koliko
uopSte ima veze prevod sa ovim Sto gledam. I onda sam video da mi se tonalitet i prevod dole
podudaraju, i izgovor, pa sam shvatio da se podudara i da je isto. Istu sam impresiju imao i
sada, isto mi je bilo, dok mi se izjednacilo to u glavi.

Moderatorka: Dobro, da, to je moZda jer gledamo inserte, mislim iseckano je, mozda bi bilo
logi¢nije da smo celu epizodu odgledali, ali okej. A Sto se tice Cekista, mogu da objasnim da je
to ruski pojam, sluzbenici, tajne sluzbe.

Ucesnik2: Aparatcici.

Moderatorka: E pa da, da. Oni su Koristili taj naziv, koristio se i kod nas ali ne u toj meri. E
sad da li bi tu vama bilo bolje da je stajalo neSto drugo, aparatfek..mada to je viSe
peZorativno. Ali viSe na$ pripadnik sluZbe, da je bilo prepoznatljivije?

Ucesnica4: Pa ja bih verovatno, da gledam sama, stala i izguglala $ta je i mislim da mi je to
okej, jer bih naucila nesto novo i to i volim izmedu ostalog, zato i sluZe filmovi i prevodi. Tako
da mi je okej Sto je bilo, ja sam se isto sad setila kad ste rekli.

Ucesnik2: Ja se i dalje pitam Sta je ovo.

Ucesnica4: Ja mislim da je dobra serija, par ljudi mi je reklo da bi trebalo da gledam.
Ucesnik1: Mislim da traZenje bilo kakve druge reci kao zamenske za Cekiste u ovom slucaju
teSko da bi neSto pomoglo.

Ucesnica3: Pomoglo bi samo deskriptivno.

Ucesnik1: Tako nesto, u sustini, ako bi se pojavilo drugi put, zapitali bismo se ko su cekisti, ali
ovako nesto u prolazu, okej, to je nesto i shvatic¢u iz konteksta ko su bili.

Ucesnik2: Ili ¢e mi se moZda tek kazati namerno kroz film.

Ucesnik1: Tako je ili se uopste necu baviti time ako se viSe ne pominje.

Ucesnik5: To je poenta sa ovim drugim, ako bi se pomenulo drugi put ako se ne objasnjava,
onda... Takode, pozicija sa koje ja krecem neSto da gledam, bilo da je igrani film, serija,
dokumentarac, pocetna pozicija je izuzetno bitna, sa kojim Zarom i intenzitetom ¢u da gledam
i da se investiram u sve to. Za neSto odmah znam da ¢e da me iznervira, ali ovde, kad gledam
ovo, ja ocekujem odgovore.

Moderatorka: Je | ih dobijas?
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Ucesnik5: Ne. Ali valjda je to poenta dobrog filma u stvari.

Ucesnica4: A i mi gledamo inserte.

Moderatorka: Da, da, fragmentarno i nije onako kako je zamisljeno od reditelja.

Ucesnica3: Pa ne znam S$ta bih dodala, dosta se misljenje poklapa. A isto, prekratko mi je za
tematiku za koju nisam upuéena bas dovoljno i onda isto o¢ekujem da ¢e mi se neSto pasivno
razjasniti.

Ucesnik5: Ja sad shvatam da uopste nisam izgovorio ono $to sam hteo da izgovorim. U smislu,
ti Cekisti i to, koliko ja oekujem od toga- ili da naucim ili da me to nesto nauci ili $ta o¢ekujem
da izvu¢em da me natera. Taj intenzitet je odlucujuci, moja polazna tacka oko toga koliko ¢u se
ja investirati u to cekisti ili bilo koji drugi termin koji nisam razumeo.

Moderatorka: A ovde ocekujes Sta, da pratis radnju?

Ucesnik5: Pa oCekujem da me uvede na pocetkuy, ja gledam i kupim sve $to mogu, niti se
interesujem, dozvoljavam filmu da prica svoju pricu.

Ucesnik1: Ako govorimo o samom prevodu kao prevodu, onda u stvari sama radnja odlucuje
koliko je taj izraz bitan ili nije, sa druge strane, danas je lakSe proveriti nego bilo kada ranije,
danas se ukuca jedna rec, ne otvara se enciklopedija. Tako da u tom smislu, ne verujem da je
to odlucujuce, posebno ako nije za radnju odlucujuce.

Moderatorka: A kaZite mi sad, ovde je bilo viSe Zargona, je | imate neki utisak o Zargonu koji
se ovde koristio?

Ucesnik5: Ovog pomoc¢nika njegovog koji mu tepa i koji psuje i koji za sebe kaZe je | sam ja
seljaCina, to je bas zanimljivo.

Ucesnik2: Jesi.

(Ucesnici se smeju)

Ucesnik2: Pa nije ni ovaj drugi bas gradanin, ako ¢emo realno.

Ucesnik5: I ovaj drugi je oportunista, samo S$to nije bas reSen da postane...

Ucesnica4: Meni je ono tepanje bilo bas kjut.

Ucesnik2: Na pocetku kada se pojavljuje ne mozes da shvatis Sta je, je 1 to prezime ili... ja
pokuSavam sad, ali tek kasnije kroz prevod ti shavti$ da je to tepanje na licno ime. Jer daje
prvo Svem, pa onda Svemcicu. A hteo sam da kaZem koliko je ovde zapravo viSe prilagoden
prevod nasSem jeziku, jer pojavljuje se jedna psovka, koju sad moram da kazem...
Moderatorka: Slobodno, slobono.

Ucesnik2: ]Ja je jesam cuo, ali on kad je procita, kad vidi ono Sto vidi u fakscikli i sam je u
prostoriji, kaZe ,e jebi ga“, a zapravo je drugacija psovka na nemackom, ali mi ¢éemo svi ovako
izgovoriti, nikada ne¢emo reci ,,oh prokletstvo®, ,k vragu“...

Moderatorka: Upravo to, to je isto ono pitanje koje se odnosi na psovke o kojima smo pricali
ranije, kakav vam je osecaj ovde? Kada procitas to ,e jebi ga“, da li ste prepoznali taj osecaj?
(Ucesnici se svi slazu)

Moderatorka: [ vi sada da otvorite i da ste neki upravnik drZavne bezbednosti i vas sluzbenik
je otkriven, dal biste rekli ,k vragu“ ili mislim...

Ucesnik1: Mislim da tu ima i navike. Ja ¢u pokuS$ati sad kratko da dam primer. PoSto su moji
roditelji kupovali uglavnom izdanja Cankarijeve zaloZbe, ja sam bio navikao da citam
hrvatsko-srpski. Ne samo da sam se odvikao, nego ta izdanja koja se danas pojavljuju u
Hrvatskoj su na potpuno drugom jeziku, ne ulazeci u politicku konotaciju i meni to uopste ne
odgovara, pokusSao sam da se vratim na ove svoje knjige od ranije i sa njima i dalje nemam
problem. Ne ulaze¢i u politicku konotaciju, meni to lomi i mozak i prosto mi ne odgovara,
verovatno ako bih morao to da c¢itam nekoliko godina da bih se navikao, ali sada mi je to
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veoma rogobatno. Tako da to ,k vragu“, ili Alan Ford, i tako dalje, ,Sefe” i ne znam ni ja Sta.
Tako da bilo je tu i navike jer smo citali Alana Forda.

Ucesnica3: Ja ¢u samo da dodam da sam primetila izraz ,mrak®, umesto ,kul“, ,strava“itoion
je malo zastareo, ali sa druge strane, ono ,.e jebi ga“ je bilo baS u vremenu trenutnom, tako da
imam mozda utisak da je meSano u ovom prevodu i da mi je prethodni video bio sa mnogo
zastarelijim izrazima, Sto mi je okej u smislu, ne osudujem, jer ja i kad vidim tako na
prevodima da neki izrazi nisu u skladu sa vremenom, neki jesu, ali mi je okej samo da bude
znacenje kako treba. U ovom drugom mi se Cini da je bilo nekako izmeSano.

Moderatorka: Aha, da nije bilo toliko uskladeno. A misli$ da to ,e jebi ga“ ne bi moglo u ovo
vreme da se stavi?

Ucesnica3: Ne, mislim, ne znam, moZda i bi, ali... mislim da bi, ali je bas i svakodnevno, pa mi
je blize, u odnosu na ovo ,mrak” sto isto razumem, ali znam da se sad ne koristi.
Moderatorka: A je | imate neki ose¢aj o tom pridevu ,mrak“? On je rekao ,ja sam bas mrak

tip“.

Ucesnik1: Meni je to blisko, sad ne znam ne mogu da objasnim zasto.

Ucesnik2: Pa i ne koristi se ba$ tako cesto.

Ucesnik5: Pa viSe ne.

Ucesnik2: Pre ¢e neko da kaZe strava.

Moderatorka: Da, strava, kul.

Ucesnica4: Ili sada se razdvajamo po godinama.

Ucesnik5: Mi imamo problem sa godinama ovde u ovom filmu, mislim mi gledamo nesto $to
je '80, Zivimo u ovo vreme, oni pric¢aju jezikom Kkoji je anahron, koriste termine koji su
anahroni. A sad oni treba da se docaraju kome? Da li se pric¢a za nas, kojim jezikom? Iz koje
godine u koju godinu oni treba da prevedu i Sta?

Ucesnik1: Znate Sta ja mogu da kaZem, sa mojih 56 godina, ja sam bio savremenik toga i to je
nesto, kao Sto nisam bio savremenik ne znam, Prvog svetskog rata i potpuno to je druga
situacija kada neSto pratite u vremenu kada se deSava, to ostavi jedan drugi trag i drugi zapis.
[ u tom smislu mislim da to jesu dve razlicite pozicije iz kojih mi nastupamo prema ovome. Jer
sad je meni ovo, dok ovo gledam, trigerovalo masu stvari i pre toga i pad Berlinskog zida i ne
znam ni ja Sta i Charlie point, gde su toliki ljudi koje sve traume prosli. I secam se tih dana,
secam se dana kad je pao zid, jednostavno cele te price da je sad ne Sirim na druge zemlje u
okruzenju. Ali kako je to strasno izgledalo, a u kojoj mi sad strasnoj kapitalistickoj situaciji
Zivimo jer se niSta od toga Sto je trebalo nije ostvarilo, nego smo prakti¢no opet u mraku,
samo druge vrste. Sve je to jedna perspektiva koju ja prolazim dok gledam i mozda zato i
nisam dovoljno fokusiran na same isecke zato Sto me je preplavilo sve drugo u mojoj glavi.
Ucesnik5: Ima toga. Mislim ja sad posmatram ovo tako, mislim ja ovo gledam i ne smeta mi
prevod, moZe da bude kakav god, ali ja ¢u odgledati ovo i onda videti da li odgovara, da li
docCarava, je ] me uvodi u pricu, Sta se dogada sa onim Sto sam pogledao i onda ¢u se odluciti
da li ¢u dalje da nastavim da gledam, da |1 mi je lepo, da li mi je dobro, da li mi trigeruje neke
stvari. PoSto i ja imam za neke druge stvari, politicCku korektnost koja prerasta, nije viSe
politicki korektna.

Ucesnik1: Ona je sada vrlo nekorektna.

Ucesnik5: Da, da, Srecko Horvat je odavno napisao knjigu ,Protiv politicke korektnosti“. To se
Cesto dogada u filmovima i onda to ume da me odbije, ali ja ne mogu to u toku gledanja da
vidim, nego mogu da sednem, razmislim, zasSto je ta scena takva bila, prevod i ostalo. Tako da
sve ovo $to smo pricali o prevodu, joS mi je u procesu

Ucesnica3: Pa, ja nemam nista da dodam
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Moderatorka: Okej, moZemo na sledeci insert
(Pusta insert)

(Nakon glednaja treceg inserta)

Moderatorka: Dobro, e sad kakav vam je sada, moZda i generalni utisak i da li mozda imate
neki utisak o ovom administrativnom jeziku koji se Kkoristio, da li vam je upadao u oci,
otezavao, olakSavao?

Ucesnik1: Imam primer, Organizacija udruzenog rada. Ne znam da li je Isto¢na Nemacka to
imala ili nije, ali to jeste bila karakteristika socijalizma, odnosno jednog vrlo glupog vremena u
ekonomskom smislu, koji je izmislio Edvard Kardelj.

Moderatorka: Aha, aje | ti smetalo to $to je bilo OUR ili nije?

Ucesnik1: Ne, nije mi uopste smetalo, samo me je vratilo na celo to, OUR-i SOUR-i.
Moderatorka: Ali na priemr, ona pominje da taj njen Marko radi u toj OUR destileriji, je 1 tebi
onda jasnije kakva je to organizacija, ili samo da je pisalo u preduzecu ili destileriji?

Ucesnik1: Da, da mislim da je i za opStu publiku bolje da piSe u preduzecu nego OUR-u, jer su
oni bili deo mog Skolovanja i realnosti i da nisu bili, zaSto bih ja znao za njih. E sada, ukoliko je
¢vek hteo upravo da obrati paZnju na to, iako zapravo postoji veza izmedu dva sistema u to
vreme, Sto zaista ne znam. Ili da li je postojala takva Organizacija udruZenog rada u Nemackoj,
kao $to je postojala ovde. Ne znam $ta je bio cilj u stvari, ja se uvek pitam Sta je bio cilj, jer ako
ima cilj onda tu i treba da bude, ako nema onda u stvari verovatno ga treba prilagoditi publici
koja Ce jednostavno lakSe shvatiti da je to neko preduzece, neka administrativna jedinica, Sta
god.

Ucesnik5: Ono $to si rekao malo pre, za koga se prevodi, ko je ciljna grupa, i u kom vremenu
je targetiran, je | se targetira Beograd i tadasnji srpsko- hrvatski ili se targetira danasnji 2024.
i ovo Sto zovemo srpski. Veoma bitno u odnosu na to Sta ¢e dole pisati. Ali kad to dole piSe,
meni je to viSe kao sam deo filma, titl je meni viSe kao da mi je reditelj stavio tu.

Ucesnica4: Da, a opet, gledamo isecak, mozda je to bitno za dalju radnju serije. MoZda ¢e se
ponoviti jo$ nekoliko puta, pa ¢e onda biti bitno.

Moderatorka: Mhm, kao $to je bila prca sa cekistima. A vama koji ste iz mladih generacija,
koji niste odrastali u socijalizmu, da li je vama to OUR bolo o¢i ili vam je bilo okej, je 1 ste
razumeli, je 1 bi vam bilo bolje bez?

Ucesnica4: Iskreno nisma razumela, ali sam bila u fazonu verovatno ¢u skontati.
Moderatorka: Tebi ta skracenica ne govori nista?

Ucesnica4: Ne.

Ucesnica3: Pa meni je zapravo, sada u kontekstu, poSto sam se malo ubacila u kontekst, ne
znam stvari i onda mi je to bilo sasvim dovoljno, mislim gledala sam to kao neku novu stvar,
ocCigledno neka organizacija koja je za to vreme specfi¢na, titl mi je dao naziv i ja sam je samo
uzela tako, bez nekog dodatnog razmatranja i primila k znanju, to mi je bilo sasvim u redu.
Nije mi bilo niSta da mi je u tom smislu nepoznato, da vidim da je kontekst toga i onda da
uzimam eto kao zdravo za gotovo i onda u skladu sa tim sve mi se uklapa i samo gledam i
pratim.

Ucesnik2: Nekoliko stvari mi je privuklo pazZnju, frau, ja ne znam sada kako su se oni u
Istocnoj Nemackoj obracali medusobno, ali kod nas bi u to vreme bilo drugarice, ili druze.
Muva mi je pokrila paZnju.

Ucesnik5: Da, da muva je mnogo zanimljiva, da. ViSe joj privlac¢i pazmnju muva nego njeno
svedocenje.
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Ucesnik2: Njena frizura, Sta je ono. I naravno, daktilografkinja koja sa kapom kuca, to mi je
bilo interesantno, a generalno da, OUR...

Ucesnikb5: Je | to danasnji DOO, ja se izvinjavam?

Moderatorka: Ne, ne.

Ucesnik1: Ne, ne to je sktoz druga organizacija, ako ikoga zanima to je Edvard Kardelj, oni su
se uplaSili u jednom momentu da ¢e privreda, koja je relativno dobro funkcionisala oti¢i
putem kapitalizma i poceli su da prave razne gluposti, budalastine, u politickom smislu sa
Ustavom iz '74 godine, i Ustavnim amandmanima gde su potpuno dezintegrisali zemlju i
napravili jedan provizorijum koji zapravno Ustavno pravo ni jedne normalne zemlje ne
poznaje. A ovo $ta je uradeno sa Organizacijom udruZenog rada, SOUR, pa su onda bile i neke
interne zajednice, ne bih se sada izrazio onako kako ne treba, jedna rec¢ koja pocinje sa s. Oni
su tako upropastili to Sto je bilo dobro u privredi, ucinili je potpuno nekonkurentno, kao Sto su
i razorili drzavu iznutra. To su bile neke budalastine.

Moderatorka: MozZeS da guglas samoupravljanje, Cisto da vidi$ taj pojam. Je | si ti imao jo$
nesto?

Ucesnik2: Ne, OUR mi je valjda toliko u detinjstvu usao u neko nesvesno, tako da to sam
odmah primetio, ali negde mi je bilo posle dugo dugo vremena da sam video tu skra¢enicu. Ali
ne da mi je rogobatno, jer se uklapa za to vreme.

Moderatorka: A ostatak ovog administrativnog jezika na ovom sudenju, ako se to tako moze
nazvati?

Ucesnik5: Pa Franc Kafka, klasic¢an, Jozef K.

(Ucesnici se svi u glas slazi)

Moderatorka: A je l vam smetalo ili?

Ucesnik2: Svakako ukazuje na Istocnonemacku atmosferu.

Ucesnik1: Ukazuje na bilo koji autoritarni rezZim.

Moderatorka: Mhm, doprinosi vam atmosferi takav jezik?

Ucesnik5: Da, da, ovo lako mozZe da bude i taj neki distopijski.

Ucesnik2: Da, da upravo, mozda neki Haksli recimo.

Ucesnik5: Da, da ali on je viSe veseo i Sarenolik.

Ucesnik2: Vuce na izmedu njega i Almodovara, samo $to tema se ne uklapa, ali ta ikonografija
jeste ta koja me je u tom pravcu povukla. Ovde je vrlo teSko, mislim nije to tema naSeg
razgovora, ali ova je serija u svakom slucaju veoma tipi¢na, a ja i dalje ne znam kuda ona vodi.
Shvatam da ovde dolazi do nekog preokreta, jer sve kao lalala, a odjednom je ona otiSla na
doZzivotni zatvor, sad se postavlja pitanje kuda dalje.

Ucesnik5: Da, odjednom dobijamo da je nesto ipak ozbiljno.

Moderatorka: Da, da to je ono Sto sam vam rekla na pocetku, mozda ¢e vam biti potpuno
drugaciji utisak o seriji nakon Sto pogledamo sva 3 inserta. U pitanju je serija Kleo, imate je na
Netfliksu, sa hrvatskim prevodom, tako da vetovatno je k vragu ili tako neSto.

Ucesnica4: A ovaj prevod si ti skinula odnekud?

Moderatorka: Prevod je sloZen sa razlicitih strana. Tako da, moZete da pogledate ako vam je
zanimljivo, meni je bila jako interesantna serija i zapravo nije tako tralalal kao $to pocinje, a i
kraj je neocekivan.

Ucesnik5: Pa meni je sam taj Zanr o tim uzurpatorskim rezimima, kroz to tralalal, kako ljudi
na svoj posao dolaze, deo su reZima i Sale se svi, sve im je tralala, a u stvari je pakao. Kao onaj
mim onaj pas koji sedi u ku¢i koja gori i govori ,It's fine“.

Moderatorka: Da, da.
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Ucesnik2: Ali vecina ljudi to nece shvatiti tako, to je opasnost po meni tih serija. Jer ljudi to
shvataju kao lalala, a ne kao da to treba da ukaZe na nesto.

Ucesnik5: Ne, ne, meSamo jednu stvar, pricamo o Zanru, oni referiraju na istorijsku ta¢nost i
ja upravo na tome mislim da ovi likovi, oni zaista i jesu bili takvi, na Zalost. Da je stvarno
postojala jedna daktilografkinja kojoj je muva viSe uzimala paZnje nego svedocanstvo osobe
koju ispituje.

Ucesnik?2: Ali to je bilo koja birokratija, u bilo kom drugom sistemu.

Ucesnik5: Da, da upravo to. A ovo o ¢emu pricamo, je isto kao Sto sma gledao Linkolna
Spilbergovog, gde mu se stavljaju reci u usta, gde Linkoln Spilbergov izgleda viSe kao bajka, u
odnosu na robovlasni$tvo, a sa druge strane, iste godine je DZan Van Cejnd izbacen,
Tarantinov, koji je bajka u osnovi, ali je realniji. Jer je tu jedan crnac ustao i rekao necu vise da
budem rob, a kod Spilberga, on referisSe i istorijski je tacniji, cak Daniel Dej-Luis se tu uzima da
glumi da bi bio uverljiviji i da bi mogao da proda celu tu pricu, a u stvari o ¢emu film prica,
kako su belci trebali da se sastanu da izglasaju da crnci viSe nisu robovi.

Ucesnik2: Slazem se potpuno, samo da dodam, a da ne odlutamo od teme. MoZda poSto sam
ja godinama radio u civilnom drustvu, pa mi je to neSto na Sta mi se misao skrece, ako
isklju¢imo momenat da neSto moZe biti iskljuc¢ivo za zabavu, koja je drustvena odgovornost
zapravo za ono Sto ja emitujem i koje Cu ja efekte proizvesti. E to je kontekst iz kojeg ja ne
mogu da izadem. Ja nisam sad hteo da gledam Openhajmera, jer sam gledao dokumentarac i
necu da gledam holivudsko opravdanje koje uopsSte nije nastalo u ovom momentu, i dosta mi
je viSe toga i neCu u tome da ucestvujem.

Ucesnik5: Ma evo, pogledajte kakve reperkusije ima ,Boj na Kosovu“ na ovo drustvo, film koji
realno, koliko odgovara istorijskim ¢injenicama. A kako se citira i Sta radi ljudima po glavama.

Ucesnik2: Ni jedna ni druga interpretacija nisu ta¢ne. Tamo su se vojske rastale. Ali ta
Cinjenica uvek nestaje, obi¢no postoje dve suprotstavljene strane, ali se ni jedna ne kaci istine,
svaka zivi svoju krajnost, a istina je izgubljena negde izmedu njih.

Ucesnik5: Tako je, tako je, upravo to.

Moderatorka: Da, dobro, to sad malo odlazi...ali ima i veze. Okej, zavrsili smo sa serijom Kleo,
sada ¢emo imati jedan igrani film koji je skroz druga atmosfera, pa pogledajte insert pa ¢emo
da razgovaramo.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja Cetvrtog inserta)

Moderatorka: Moze neki generalni utisak, je | imate?

Ucesnik1: 1956. godina i pobuna u Madarskoj, ugu$ena tenkovima kao i '68. posle u Ceskoj
Moderatorka: Je 1 joS nekome istorijski kontekst poznat ili vam je ovo neSto novo?
Ucesnik5: Meni blago, trebalo mi je vremena da utvrdim da nije isti vremenski period kao
serija, da je mnogo ranije.

Ucesnica4: Ja nekako uvek, prvo vidim odecu, pa obi¢no po tome pokuSavam da prepoznam
koji je period.

Moderatorka: Je 1 ti ovde dao taj kontekst?

Ucesnica4: Jeste, ukapirala sam odmah da je dosta ranije od ove '89. godine.

Ucesnica3: Meni tacan kontekst apsolutno nije bio poznat, osim da je posle Drugog svetskog
rata i hvatala sam stvari iz njihove konverzacije, shvatila sam samo kontekst da je u pitanju
neka nepravda, podmetanje, neSto ispod necega i neslaganje nakon rata i da uvek postoje
sukobi miSljenja i to. E sad, vidim da je neSto vezano za Madarsku ali...

Moderatorka: A je | si mogla da ga lociras u vremenu?
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Ucesnica3: Pa kazem, otprilike, posle Drugog svetskog rata, ali da opet nisu '80, '90.
Moderatorka: A na osnovu ¢ega si to zakljucila?

Ucesnica3: Na osnovu klupa i stolica. Na osnovu tog nekog odnosa prema profesoru, viSe na
osnovu ambijenta, nego garderobe. [ u smislu njihovih odnosa sa autoritetom.

Ucesnik5: Ja bih dodao samo, $to se tice prevoda da, u ovom trenutku, posto su to mladi, sad
kad bih video na primer nemoj da me smaras, ja bih prihvatio to. Zato Sto mi je to nekako
mladalacki, bez obzira Sto je savremeno.

Moderatorka: E sad kad smo se uhvatili toga, je | ste primetili neki Zargon ovde, da li vam je
bio priklada, neprikladan?

Ucesnik5: Pa, mladalacki je nekako. To je neka liminalna faza gde je sve oprostivo, mozes$ da
ga prevedes kako hoces, mislim ne bas, ali dosta toga bi proslo.

Ucesnik1: ]Ja se slazem sa time, to je u stvari i poenta.

Moderatorka: Mhm, a da li ste primetili moZda onaj izraz sa vama, ispuSenim mustiklama ne
bismo nikad... Da li ste ga primetiliije ]l vam je poznat, je | vam prikladan na tom mestu gde je
bio?

Ucesnica4: Pa, meni je bio prikladan. Mislim, ukapirala sam Sta hoce da kaze, ali nije mi bio
bas blizak.

Moderatorka: Aha, imala sam ljude koji nisu nikada ni ¢uli za taj izraz, zato mi je sad
interesantno.

Ucesnik5: | sam taj anahroni odnos sluzi da se napravi antagonizam izmedu njihovog nacina
razgovora i da je on jednostavno pripadnik nekog drugog vremena, koristi neke druge reci.
MoZda je ¢ak i poenta da ga danas niko ne razume.

Ucesnik2: Ja ne mogu da ga odredim, zato $to ako se odnosi na ex yu delove Cehoslovacke, i
Drugi svetski rat, onda to u stvari nije dobijen rat u Ce$koj. A ne mogu sad da se setim
istorijskog konteksta, da li su pre, sigurno nekada jeste ratovala Nemacka u Ce$koj, mislim u
suStini, ne znam je 1 je to krilatica tu ili referiSe na odredeni istorijski dogadaj. Verovatno se u
to ne bih ni udubio da ne razgovaramo sada o tome.

Moderatorka: Da, da, sve mi analiziramo malo viSe nego Sto biste vi da samostalno gledate
film, jasno.

Ucesnica3: Mislim, ja se recimo ni ne se¢am da je taj izraz bio, kada tako gledam neke stvari
koje mi nisu poznate, samo pustam da se deSava, i da Citam, i ako mi nesSto nije poznato, samo
prihvatam da je to iz tog vremena, da je bilo tako i ne smeta mi, nije kao da sam posebno
primetila neke izraze, sve mi se nekako uklapalo u taj trenutak.

Uéesnik2: Sto se tice mustikle, meni je poznat termin naravno, ali sad sam pokus$avao dok
sam vas sluSao, da se setim koji bi bio alternativni izraz, jedino $to mi je palo na pamet su
zapravo mlakonje, kao nesto Sto bi eventualno moglo da se uvuce u ovu konkretnu situaciju.
Ucesnica4: Da, da ga razumemo i mi.

Moderatorka: Ono Sto je zanimljivo Sto vi sad niste vetovarno ni ukacili, jer ve¢ina vas ni ne
razume neamcki, on je njima rekao, iskoristio je re¢ Pfeife, a to je lula i onda bukvalno- sa
vama lulama, tako da je ovo, sa vama ispuSenim mustiklama viSe negde...

Ucesnik5: To viSe referiSe na one ljude koji su filozifirali u svetu, a nisu ustajali iz fotelje, zato
ide lula.

Moderatorka: Da, da, tu su negde, ali kao nemamo mi taj izraz. Pa sad kao da li bi bilo bolje
nesto drugo, ali koliko sam shvatila, vama su mustikle bile oke;j.

Ucesnik5: Pa da, ja mislim da je bas zbog tog antagonizma, da pokaZe da je on star i da koristi
neke anahrone izraze.
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Moderatorka: E sad, ovde je bilo dosta istorijskih termina, da li je neSto bilo potrebno
pojednostaviti, da li neSto niste razumeli? Bilo je i nekih skracenica i tako dalje i da li ste
razumeli Sta je Rias i da li imate neki ekvivalent iz naSe istorije koji bi vam bio okej?
Ucesnik5: Ne.

Ucesnica4: Ja bih verovatno guglala, jer ja sam postala nemoguca kad gledam nesto, stalno
guglam.

Ucesnica3: Definitivno to, sve skra¢enise u ovom sad isecku bile su bez objasnjenja dok je u
prethodnim bilo, ili u prvom trenutku ili onako opSirnije opisano. I nisam znala Sta znaci,
ostavila sam to tako, ali u nekom trenutku je on dodatno objansio taj RIAS, ali opet, nije mi
bilo dovoljno da shvatim Sta je.

Ucesnik1: Ja presliSavam svoju datoteku i ne mogu da pronadem.

Ucesnik2: Meni je kada se, na samom startu, kada se okupljaju, pominju onu drugu
skracenicu.

Moderatorka: FDJ.

Ucesnik2: Da, i onda to vidim na zastavi i onda, pokuSsavam sve vreme da se ka¢im na zvuk, da
Cujem o Cemu govore, i onda shvatim da je to Omladinska organizacija. Ja recimo, druge neke
stvari koje su stvar tog istorijskog trenutka, nije da sam nesSto primetio, valjda su mi logi¢no
dolazile da ih razumem, ali nisam primetio. RIAS sam shvatio da je neka medijska kuca koja je
verovatno bila uperila zvuc¢nike ka Isto¢noj Nemackoj.

Ucesnik1: Kao Glas Amerike, ili BBC za vreme Drugog svetskog rata.

Ucesnik2: Da, da. Ali pretpostavljam da se kasnije to jo$ nekoliko puta pojavljuje i onda ¢ovek
moZe da shavti iz konteksta opet.

Moderatorka: Da, je | je vama bilo jasno iz konteksta da je to neki kao slobodni radio?
(Ucesnici se svi u glas slazu)

Ucesnica3: Da, kad se zapravo dodatno objasnilo i ¢ulo preko radija, tad sam povezala.
Moderatorka: Mislim, ja mogu da vam dam dodatno pojasnjenje da je to radio iz americkog
sektora, u Berlinu i da jeste najbolji pandan Glas Amerike ili na primer Slobodna Evropa, neki
prozor u svet gde oni mogu da ¢uju kako se izvesStava negde drugde.

Ucesnik2: '56. godina i Amerikanci sveprisutni u Zapadnom Berlinu.

Ucesnik5: Ja sam otprilike to nesto pretpostavio, ali sad da znam tac¢no, faktografski, to ne
Moderatorka: Inace vam je RIAS preteca Dojce vele. Ali to sad svakako nije nesto Sto ste iz
ovoga mogli da pokupite, ali da vam je otprilike jasno da je to radio nekakav. Je |1 bi vam bilo
bolje da se to nekako drugacije pojasnilo? Jer teSko bi bilo da se to sad nekako drugacije
pojasnilo, kao radio iz americkog sektora, ne bi bilo prostora, vremena. Je | bi bilo bolje neSto
drugo ili da ostane tako kakvo je?

Ucesnik2: To je sad dosta dobro pitanje, jer u stvari, vrlo tesko ¢e neko ko se nije bavio tom
tematikom znati $ta je RIAS, i da je prthodnica Dojce vele i tako dalje. To ¢e za vecinu ljudi
ostati skroz nepoznato i verovatno je isti u¢inak kao i da im nije stavljano, da je ostalo samo da
je to ne znam, glas slobode iz Zapadnog Berlina, a opet, ljudi ¢e to danas doZiveti na ovaj ili
onaj nacin. Tako da mislim da nije toliko bitno za prevod, da je onda bolje, posto je istorijska
Cinjenica, ostaviti je tako tu, pa sad neko Ce je pronaci ili nece.

Ucesnica4: Radio stanica.

Ucesnik5: I onda ¢e se odrediti prema tome. Tako je, ja se slazem.

Ucesnica3: Pa meni samo ne bi bilo loSe da su prvi put stavili objasnjenje u zagradi RIAS, Sta
znaci.

Ucesnik1: Ako je to moguce, ja sam uvek za to, jer zasto da lutamo?

Moderatorka: Znaci, ako postoji prostor i vreme, bolje da se stavi neka zagrada?
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Ucesnik1: Apsolutno.

Ucesnik2: A kako je u originalu?

Moderatorka: Isto, a i na engleskom, Radio in American Sector.

Ucesnica3: Pa, kad bi stajalo Radio in American Sector, to bi bilo potpuno jasno, mnogo vise
bi objansilo. Sem, ako ne uzmemo da guglamo.

Moderatorka: Znaci da se prvo spomenulo Radio in American Sector, pa posle RIAS, to bi bilo
lakse?

Ucesnica4: To bi sigurno bilo lakSe, mislim ja jesam ukapirala iz ovoga da to jeste neka
slobodna radio stanica, $ta god. Sad, mozda bi se neko viSe zainteresovao i izguglao, mozda
neko ne bi. Ali da je pisalo tako, onda bi se sigurno neko malo viSe zainteresovao.

Ucesnik1: I ako pricamo koja je edukativna svrha ovoga, onda treba da piSe, jer ako ¢emo
nesto nauciti, to je prilika da se za to zakacimo, ili da nam ostane u glavi.

Ucesnik5: Da, to je ono Sto sam ja rekao, sa koje tacke gledam, da li ho¢u da nau¢im nesto ili...
Ucesnik1: E, to me je i povuklo, ako ho¢u da nauc¢im nesto onda treba upravo to.
Moderatorka: Mhm, smatrate da bi titlovi trebalo da imaju i tu funkciju?

Ucesnik5: Svakako.

Ucesnik1: Ako necemo i¢i kao onome kuso i brzo, $to je danaSnje vreme u kojem Zivimo, ja
nisam za razvlacenje, ali nisam ni za to da je sve u jednoj recenici u jednom pasusu. Ako
postoji mogucénost, da. Mislim, bilo je svima jasno Sta se ovde misli, posoji i granica tog
skracdivanja.

Ucesnik5: Pa, kod Orvela se zove jednogovor, to je vrsta govora u '84. Zato $to je skracen, pa
moZe da ima bilo koje znacenje koje mu daje Veliki brat.

Ucesnik2: A Cekaj sad, jedno pitanje, prosecan Nemac, kada mu kaze$ RIAS, da li zna o ¢emu
se radi?

Moderatorka: Mislim da mu isto treba neko predznanje, da nije kao neko skroz opste znanje.
Verovatno kao neSto $to je vama u grupi bilo OUR.

Ucesnik2: Znaci, ne pojavljuje se u svakodnevnom govoru toliko ¢esto, da bi oni mogli sad,
osim ukoliko nisu ¢itali prethodno, pa da znaju neku skrac¢enicu?

Moderatorka: Da, da treba odredeno predznanje. Vi ostali se isto slaZete da treba da postoje
te eksplikacije gde je moguce?

Ucesnik1: Pa, ja ne bih sad ulazio uopste u to $ta su ljudi znali u kom razdoblju i ne bih uopste
rekao da je nekada bilo bolje nego Sto je sada, ali ho¢u da kazem da nisam ni za to da se uce
hrpe podataka koje nikome ne sluZe i nisam pristalica sadaSnjeg nacina obrazovanja. Alj,
nekako, znanja mnogo manjka i to je mnogo opasna stvar jer je sa ljdima kojima manjka
znanja mnogo lako manipulisati i ja bih koristio svaku priliku da ponudim neki podatak.
Ucesnik5: Mi smo ovaj razgovor poceli tako $to smo rekli da je sve okej, a onda smo na kraju
dosli do toga da nam treba objas$njenje i ako moZe objasnjenje, dajte nam objasnjenje.
Ucesnica4: Ali mislim, tu je vaZno koliko je sad to bitno za dalji tok, da li se spominje samo tu
ili ¢e se spominjati jo§, ko gleda.

Ucesnik5: Da li je komedija ili stvarno nesSto za $ta se treba investirati, raspitati i razmisljati o
tome. Jer, mislim, ja gomilu sadrzaja i gledam da bih se opustio, da ne bih razmisljao. Mislim, ja
ovo ne bih gledao u slobodno vreme, mislim bih, ali ne kad ne mogu da mu posvetim paZnju.
Ucesnica4: Pred spavanje.

Ucesnik1: Ja sam inace poceo da beZim, ja priznajem, ja smatram da dovoljno znam da se na
mene ne moZe uticati i beZim od odredenih sadrZaja jer u meni izazivaju vrlo loSe misli i
osecanja, a nemocan sam da bih to mogao da sprecim.

Ucesnik5: Tako je.
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Ucesnik1: Mi smo televiziju iskljucili, ima 3-4 godine, gledamo samo odredene sadrZaje, jer ne
Zelim viSe da me neko truje.

Ucesnik5: Jasno, mi smo izbrisali tviter pre 2 godine, zbog toga, jer neCemo da se trujemo.
Kako imamo mi, kad sednemo da jedemo, ja kaZem e ajde pusti vesti da se trigerujemo i onda
gledamo vesti, da nam digne pritisak samo, pa posle isklju¢imo, prebacimo na sport.
Ucesnik1: To je vrlo interesantno, ako bismo uzeli neki tekst od pre 20, 30, pa mozda i 50
godina, da samo ne govorimo o jeziku koji je pisan, i ako biste obrisali vremenske odrednice i
geografske, vi biste mogli tu pricu da stavite danas, i to je jedna velika tragedija. Cela ta prica
koja je tada pisana u Vijetnamu, mogla bi sada da se preseli u Ukrajinu. Svi bi tekstovi bili
upotrebljivi, sa svim tim grdnim analiticarima.

Ucesnik5: Da, da. Pa dobro, to je Fukujama, kraj istorije, sve se zavrsilo, sad je ostalo samo da
je ponavljamo kao farsu.

Moderatorka: Dobro, a je 1 imate jo$ neSto vazno za ovo $to smo gldali? Ili da idemo dalje?
Ovo ¢e sad biti kraci inserti, dokumentarnog tipa i nece biti ovoliko sadrzaja.

Ucesnik1: Ja bih samo rekao jednu stvar koju sam sada razumeo, a to je da bez obzira na
sadrZaj koji se nama pokazuje, mi svi naravno krecemo iz neke nase perspektive.

Ucesnik5: Tako je, kulturnih naocara.

Ucesnik1: | profesionalnih i iskustvenih, jer opazamo ono S$to prvo nama pada u oci. I to je
vrlo interesantno.

Ucesnik5: Franc Boas je rekao da je to teorija kulturnih naocara, da gde god da odrastamo, mi
dobijamo kulturne naocare koje nam daje kultura i kroz koje gledamo, u istoj porodici mogu
imati razlicite pogleda.

Ucesnik1: Mogu, ali zato sada ne referiSem samo na jednu struku, da je mnogo Sire zapravo,
mentalni sklop i tip li¢énosti kojem pripadamo.

Ucesnik5: Franc Boas je antropolog, i njegova Skola misljenja se zove Kultura i licnost koja se
dosta temelji na Frojdovskim, zato je i govorio o tim naocarima.

Moderatorka: Dobro, znaci sada ¢e biti jo$ kratki i dokumentarni inserti, sada je u pitanju
jedan dokumentarac, bi¢e dva inserta zajedno, ali su jako kratki.

(Pusta inserte)

(Nakon gledanja petog i Sestog inserta)

Ucesnica4: Sad smo naucili $ta je FD]J.

Moderatorka: A je 1 su bili neki pojmovi koji su vam se razjasnili u samom insertu, neSto da
ste poceli sa pitanjem Sta je, pa da vam je sad jansije.

Ucesnik5: Krenuo bih od toga, mislim kad se Cita tako neSto faktografski, to je potpuno
drugacije nego kad se gleda neSto Sto je dramatizovano. [ u suStini, kad je poceo insert, ja
vidim da je on agent i sad, mene ne interesuje da ja gledam tu neku deskripciju, meni su to
samo fileri, kontent. Nisu mi ¢ak ni informacije, nekako mi je u pozadini. Cekam da mi kaZe, te
i te godine je uradio to i to, dovelo ga je na tu funkciju, znaci, to o¢ekujem. NiSta nisam naucio,
eto.

Moderatorka: Aha, aha, okej. Je | kod nekoga drugacije?

Ucesnica3: Pa, meni je viSe taj momenat da, mislim, ja sam se isto fokusirala na to FD]J, i na to
da sam tokom videa shvatila da je to i neki univerzitet.

Ucesnica4: Omladinska organizacija. Ali to je bilo u prethodnom, zato sam i rekla sad smo ve¢
naucili.

Ucesnica3: A je l ima veze sa obrazovanjem ili?
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Moderatorka: Pa, to ti je kao Sto su bili recimo Omladina komunista, kako se ve¢ zvalo,
Socijalisticka omladina. E pa kod njih je to bilo Slobodna nemacka omladina.

Ucesnik1: A nekad ranije SS Jugend.

(Svi ucesnici se smeju)

Ucesnica3: To mi je poznatije nego ovo sada, ali okej, onda dakle nisam skontala ni to iz ovog
videa, ali sam pokus$avala da shvatim ko je i gde je otiSao i $ta je FDJ, to mi je bilo fokus. Sve
drugo mi je bilo jasno.

Moderatorka: A ovo sa Stazi IM, je ]l vam se to razjasnilo tokom ova dva inserta ili?

Ucesnik1: Paja to sada ne mogu da odredim, jer ja to znam. To je otvaranje tajnih dosijea, je |
da?

Moderatorka: Da,da.

Ucesnik1: To je takode otvoreno, nazalost i, kome je trebalo, iz kojih razloga, tranasparentno,
neki su otvoreni u tom momentu, neki mnogo kasnije, neki nisu ni otvoreni nikada. Ja naZalost
imam taj problem, Sto, dobra prijateljica advokatica kaZe stvari obi¢no nisu onakve kako
izgledaju na prvi pogled. Tako da bih se ja recimo samo iz ovoga zapitao ko je bio taj Coveki da
li je njemu namesSten taj dosije. Vrlo verovatno da, pred izbore, kao Sto inaCe rade velo
uspesno, svugde. A sa druge strane mislim da je vrlo bitan taj kontekst. Uzeo bih drugu pricu,
o Zanki Stoki¢. Nemci su hteli da je ubiju ako ne igra, a komunisti zato $to je igrala, a ona je
bila samo glumica. I jako je lako biti pravedan kad sve prode, ali treba se staviti u situaciju u
kojoj su ti ljudi bili. Da li su oni imali ikakvog izbora ili ne, a ja verujem da je veliki broj Istocne
Nemacke imao dosijea i da su na ovaj ili onaj nacin saradivali sa Stazijem, zato $to uopste nisu
imali izbora da ne saraduju. Mislim, svi smo dovoljno obavesteni o tome koja se frka pravila
kada jedan tekst, koji je kucan na nekoj skrivenoj pisac¢oj masini, zaglavi negde na Zapadu.
Ucesnik2: Pa, skrac¢enicu sam jednu naucio, sad ¢u je zapamtiti za ceo Zivot.

Ucesnica4: Dve!

Ucesnik2: Danas se koristi izraz FD].

Moderatorka: A kaZite mi, Sto se tice te skracenice IM, je 1 vas to bunilo, to je bilo na samom
pocetku objasnjeno.

(Ucesnici svi govore da jeste)

Moderatorka: Postojalo je ono objasnjenje nezavisni saradnik Ministarstva drzavne
bezbednosti, Stazijev IM. Je | vam to bilo dovoljno ili biste ga svaki put objasnjavali?

Ucesnik2: Ja sam samo konstatova to, ali nisam se uopSte udubljivao. Jer mi je bio gospodin
Snur mnogo interesantniji kao njegova pri¢a i sad me Zivo zanima njegova pri¢a, ja to moram
da potrazim, da vidim $ta je bilo sa covekom.

Ucesnik5: Nije pobedio na izborima.

Ucesnik1: Ono Sto ¢u ja redi, verovatno nije relevantno za ovaj razgovor, ja sam se odmah
setio Stros Kana i sobarice. Kako su ¢oveku namestili da se ne bi kandidovao na izborima u
Francuskoj, namestili mu to, a naravno posle je sobarica povukla tuznu. E sad, meni je jako Zao
$to, bar ja Zivim u vreme $to ne mogu da verujem, nego uvek mislim da postoji neka takva
konotacija.

Ucesnik5: Da, iz sli¢nih razloga ja i dramatizovane istorijske trenutke uzimam sve sa
rezervom, bilo koja da je konotacija politicka. Mora sve da se ispita. Zato i kaZzem da nisam
nista naucio.

Ucesnik1: Ja mislim da, ako znamo ko neSto finansira, i sa kojom svrhom, tek se onda
moZemo odrediti prema necemu zaista.

Ucesnik5: Samo prati pare.
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Ucesnik1: Jer na kraju, neka je to i najbolja svrha, ali na kraju, koji uticaj odredena stvar,
usluga ili informacija treba da ostavi.

Ucesnik5: Koliko je nezavistan nezavisni novinar.

Ucesnik2: Svakako nezavisniji od zavisnog, osim ako nije nezvani¢ni saradnik.

Moderatorka: I koliko je zvanic¢ni, koliko nezvanicni.

Ucesnik2: E da, to mi je onda bilo interesantno, koji su onda oni zvani¢ni ako su ovi...
Moderatorka: Da, da, ako se sad vratimo na seriju Kleo, zvani¢ni saradnik vam je onaj deda u
odelu, a nezvanic¢ni unuka, tako da tu je ta razlika.

Ucesnica4: Da, ona je i spominjala par puta da je nezvanic¢ni saradnik.

Moderatorka: Ona je i na sudenju to rekla.

Ucesnik5: Da, da ali muva je ometala.

Ucesnik1: Ne, ne posle u sudnici ona govori da je nezvanic¢ni.

Ucesnik2: Pa i muva je na neki nac¢in nezvanicni saradnik.

(Svi ucesnici se smeju)

Moderatorka: Dobro. Imamo joS$ jdan jako kratak video.

(Pusta video)

(Nakon gledanja sedmog inserta)

Moderatorka: KaZite mi sad, da li ste razumeli sve $to je bilo reCeno u ovom videu, da li vam
je bilo teSko da se snadete sa koli¢inom informacija?

Ucesnik1: Ja ¢u sad iz svog konteksta, ali fali Jalta. Jer ovo je potpuno istrgnuto iz konteksta,
ne moZze se kretati iz '45. godine i podele (ne Cuje se rec) na Jalti '43. godine i to je poenta ove
price. Recimo ja bih ovo smatrao za dezinformaciju, iako je sve tac¢no, ali je istrgnutno iz
konteksta. Ne postoji prapocetak, a prapocetak je, prosta geopoliticka podela na Istocni i
Zapadni deo na Jalti '43. godine i zna se ko je delio.

Moderatorka: Dobro, a kad posmatra$ bez toga, je 1 si razumeo sve $to je reCeno u ovom
videu?

Ucesnik1: Jesam, ali od pocetka ga doZivljavam polu tacnim, u tome je problem, znajuci to. Jer
se ovde teZiSte stavlja na jednu stranu, bez ikakve odgovornosti, ali podela je, ne pominju se.
Ono $to je najfascinantnije, u Muzeju holokusta u Izraelu, oni izjednacavaju one koji su zlo¢ine
pocinili i one koji ih nisu sprecili. (Daje primer)

Ucesnik5: Ja samo moram da kazem u odbranu savesnika u vreme Drugog svetskog rata da
oni mnogo vremena u Drugom svetskom ratu uopste nisu pretpostavljali molgu¢nost takvih
stvari kao $to su kocentracioni logori.

Moderatorka: Ali hajde sada da ne idemo to, oti¢i ¢emo predaleko. Samo video koji smo
gledali i informacije koje ste iz njega dobili?

Ucesnik2: Potpuno jasno.

Ucesnica3: Meni je lako da tako kazem, jer nemam ovakvo predznanje, ali bio mi je prebrz.
Neke stvari sam mogla da uhvatim koje su mi ve¢ bile poznate, ali sve ostalo mi je bilo prebrzo
da stignem da uklopim u ono $to ja imam i da sloZim informacije i ¢ak sam se pitala ko je ovaj
covek, zasto ove informacije tako nabacuje i da li je to tatno. Moram svasSta neSto drugo da
pogledam da bih videla iz kog ugla on govori i koliko je ta¢no.

Ucesnica4: Jeste, meni je bilo previse informacija u kratkom periodu. A ja se sad opet vezujem
za vizuelno, nismo imali neki vizuelni pozadi nego smo gledali njega.

Ucesnik5: Da, da bas je ono talking head, bas se spremio. Ja sam, mislim da sam bio i u
kancelariji staljiniste, zato Sto sam bio u Muzeju terora u Budimpesti gde su se oni '45, oni sa
gornjih spratova preselili u podrume i obrnuto, pa je mucitelj postao Zrtva.
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Moderatorka: Aha, ali zna¢i vama dvema je bilo prebrzo, ti si razumeo, imas svoje stavove
vezane za informacije, ali u principu ti je sadrzaj na nivou.

Ucesnik1: Da, da samo mi fali pocetak. Mislim da je ovo neSto Sto bi se zvalo delimican
informacija.

Moderatorka: A tebi? Sto se ti¢e same informacije koju si dobio?

Ucesnik5: Pa mislim ja sam u stvari sve Sto sam dobio i o¢ekivao.

Moderatorka: Da li bi, vama kojima je bilo prebrzo, bilo bolje da je izostala neka informacija?
Ucesnica4: Meni je samo trebalo malo vremena da isprocesuiram, jer sluSam na jeziku koji
nije moj, ¢itam dole i onda se trudim da sve pohvatam, samo mi je tu trebao malo predah. A
opet, falilo mi je i neSto vizuelno, neka je i samo snimak neki iz '45, bilo je u jenom trenutku
nesto malo, ali eto ¢isto da udem u pricu.

Ucesnik5: Meni zapravo bas prija $to nije bilo tako vizuelno i dramatizovano, $to samo idu
podaci.

Moderatorka: S obzirom da smo na primer, pre toga gledali dokumentarni sadrZaj koji je
standardni, TV dokumentarac sa pokrivalicama i to, ovo je obi¢an youtube video, ovaj decko je
jutjuber koji objasnjava odredene stvari na svoj nacin. U tom smisli, moZda su onda ocekivanja
vizuelnog tipa malo veca sada.

Ucesnica4: Da, mislim sad kad kaZes$ da je jutjuber.

Ucesnik5: Pa ocCigledno je.

Ucesnica4: Pa dobro, nisam znala je | neka kao emisija koja ide na N1, one sa prevodima. Da li
je tako nesto sa TV-aiili je lik napraio samo svoj kanal.

Ucesnica3: Pa meni bi bilo lakse da je bilo manje informacija, jer svakako sve ove ne mogu da
uklopim. Ili da je predstavljeno na neki drugaciji nac¢in, mozda malo sporije, moZda malo
jasnije.

Ucesnik1: Ja ¢u da se naSalim pa da kazem da se (ne cuje se Sta kaze) zavrSava scenom
bombardovanja Budimpeste. Sta ho¢u da ka%em, meni je te$ko da izadem u taj segment, jer
prosto, o istoriji ne znam malo, a ima stvari o kojima ne znam i niSta, pa bih onda tu mogao da
se fokusiram na to jedno parce ne znajuci niSta o tome. Mislim da ove imam problem koji je
Ucesnik2 Mislio da ¢e da ima sa nemackom jezikom, a ja u stvair imam sa Sirokim
kontekstom.

Ucesnik5: Pa to je uvek tragedija u drustvenim naukama $to postajemo more bez obale, kad
krenemo da pri¢amo o nekoj temi ne znamo gde su granice konteksta.

Ucesnik1: Zato kad su pitali Cehova kako tako dobro pise, on je rekao gumicom.

(Svi se smeju)

Ucesnik1: Ja sam radio strategije za ovo, ali sistematizacija je strasno bitna, metodoloski
pristup sistematizaciji, zato i nisam sklon tome da recimo, jedna kineskinja je pisala godinama
istoriju, Zena koja nije istoricar, ve¢ domacica.

Ucesnik2: Na vikipediji je uredivala istorijske ¢lankove i bila je citirana.

Moderatorka: Super, pa to je to Sto se mene tice i ovog razgovora, hvala vam.
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Grupa 3
Trajanje audio snimka: 1h 40 min
Transkribovala: Ana Serafijanovi¢

Ucesnici su saglasni sa snimanjem.

Moderatorka: Koliko Cesto otprilike, u mesec dana, gledate nesSto Sto ima titlove, dakle bilo
da je to igrano, dokumentarno, film, serije, emisija, uopsSteno?

Ucesnik5: Pa, u zadnje vreme, u zadnjih 6 meseci, na nedeljnom nivou sigurno 2 ili 3 puta
nedeljno, nekad i ¢esce od toga. Uglavnom su to serije, i to u zadnje vreme me dosta interesuju
japanske serije i filmovi. Tu ima titlova nonstop i ¢ak ne razumem zapravo S$ta se prica, tako da
eto.

Ucesnica3: Je I’ pitas je I’ ima titlove ili su meni potrebni titlovi?

Moderatorka: Da ima titlove.

Ucesnica3: Dobro onda svakodnevno.

Ucesnica4: Pa, svaki drugi dan.

Ucesnica2: Pa dva tri puta nedeljno ako odgledam neKi film ili neki dokumentarac pa ima titl.
Ucesnical: Pa tri do Cetiri puta nedeljno, ili serije ili film.

Moderatorka: Koliko cesto to bude TV, koliko Cesto to bude bioskop, koliko cesto je neSto Sto
gledate na kompjuteru, da li gledate striming platforme, druStvene mreZe?

Ucesnik5: Kod mene je to uglavnom sadrZaj na internetu, na racunaru gledam skoro
iskljucivo, prili¢no retko u bioskopu.

Moderatorka: Aha, je I’ su striming platforme, drustvene mreze?

Ucesnik5: Striming platforme i danloudovan materijal, takode kad je besplatan, ali da
striming uglavnom.

Ucesnica4: Ja televizor uglavnom, rede bioskop.

Ucesnica3: TV uglavnom, televizor

Ucesnica2: Isto, uglavnom 90 posto je to TV, onih 10 posto je nesto sa Jutjuba.

Ucesnical: Ja sam ranije Cesto iSla u bioskop, bar par puta mese¢no, medutim sad imam malo
problema sa o¢ima, pa sam morala da smanjim. Tako da, na drustvenim mreZama, skoro nista,
vrlo retko.

Moderatorka: Dobro, dobro. Koliko Cesto je to Sto gledate sa titlovima nesto ¢iji originalni
jezik uopSte ne razumete? Ja sad ne znam, vi verovatno imate razli¢ita znanja jezika, da li
razumete engleski, u kojoj meri i tako dalje... Znaci, koliko Cesto kad gledate neSto sa titlovima
uopste ne razumete o Cemu se radi. Ti si, UCesnik5, ve¢ poceo nesto o tome da gledas
japanske?

Ucesnik5: Jeste, jeste, kod mene moZda otprilike pola-pola, poSto dosta gledam, naravno, i
sadrZaje na engleskom, koji bih mogao da razumem i bez titlova, ali ¢esto ih imam jer mi je
lakSe da pratim zbog akcenata i tako dalje. Ali recimo pola-pola.

Ucesnica4: Meni je uglavnom 100 posto.

Moderatorka: Da ne razumes jezik?

Ucesnica4: Da, da.

Ucesnica3: Retko da ne razumem, kad uhvatim neSto $to me zanima, a $to je neSto na jeziku
koji ne govorim, ali generalno, ve¢inski mi je na engleskom, tako da, manje-viSe i ignoriSem
titl.

Moderatorka: Znaci moZes da gledas i bez titla to na engleskom?

Ucesnica3: Pa, nisam pominjala, ja gledam i na ovim nekim striming platformama, ali tu ne
koristim titl pa ga nisam ni nabrojala.
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Moderatorka: Da, da, ali znaci kad gledas na engleskom je ' biras da bude sa titlom ili bez
titla, kad mozes da biras?

Ucesnica3: Ne mogu da biram na TV-u.

Moderatorka: Da, da, ali na primer kad gledas na Netfliksu?

Ucesnica3: Onda to zavisi od kvaliteta zvuka, poSto ima nekad kada je jako tiho u odnosu na
muziku, pa mi onda treba titl u smisli zato Sto ga ne ¢ujem, ali onda mi je titl vrlo Cesto i na
engleskom.

Ucesnica2: 90 posto toga je na engleskom koji dosta dobro razumem jer smo prosto
prepravljeni engleskim jezikom, a 10 posto je na nekom drugom koji ne razumem.

Ucesnical: Oko 70 posto na engleskom, ostalo nesto recimo skandinavski, nekad ¢ak i poljski,
francuski, a ima nesto i na nemackom. Engleski mogu da pratim, ako gledam neki film, ali kad
gledam kad je ponuden titl, ¢itam, ne napreZem se.

Moderatorka: Jasno. Kako gledate na te titlove koje koristite, kao podrsku kada nesto
razumete delimicno, je ' vam to kao podrska, pomo¢ za slucaj da je neki dijalekat, da se slabije
Cuje, pa da poboljsate ili vam smeta viSe kada gledate jezik koji razumete, pa da ima titl?
Ucesnica2: Pa meni je titl podrska, kad gledam nesSto na engleskom.

Moderatorka: I uvek ¢es radije sa titlom?

Ucesnica2: Radije ¢u sa titlom jer mi pomogne u onom segmentu Kkoji nisam razumela, jos je
divno kad moZe$ da premotas, pa ono Sto nisi razumeo procitas lepo Sta tamo piSe. [ kad
gledam Netfliks uvek izaberem da ima i titl. Mislim da je korisno.

Ucesnica3: Pa, u suStini kao podrSka, mada me nekad nervira, ali to nije do titla da me
nervira, nego ima tako notornih greSaka u prevodu, kad prevode na srpski.

Moderatorka: Je I’ ima tu joS neko nesto da doda?

Ucesnik5: Kod mene je uvek podrska u pitanju, ¢ak i kad gledam sadrZaje na srpskom, ja
volim da budu sa titlovima, ako ima. Zato Sto, desi se situacija, da ne mogu da razumem $ta je
receno iz ovog ili onog razloga, zbog zvuka i zbog muzike. Navikao sam da uvek imam to, ¢ak i
kad potpuno razumem.

Moderatorka: U prethodnoj grupi smo ba$ komentarisali kako srpski filmovi imaju jako lo$
zvuk, loSe snimaju zvuk i kako je ¢esto ljudima nekad potreban titl za domace filmove.
Ucesnik5: Pusti pricu, lakSe mi tako. Taj momenat kad primetim da su loSe preveli, to sam
naucio da ignoriSem. Alj, jeste, definitivno da pomaZe.

Moderatorka: Ostali?

Ucesnical: Ja sam primetila da nekad tu budu ocajni prevodi i primetila sam da nekad
bukvalno ¢ak nesto Sto se loSe Cuje i oni preskoce prevod i to me nervira. Em ga nisam cCula,
em ne mogu ni da procitam, tako da to mi smeta, recimo. Ako ve¢ imam da se oslonim na njega
onda je to to, kao podrska.

Ucesnica4: Isto to. Taman ono $to mi nije jasno i Sto ne ¢ujem.

Moderatorka: A je 1' vam se desilo nekad da vas iznervira titl? Da pamtite da vas je iznervirao
titl i da ste ga mozda ugasili ili ugasili ceo film, jer vas je iznervirao prevod. Je 1* se to nekad
desilo?

Ucesnica2: Meni ne. Tome valjda nisam pridala tolku vaznost.

Ucesnical: Da. Ja sam primetila da mi smeta, nemaju kompletne prevode, ali isklju¢im onda,
onda ne pratim.

Moderatorka: Iskljucis titl, pa gledas bez titla?

Ucesnical: Ne, nego isklju¢im zato $to je to uvek ono $to ja ne mogu ni da razumem inace i
kad mi treba podrska ja tu nemam i onda ni pola ne razumem.

Moderatorka: A Sta je to loSe Sto bi okarakterisala? Je I’ na primer lo$ prevod, neSto tehnicki.
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Ucesnical: Los zvuk. I onda ne cuje se ni tekst, a oni nisu preveli.

Ucesnik5: [ ja tu imam da pomenem, al to je situacija gde nema ba$ puno pomoc¢i. Bas kod
japanskih filmova i serija ume da se desi da je prevod toliko lo§, da ja vidim da je titl lo$ iako
ne znam S$ta su rekli na japanskom.

Moderatorka: E to me zanima. Kako to prepoznas?

Ucesnik5: Bude prili¢no ocigledno zato Sto je prevodilac verovatno amater ili mozda ¢ak ne
pric¢a engleski i onda prosto struktura recenice bude besmislena ili prosto nema veze s time
Sto se deSava.

Moderatorka: Slika i ono $to procitas nisu u skladu?

Ucesnikb5: Jeste, jasno je da nije u skladu, zato Sto npr. bude potpuno emotivno promasen ton
situacije koja se deSava i onoga Sto je napisano i takode ume da se desi da izgleda kao da je
prosto recenica pisana re¢nikom, jer Koristi fraze koje inac¢e niko ne bi koristio u normalnom
razgovoru. A budu recimo neki stru¢ni termini ubaceni u neki skroz kezual razgovor. [ onda u
takvoj nekoj situaciji covek bi da pocupa sebi kosu, ali nemas izbora, snadeS se, izvuces
otprilike $ta je znacenje i to je to.

Moderatorka: Aha, znaci ti tad ignorisSes i nastavis, ¢ekas$ bolje dane. U¢esnica3?

Ucesnica3: Nisam nikad iskljucila. Mislim meni je to viSe da zapamtim kolko su glupi prevodi,
pa mi je smesno, imam spisak.

Moderatorka: Daj neki primer.

Ucesnica3: Bila je emisija kad je bila godisnjica sletanja na Mesec i onda prica taj neki ¢ovek,
teoreticar zavere o tome zaSto nismo sleteli na mesec i onda je on iskoristio kao da bi trebalo
moZe da se prode taj pojas radijacije, nebitno, da bi tolka i tolka masa trebalo da bude u
gvozdu, odnosno led na engleskom, a nasi su to preveli kao svetlec¢a dioda.

Moderatorka: Aha, kao led lampa.

Ucesnica3: Preveli su dobro led kao svetlecu diodu, kako bi trebalo da se prevede, al nisu led
diode preveli na primer. Ima ono kad jedan, nesto na sudu je svedocio kao: ,Ja to nisam mogao
da uradim zato Sto sam tear my cuffling” a to je neki miSi¢, a nasi su to preveli kao: ,Nisam to
mogao da uradim zato Sto mi je otiSla manZetna’. I ima fabric roof Sto je tekstilni krov na
automobilu, a nasi su preveli kao fabri¢ki krov. Ili ono eventually kao eventualno.
Moderatorka: D3, da, to su neke standardne greske. UCesnica4?

Ucesnica4: Pa iznerviralo me, nisam gasila, ali nervira me, sto kaze Ucesnik5 ne znam $ta je
taCan prevod, ali vidim da neSto nema smisla.

Moderatorka: Da ti ne Stima na primer slika sa time Sto ti piSe?

Ucesnica4: Apsolutno, ili da totalno vidis u tekstu da nema veze sa sustinom.

Moderatorka: A je I’ vam se desilo nekad da vas odusevi titl, da ste procitali titl, kao da
pomslite ,,Jao Sto je ovo dobro preveo”?

Ucesnica3: Ne.

Ucesnica2: Ne.

Ucesnical: Ne.

Ucesnik5: Ne pamtim, ne.

Ucesnica4: Pa vidis, ne razmisljamo kad nam je lepo, samo kad nam smeta. Valjda zato Sto se
to podrazumeva da je prevedeno kako treba.

Moderatorka: Da, da to me zanima. Znaci, ocekujete od titla da vam pomogne da razumete,
da bude dobar i ne primecujete kad je dobar, ali primecujete kad je los.

Neko od ucesnika: Da. Tako je.

Ucesnica3: Ja sam primetila dobru sinhronizaciju, titlove nisam.

Moderatorka: Aha, je I’ moZes da das neki primer?
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Ucesnica3: Pingvini sa Madagaskara.

Moderatorka: Dobro, to je bilo ve¢ pomenuto u jednoj grupi, super.

Ucesnica3: Ali tolko je dobro. Ja sam gledala i na engleskom i na srpskom, znaci tolko su ga
dobro preveli. Jer bi to trebalo da bude crtani za decu, tolko su dobro u duhu nasih jezika sa
ovih prostora. Meni je najbolje kad taj neki doktor Disaljka koji je njihov neprijatelj i onda ga
pitaju: ,,Odakle tebi doktorat?*“ a on kaze: ,Megatrend‘. Sto nije na engleskom. Ili ima paralela,
oni su u Nju Jorku, a taj neki drugi zooloski vrt je u Nju DZersiju, a onda su nasi to preveli kao
jagodinski zooloSki vrt i pakao pomoravlje. [ pretnja: ,,Ako se sad ne smiris, nikad te viSe necu
zvati na prvomajski uranak.” To je sve u duhu naseg jezika i naSe kulture, bas su se trudili
prevodioci.

Moderatorka: Znaci, po tvom misljenju je dobro kada se prevodilac potrudi da pronade neku
lokalnu?

Ucesnica3: Pa, dobro, zavisi za Sta. Ovde mi je to viSe odgovaralo zato Sto su deca i namenjeno
je deci i onda ne ocekujem bas da oni znaju tolko sve o svetu, pa mi je ovo bilo dobro da u
stvari to Sto treba da bude sme$no, bude sme$no. Mada mi nije to univerzalno, za neke stvari
kad prevode malo onda izgubi$ u prevodu Sta su sve rekli, mislim, zavisi od sluaja do slucaja,
ne bih rekla da univerzalno ho¢u da traze, zavisi Sta je poenta dela.

Moderatorka: Jasno, jasno. Je I su ostali imali tako neko iskustvo ili uopste Sta mislite o tome
da li bi trebalo, recimo u jednoj grupi se javio primer gde je negde nesto pominjao u nekom
dijalogu kao: ,,0n je Dzastin Timberlejk nasih dana“, a neko je to preveo: ,On je Zdravko Coli¢
naSih dana“. Je 1' vam se to dopada da vidite u titly, je I vam izazove da se nasmejete?
Ucesnica2: Izazove mi gnuSanje, jer Dzastin Timberlejk je DZastin Timberlejk, nije Zdravko
Coli¢ nikako. On je nekako univerzalna figura. Ali kod nekih drugih stvari, kad je sleng u
pitanju, i sad ako bi ga stvarno preveli bukvalno ili nesto Sto je lokalna Sala, i to apsolutno ne
bi razumeli, ima mi smisla ovo Sto je ona rekla. Kad je to negde primereno, onda to da teZinu
toj nekoj recenici ili nekoj konverzaciji, kad se prilagodi, ali to je stvarno bas od slucaja do
slucaja, kad to ima smisla i kad nema. Ovo za DZastina Timberlejka mi zaista nema.
Ucesnica3: Ja bih samo dodala da me u takvoj situaciji, kad imam samo na srpskom prevod,
onda me vrlo zanima $ta su oni u stvari rekli na engleskom ili na kom god jeziku, Sta je reCeno
u originalu.

Moderatorka: Mhm, dobro. Da li ste preteZno odrastali uz titlovane ili sinhronizovane
sadrzaje? Svi ste odrastali u Srbiji, pretpostavljam da ste uglavnom gledali titlove. Da li
smatrate da ste naviknuti na titlove, je I vam normalno da film ima titl, je I' vam on vizuelno
smeta kad ga ima ili ga cak i trazite i koji god da je titl da cete uvek da gledate na dole?
Ucesnica3: Ja, kad ima titla, onda ga gledam, ¢ak i kad mi titl eksplicitno ne treba. Se¢am se
kad smo bili u PanCevu na onom festivalu kratkih filmova i bilo je srpskih filmova, zvuk je
dobar, ja sam ¢itala titl na engleskom. DeSavalo mi se kad idemo na ove neke nemacke filmove
paima i srpski i engleski titl, onda ja ¢itam i jedan i drugi pa se malo pogubim.

Moderatorka: Znaci, vuce te?

Ucesnica3: Vuce me, da, ¢itam oba titla, iako su na razli¢itim mestima.

Moderatorka: Aha, a ostalima?

Ucesnik5: Dosta sam navikao na titlove na titlove, mnogo viSe nego na sinhronizaciju. Bilo je i
jednog i drugog, ja mislim kad sam bio mali, ali nekako znam da su mi titlovi uvek viSe lezali i
sada mi sinhronizacija uglavhom smeta, radije bih da je nema. Ako mogu da biram, uvek bih
radije gledao titlovan sadrzaj nego sinhronizovan. A da mi titlovi trebaju, rekao bih da ne
previse, mislim okej mi je ako nema titla, nije sad da neSto, ali svakako radije da ga ima.
Moderatorka: Aha, a kad ga ima, a cak ti i ne treba, je I’ ti vuCe pogled da ga Cita?
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Ucesnik5: Da, to da.

Moderatorka: Aha, Ucesnica4?

Ucesnica4: Pa, isto titlovi. Mislim, titlovi su mi prirodniji, valjda smo naviknuti viSe nego na
sinhronizovane.

Moderatorka: I uvek ima$ potrebu da ga ¢itas?

Ucesnica4: Pa da, ja uvek, jer ne stojim bas dobro sa stranim jezicima.

Moderatorka: A na primer, u bioskopu na nekom festivalu, srpski film recimo ovo Sto je
UCesnica3 pomenula?

Ucesnica4: A i srpski, Sto je pomenula Ucesnica3, kad je 1o$ zvuk isto me vuce i kad ¢ujem cak.
Ucesnica2: Naviknuti smo na titlove i mene to kad je film sinhronizovan potpuno mi ubije
svaki kvalitet filma i glumu, jer ti zapravo ne cuje$ glumce kako oni izvorno glume, ti slusas
neke tamo ljudi koji citaju neki tekst i zapravo mi film ozbiljno gubi na kvalitetu, kad je
sinhronizovan. Kao da gledam nemi film koji mi neko prepricava.

Moderatorka: Aha, nije ti prirodno?

Ucesnica2: Ne, apsolutno mi nije, jer ne ¢ujem izvornog glumca. Ho¢u tog glumca da ¢ujem
kako glumi, a ne nekog drugog tamo i to mi ozbiljno kvari kvalitet filma i cak ne volim to i ne
gledam.

Moderatorka: Preskace$ onda, ni ne gledas?

Ucesnica2: Ne, apsolutno ne, to mi nije to.

Ucesnical: Meni sinhronizacija ima smisla to kad su deciji filmovi, crti¢i i to smo kao mali i
pratili, tako navikli na to, ali obavezno sam za titl, nikako nisam za sinhronizaciju, ovih filmova
za odrasle. To Sto je rekla i UCesnica2, to o€ajno zvuci, meni nekad bude smeSno i toliko mi
odvlaci paznju kad to neko loSe ¢ita. Pogotovo Sto smo mi navikli, tacno znamo neke glumice,
kakvu boju glasa imaju i tako i onda nadu nekog tamo ko totalno nema pojma. Odvlaci paznju i
uopsSte je smesno, bas bukvalno mi je smeSno. A zaista mi je bilo i neprijatno, recimo kad sam
kao student bila na praksi u Poljskoj, otiSli smo u bioskop, ali nas gomila studenata iz
inostranstva, misle¢i da su titlovani filmovi. Mi usli i onda kad je krenulo da prica, mi smo se
smejali, mi smo iza$li na pola sata, kako je to bilo smesno, koliko je ta sinhronizacija losa.
Moderatorka: Da i Poljaci jos imaju tu neku, Sto je Ucesnica2 rekla, kao prepri¢avanje. Ima
nekih zemalja koje su to dovele na neki visok nivo, pa vode racuna, koji glumac sinhronizuje
kog holivudskog glumca, da je to uvek isti. To je negde i napredovalo, ali u Poljskoj se to nije
maklo i to je samo kao jedan onako ton.

Ucesnical: Kao recitacija.

Ucesnica3: Ja bih samo dodala da meni kod igranih filmova, kad ti vidis glumce smeta i to Sto
nikad nije ono, ne moZeS jezike da ujednaci$ da se usta otvaraju kako treba da se otvaraju, a
onda kod crtanih filmova to manje smeta, jer u sustini ga nema. Otvaraju usta, pa ih otvaraju.
Mislim jo$ jedan razlog zaSto mi je lakSe da gledam kad su crtani filmovi, jer je kolko-tolko
prilagodeno. Ne deluje nesto tolko neprirodno, mislim deluje neprirodno kolko je neprirodno
iu originalu.

Ucesnica2: Ne znam kad pri¢amo o sinhronizaciji i o crtanim filmovima, Tom i DZeri i Petao
Sofronije su uradeni par ekselans, fenomenalno, u duhu naSeg jezika, prilagodeni, gluma,
govor, sve, sve, potpuno perfektno.

Moderatorka: Aha, znaci oCito moZe za te neke sadrzaje da se uradi. Ti sad govori$ o ovoj
nekada sinhronizaciji, Nikola Simi¢, Nada Blam?

Ucesnica2: Tako je, perfektno.

Ucesnical: Ja mislim da i Paulina Manov isto radi tu sinhronizaciju i da je ona isto dobra, ali
ima i mladeg sveta koji jako dobro radi sinhronizaciju tih decijih.
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Moderatorka: Da, da i to je isto sad dovedeno na neki novi nivo, ima nekih ozbiljnih
produkcijskih kuca koje to rade, tako da su ovi neki novi crta¢i koji dolaze u bioskope
relativno dobro sinhronizovani. E sad, ovo je bio uvodni deo $to se ti¢e vasih ose¢anja prema
titlovima. Sad imam jo$ dva pitanja koja imaju veze s ovim Sto ¢emo gledati kasnije. Kako
uopSteno ocenjujete svoje poznavanje svetske i evropske istorije posle Drugog svetskog rata,
na nekoj skali od 0 do 10.

Ucesnica3: Oko ne znam, 6, 7, 8.

Ucesnical: 5.

Ucesnik5: Ja bih dao sebi neku cetvorku.

Ucesnica4: Ja od pocetka Drugog svetskog rata od osam ofanziva pa nadalje sve pratim.
Moderatorka: Dobro, to je jugoslovenska, a ova svetska?

Ucesnica4: Svetska, panegde 6, 7.

Ucesnica2: Pa ja dosta pratim ta svetska deSavanja i jako me zanima spoljna politika.
Odgledam sve Zivo, iS¢itam Sto je na tu temu. Pa ne znam da 1‘ bih smela reci 7.

Moderatorka: Dobro, ali niko od vas nema neko obrazovanje u smeru istorije. Ovo sad se
samo svodi na interesovanja. Dobro. I sad jedno sasvim drugacije pitanje. Da li u svom
svakodnevnom govoru Cesto koristite psovke i da li vam smeta kada drugi ljudi koriste
psovke?

Ucesnik5: Ne koristim psovke ili ajde bas prilicno retko i ne smeta mi kad drugi koriste.
Moderatorka: Aha, u bilo kom kontekstu? I na poslu ti je okej kada neko opsuje ili ti je tu
malo?

Ucesnik5: Dobro, ne, mislim, postoje situacije u kojima bi mi smetalo, ali viSe zato Sto bi to
moglo da proizvede tenziju, koja nije potrebna. Ako neko Kkoristi psovku u svakodnevnom
govoru kao neku uzrecicu, na tom nekom nivou mi ne smeta. Sve dok ne postoji jasna
negativna namera, okej mi je.

Ucesnica4: Pa, trudim se da ne koristim.

Moderatorka: Otprilike, sta bi rekla, je 1 koristi$ retko?

Ucesnica4: Retko, koristim, ali retko.

Moderatorka: A je I ti smeta kad ljudi koriste?

Ucesnica4: U odredenim momentima mi smeta.

Moderatorka: A je I moZeS neki momenat da navedes, je I' ti u nekom kontekstu
svakodnevnom, je 1‘ ti smeta sa prijateljima kada nesto pricate pa neko opsuje?

Ucesnica4: Ne smeta mi, kad je nekome to ve¢ nacin komunikacije, to mi ne smeta. Ali mi
smeta Sto na svakom koraku vidis$ ljude koji su spremni na konflikt. Vidi$ prosto neku agresiju
kroz sve to.

Ucesnica3: Pa, ja generalno, trudim se da retko koristim, ajde tako. Ne smeta mi pogotovo u
ovom nekom vanposlovnom kontekstu, pri ¢emu i psovke, razliito ih definises, ako je neSto
Sto hoce da uvredi nekoga, onda je to jedno, ali ako je to neSto ¢ime ti izraZavas frustraciju
zato $to si se tresnuo o nesto ili neSto ne funkcionise, to je drugo. E sad meni na poslu mnogo
smeta, zato Sto radim u $koli i onda mi taj kontekst, mislim da ne treba da budu psovke.
Ucesnica2: Kod nas ima dosta tih, ima tih nekih reci koje su postale uzrecice, koje su nam
postale postapalice i u tom smislu mi se desi, ne mogu da kaZem da ne koristim. Ali se trudim,
naravno, kada sam sa prijateljima, a ne na poslovnom sastanku. Sto se ti¢e poslovne
komunikacije, kad je zvanic¢an sastanak, sve mi je to neprimereno, ali u nekoj toj svakodnevnoj
kancelarijskoj prici ili dogadajima, mi te poStapalice, ali samo one, ne smetaju. Opet Sto su
drugi rekli, ukoliko to zaista nije psovka u nekoj agresivnoj i negativnoj komunikaciji, onda mi
to uopste ne smeta.
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Ucesnical: Sad ¢e zvucati smesno, ali ja se ne secam kad sam poslednji put opsovala. Ali
valjda ima veze, ovo UCesnica3 Sto kaze, zbog posla kojim se bavim. Ja radim u $koli i valjda
posle toliko godina rada, izbaci$ to iz upotrebe. E sad, recimo kad odem u pozoriste i kad u
pozoriSnoj predstavi psuju, postoje momenti kad mi to ne smeta i kad mi to smeta. Sada se
dogada mnogo da improvizuju, ubacuju psovke, zato Sto publika aplaudira na to. I to me
straSno nervira, to se moji zezaju, ja kazem kako to nije u funkciji teksta. Apsolutno, nema
veze sa tekstom namerno su ga ubacili samo da bi opsovali.

Moderatorka: Psovka radi psovke.

Ucesnical: Da, ali postoji, ne znam ta¢no $ta sam gledala, znam da je bilo psovanja poprili¢no,
a ja sam bila oduSevljena predstavom. Znam kad smo izasli, svi su gledali u mene, kao: ,,Sad
kad napljuje, kaze odvratno je sve ”, a ja sam rekla: ,Jao, kako je dobra predstava.”Ali je svaka
psovka bila u funkciji teksta, e to mi je okej. Mi zaista mnogo psujemo, ja li¢cno mislim, kao
narod i mislim da nema potrebe za tim toliko. Bilo bi i manje napetih situacija i bili bi
miroljubiviji bez toliko psovanja, al to je moj stav i zato ne koristim. Primetila sam da i ljudi
koji se druze sa mnom valjda znaju da ja ne podnosim to, jer ja kaZem: ,Nemojte da psujete
bez potrebe” i onda posle nekog vremena ljudi po¢nu da vode racuna o tome.

Moderatorka: Aha, disciplinovala si ih?

Ucesnical: Valjda je to, ja sam nadrndana Zena, pa valjda zbog toga mora.

Ucesnica2: To si stvarno dobro primetila. Ako mi negde smeta, to je u pozoristu. To mi
izazove potpunu katastrofu. Namerno ubacuju psovke potpuno besmisleno da bi zabavili
publiku. A $to mi je joS veci fenomen, kako izgovore neku psovku 90 posto publike se zacene
od smeha. Znaci, meni je to socioloski fenomen. Da li se neko time bavio? Sad kao svi psujemo
u svakodnevnom govoru, ali kad ona na pozornici isto to kaZe, ja se zacenem.

Moderatorka: Jeste, to je bas istina, to ste odlicno primetili.

Ucesnica4: Da, to je ba$ istina. Ja sam skoro gledala u Zvezdari ,Nije covek ko ne umre®,
bukvalno su ubacene psovke kad nemaju Sta da kazu. LoSa je predstava, mislim da je viSe ni
nema na repertoaru. A 90 posto ljudi se tome smeje. A ja izadem kao: ,,Sto sam dosla?”.
Ucesnica2: Smeju se loSoj $ali, ne razumem.

Moderatorka: Da, jer da je dobra sala, mozda psovka ne bi ni morala da se ubacuje. JoS neko?
Ucesnik5: Ako mogu joS nesto da dodam, ova prica o kontekstu me podsetila. Ima dosta
govora koji ljudi koriste, mislim ne znam koliko je to novo ili nije, prakticno gde umesto
psovki moZe$S na agresivan nacin da se izrazis, slicno kao da si opsovao. Ili kroz pasivnu
agresiju ili neki cinican komentar. Jako ¢esto mi to smeta mnogo viSe nego neka psovka koju
bi neko rekao. Tako da mi se tu ¢ini da nije bitan taj spisak ruZnih reci ili banalnosti ili psovka
kao takva, nego viSe koja je namera koju si imao kada si izgovorio to Sto ¢e da izazove u meni
gnusanje ili bes ili nelagodu. Sad, dobro, psovke jesu taj neki tipican set reci koje se koriste u
tu svrhu, ali ima puno nacina koje ljudi nadu da izraze tu emociju i bez psovki. Neko mozZe
recimo da kaze , Idi u persSun®, ali da to opet bude izraZeno na takav nacin da nekoga stvarno
zaboli. Kod mene li¢no, ne radi se konkretno o psovki kao takvoj nego koji je kontekst u kom
smo se nasli.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja prvog inserta)

Moderatorka: Kakav vam je generalno utisak o ovome $to smo odgledali? Da li vam je bilo
zabavno, da li vam je bilo dosadno, da li moZete da pretpostavite o kojoj epohi je rec, gde se
odigrava radnja?

183



Ucesnica3: Zabavno, ¢ini mi se da ima humora, ali je tema kolko vidim ozbiljna. Po mom
misljenju, po automobilu i po ovome ,DruZe“, to je valjda Istocna Nemacka, u nekom
momentu. Po garderobi ne mogu bas da procenim koje bi ta¢no bilo.

Moderatorka: Aha, ali znaci automobil i, Druze” ti su ti bili?

Ucesnica3: | ovo drzavna granica, ne drzava nesto je rekla da ¢e da propadne pre nego Sto
ona propadne i to Sto ona kao pozdravi sa zapada, pa donosi ¢asopis. Da i muzika, ona pesma
na pocetku sa sve tekstom, poprilicno boji, posto je malo, ono kao, ne mogu da kaZem
besmislen, ali je malo tako s ovim S$ta jede i kako je. Mislim prevod, sam tekst pesme, i onda ti
odmah da ne shvata sebe suviSe ozbiljno.

Moderatorka: Dobro, ko joS ima Sta da kaZe? Generalni utisak i da li ste zakljucili gde i kad se
desava i na osnovu Cega?

Ucesnical: Paija mislim to, Nemacka, ta podeljena, ali sad ne znam posto je onaj kao prolaz
prolazi da li ona iz Zapadne ide u Isto¢nu, to bih morala jos malo da pratim radnju, ali to je to. I
automobil i odevanje i ovo Sto je Casopis stigao sa zapada.

Ucesnica2: MoZda neke Sezdesete, sedemdesete, po garderobi bih rekla, a opet onaj prevod
mi se nekako ucinio suvisan. Bilo bi mi dovoljno samo da sad ta pesma ide u pozadini, a kad
sam Citala prevod potpuno sam zakljucila kako je ovo nebuloza i onda mi je to odvuklo
zapravo paznju od onoga Sto se deSavalo, dok je ona hodala i Sta je sve radila, Citajudi taj
nebulozni tekst i razmisljajuci o tome kako je nebulozan. Prosto mi je odvuklo paznju.
Moderatorka: Je I’ joS neko imao taj utisak za pesmu?

Ucesnica4: Da. Bilo bi mi bolje da nije bilo prevoda i ta¢no bi ve¢ fokusirali o ¢emu se radi, to
mi je onako nesto skroz bezveze. A radnja je u Istocnoj Nemackoj nekih 70-ih verovatno, po
Trabantu, po odevanju, po ¢asopisu.

Ucesnikb5: Ja iskreno nisam uspeo da ga smestim u vremenski neki okvir, zato $to, mislim da
nije bilo prosto za mene dovoljno odrednica, da bih mogao prosto da razumem o ¢emu se tu
radi. Sto se muzike ti¢e, mislim meni konkretno nije smetao titl, valjda sam navikao da kad je
muzika u pitanju, ho¢u da znam o ¢emu se radi u tekstu. Ja bih voleo u ovakvoj situaciji da ima
titl koji prevodi tekst, i onda ako shvatim da ne treba da ga ¢itam, ne¢u da ga ¢itam. Prvo kad
je krenuo klip, mislio sam da je u pitanju muzicki spot neki, da ne¢e da se nastavi radnja kao u
nekoj seriji, ili mozda reklama, tako mi je otprilike. Cak ja mislim da je moZda zbog muzike,
delovalo mi je kao da ¢e dosta savremenije neSto da bude, u nekim 90-im ili 2000-im, onda
kad je krenula radnja, tu sam se osetio malo odmaknutim, nemam pojma Sta se deSava, ali
dobro to je sad sam snimak kako je izveden. Osim toga, jasno mi je bilo da je u pitanju
Nemacka i da je to neka sredina veka u pitanju.

Moderatorka: Ovaj kontekst, Berlinski zid i to, je 1 ti to neSto govori?

Ucesnik5: Pa, da, ali za mene ne dovoljno da znam da bilo Sta viSe od toga da je u pitanju
sredina veka. Da me neko pita, recimo, da li su u pitanju 50-e ili 70-e, ne bih znao.

Ucesnica3: Ja bih samo dodala, meni ova pesma nije smetala da ¢ujem tekst, zato Sto mi se
ova dvojica ¢ine da nisu ba$ profesionalni po ovome $to smo videli i onda mi je sama pesma
koju oni slusaju, posSto je oni slusaju, u jednom momentu iskljudi, jer je to ono $to oni sluSaju u
kolima, nekako mi je dalo kontekst, e sad da I ¢e da se pokaze kao tacno ili neCe ne znam, jer
je kratko, ali dalo mi je kontekst da od njih dvojice ocekujem nekog ko ¢e da zabrlja ili nece
nesSto da uradi kako treba, i onda se on posvadao sa onim policajcem. Tako da mi je to onda
bio kao jo$ neki kontekst za same likove koje ¢emo da pratimo.

Moderatorka: Aha, znaci da nije bilo prevoda pesme tebi bi falio taj kontekst ili?
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Ucesnica3: Pa, ne bih znala da mi fali, ali mislim da je negde i u pitanju sto je pesma tako
besmislena, da onda to ima veze sa tim jer oni to slusaju. To je trenutno pretpostavka, posto je
kratak insert.

Moderatorka: Da li ste primetili psovke koje su koriS¢ene ovde, da li su vam smetale, da li bi
vam bilo bolje da ih nije bilo, da su ublaZene na neki nacin ili vam je odgovaralo?

Ucesnik5: Sto se mene ti¢e, meni su ovde psovke bile skroz okej. Meni je ¢ak delovalo i ovako
da su ublaZene, s obzirom na to na koji nacin su se oni izrazavali. Pitao sam se mozda da li su
mogle da budu jace, da ih bude viSe ili tako nesto. Prosto, zato Sto u kontekstu, ti ljudi ¢e
ocCigledno da tako komuniciraju medu sobom. To je tip situacije, gde mi psovka apsolutno ne
bi smetala.

Ucesnica2: Meni isto su se psovke potpuno uklopile u kontekst. Prosto, nacin njihove
komunikacije je takav. Pogotovo od ovog drugog, jedno drsko i bezobrazno ponaSanje i oni
jednostavno tako komuniciraju, tako da su te psovke apsolutno tu bile odgovarajuce. Ne
mozes ocekivati od njih sad da se prave uglacani, jer onda to ne bi lic¢ilo tek ni na Sta, tako da
mi je ovde to skroz oke;j.

Ucesnica3: Pa izgledalo bi da se sad ovaj drugi sto stoji u kolima, a ne za vozacevom da se on
sad izraZava elokventno ili knjiZevnim jezikom, to bi onda delovalo neprirodno. Moglo bi, ali
onda bi to bila poenta tog filma, zasto su to uradili, ali negde ovako bi bilo neprirodno i onda
to je neSto Sto ti daje informacije o liku koji gledas. PokaZi, nemoj samo da kazes.

Ucesnica4: Isto, mislim uklopile su se psovke u celu koncepciju.

Moderatorka: Nije bolo o¢i kad su se pojavile?

Ucesnica4: Ne.

Ucesnical: [ meni je okej, kao odraz karaktera osobe i to je okej. A Sto se tice prevoda pesme,
meni je okej da stoji. Ko ho¢e moze da Cita. Oseti se vrlo brzo da je malo besmisleno, ali mislim
da treba da bude.

Moderatorka: Aha, a da sam, na primer, otpocetka pustila bez tog prevoda, da li biste
primetili da nema prevoda pesme? UlesnicaZ2 ne bi, Ucesnica3 ne bi, Ufesnical ne bi,
Ucesnik5?

Ucesnik5: Ja bih.

Ucesnica4: Ne. Ne bi mi falilo.

Moderatorka: Dobro. Kako vam se ¢inio Zargon koji je koriS¢en u prevodu? Je l‘ ste primetili
neke Zargonske reci? Da li su vam bile savremene ili zastarele ili negde izmedu? Da li su vam
bile bliske? Da li biste ih promenili, izbacili, unormalili?

Ucesnik5: Ja sad ne mogu da navedem primer. Se¢am se da mi neSto od Zargona jeste
delovalo neprirodno. Sad ne znam da li zato Sto je zastarelo ili zato Sto meni moZda nije
prijemciv. Sad ne mogu da dam primer, al znam dok sam gledao da mi je delovalo da je malo
veStacki umetnut Zargon. Ali da, jeste mi Zargon delovao kao da nije najbolje izveden, u
najmanju ruku.

Moderatorka: Aha. Dobro, a ako je na primer zastareo, pa da zato tebi nije blisak, da li mislis
da se uklapa u vreme koje je u videu, pa odraZava?

Ucesnik5: Pa, dobro, ali ne bih to ocekivao. Ne bih o¢ekivao ako gledam film koji je sa pocetka
veka da onda titl bude sa srpskim sa pocetka veka. To bi mi bilo neobic¢no, zato Sto nekako
oCekujem od titla da ipak bude prilagoden meni.

Moderatorka: A ne vremenu koje predstavlja?

Ucesnik5: Sad nisam siguran da I’ to zapravo smisla.

Moderatorka: Ne, ne, ima. [ jedno i drugo ima smisla.
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Ucesnik5: Jer, kad bih ¢itao knjigu recimo ili kad bih ¢itao poeziju, onda bih ocekivao da je
prevedeno kao da je iz drugog vremena, ali nekako od filma to ne ocekujem.

Moderatorka: Alj, na primer, ako imamo Zargon, ovde ima ,,Sta si uzeo da me drnda$?” i da je
sad tu stajalo ,Sta si uzeo da me smara$?”’?

Ucesnik5: ViSe bih ocekivao da pise ,,Sta si uzeo da me smaras?”.

Moderatorka: Aha, tebi bi to bilo bolje.

Ucesnik5: Ja sad to preispitujem, ali to bi mi bilo bolje.

Ucesnica4: Ja mislim da je tu upravo ta razlika u godinama, da je prirodnije za taj period i za
to vreme to drndas. U tom nekom periodu kad se to deSavalo nije ni postojala kod nas u
prevodu re¢ smaras.

Moderatorka: A da je stajalo ovde ,,Sta si uzeo da me smaras?“, je ' bi ti Skripalo?

Ucesnical: Pa ne, ne bih proucavala nesto. Ali, ako ¢emo ve¢ o vremenskoj distanci kad je
nastalo, da je prirodnije ovako, a da je upravo Ucesnik5 zasmetalo viSe iz distance njegovog
datuma rodenja.

Ucesnica2: Meni bi smetalo da je sad to bilo prevedeno kao smaras. Ja smatram da prevod
treba da bude veran originalu i u duhu vremena, kad se radnja deSava.

Moderatorka: Je I’ ti to pomaze za utisak, da se uzivis?

Ucesnica2: Tako je, upravo to.

Moderatorka: I ovo ti je ovako bilo okej?

Ucesnica2: Sasvim oke;j.

Ucesnical: Ja mislim da je ovako okej i oekujem da ako je film iz nekog perioda, da ipak
postuje neki zargon koji se u to vreme koristio.

Moderatorka: Cak i ako na primer moZda nekome nije taj Zargon skroz blizak?

Ucesnical: Pa dobro, ne u smislu bas da preteruju, da idu na neke tako stare reci, koje ne bi
niko razumeo, ali bar da ga prilagode, da ne koriste tipa ovo smaras, jer tad ta rec¢ zaista nije
postojala, 50-¢, 60-e godine.

Ucesnica3: Pa, ne znam, ja nisam ni primetila tolko, sad tek kad ste vi poceli da pricate, a da,
jeste bilo Zargona. Negde mi je sam Zargon bio oCekivan, jer nije sadasnje vreme ocigledno.
Pogotovo sa Zargonom, jer znam da ne gledam film na srpskom jeziku, odnosno da gledam
prevod, pa onda tu uvek dam malo lufta, jer nisam bas sigurna kako oni tacno pricaju, a $ta je
ta¢no prevod, pa mi onda tek nije smetalo. Nisam ni primetila da je bilo nekog Zargona koji
iskace.

Moderatorka: Dobro, to je onda pohvalno, je Iima tu neko jo$ neSto da doda?

Ucesnik5: Ja bih da dodam, sad kad sam jo$ malo razmislio, ¢ini mi se da mi je tu zapravo
neobicno Sto vidim pred sobom Nemca kako pric¢a tako. Mislim da je tu ta neka disjunkcija u
mojoj glavi, jer ose¢am se kao da Nemac ne bi rekao ,,Sta me drndas?, rekao bi nesto svoje
ve¢, ali poSto ja svakako ne znam koji izraz bi on iskoristio, onda viSe od titla ocekujem da
bude funkcionalan, u smislu da prevede i to.

Moderatorka: Da ti je stajalo ,,Sta me nerviras?“

Ucesnik5: E, to bi mozda bilo najbolje ¢ak. Mislim da je to varijanta koja bi mi najviSe
odgovarala. Ne bih ocekivao od titla da se unese u duh vremena i da prevodi kao da su to sad
Srbi, koji pri¢aju iz 70ih srpski. Zato Sto mislim da u mojoj glavi mi to pravi neku vrstu
pometnje, jer je ocigledno da nisu u pitanju ljudi koji bi koristili srpski Zargon, pa onda da se o
tome radi. Znam da to postoji kao Zargonski izraz, ali ga vezujem sa starijim ljudima sada, a
onda kad to nije to, to su mladi ljudi, i onda da tu dolazi do pometnje.

(Pusta insert)
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(Nakon glednaja drugog inserta)

Moderatorka: Da li ste u ovom sada delu imali neke istorijske pojmove koji su vam bili
nepoznati ili prosto neke koje ste prepoznali?

Ucesnical: Kasetofon, da. Pete i soknice, to mi je onako da vezem za neki period.

Ucesnica4: Opet je Istocna Nemacka.

Moderatorka: Da, da, ista je serija.

Ucesnica3: Je 1’ misli$ na istorijske pojmove, kao dogadaj ili?

Moderatorka: Ne, ne, neke rec¢i da su vam bile neki istorijski pojam koji niste razumeli? Da li
je neko primetio rec ¢ekista i da li vam to govori nesto u Zivotu?

Ucesnik5: Nisam primetio, zato Sto ne znam da li je do radnje u seriji, da li je do toga kako su
uradeni titlovi ili tako nesto, ali prosto ovaj analiticki deo mi nije radio uopste, nego samo
nekako tece sve jednostavno i ne seCam se da je bilo bilo Sta Sto mi je zbunjujuce, iako sad kad
kaZes...

Moderatorka: Dobro, ali i to je vaZan fidbek da ti mozZeS potpuno da pratis, niSta ti ne bode
oCiito je isto bitno.

Ucesnik5: Da, da, apsolutno.

Moderatorka: A da li je neko primetio tu rec¢ ¢ekista, to me sad zanima, da li neko zna iz vase
generacije Sta znaci?

Neka od ucesnica: I meni je promaklo i ne znam Sta znaci.

Moderatorka: Bilo je u onom delu kada slave generalov rodendan i bilo je: , Triput ura za
najboljeg Cekistu u nasim redovima”. Znaci, niko nije primetio, to mi je ba$ zanimljivo, jer je u
svakoj grupi dosad neko primetio.

Ucesnica3: Mislim da sam ostala tu kod ,triput ura”. Meni je tu otislo kao, kako na nemackom
kazu ura, odnosno Ziveo, a mislila sam da to ne znaci Ziveo i onda mi je to odvuklo paznju.
Nisam bas pratila ostatak.

Ucesnik5: Meni je u takvoj situaciji jasno iz konteksta da je u pitanju neki ¢in ili neka vojna
stvar i onda ¢u samo da predem preko toga. Ne znam S$ta je, pa ne znam Sta je, nema veze.
Kapiram da je u pitanju neka rec koja opisuje ulogu koju je on igrao. Samo ¢u preci preko toga
i ne€u je pamtiti.

Moderatorka: U pitanju je, zapravo, ruska rec¢ koja se koristila u obavestajnom Zargonu.
Cekista je bio neki obavestajac, ali moje pitanje je da li je mozda bolje da tu stoji ,nabolji
obavestajac”, ,,najbolji pripadnik sluzbe“?

Ucesnical: Da, svakako bi olaksalo da se razume. Ja to i da sam procitala, ne bih znala Sta
znaci.

Ucesnik5: Jeste.

Ucesnica4: Evo, ja kao najstarija nisam ni cula tu rec¢. Mislim da nema veze sa nama, mislim da
nije dobro uprili¢eno.

Ucesnik5: Deluje kao da je dosta specijalna vrsta reci u pitanju, prosto neces tek tako da je
prepozna$. Ako je znacajna za radnju ili je u pitanju neka informativna, a ne tipi¢na vojna
uloga, onda bi bilo bolje da je drugacije nekako.

Moderatorka: Obavestajac bi ti bilo bolje?

Ucesnica4: Sad razmiSljam da li bi uopste imalo smisla da je u prevodu ¢ekista, a u zagradi
obavestajac ili Sta ve¢ to znaci? Da li bi to uopste pomoglo ili bi to joS viSe zakomplikovalo?
Moderatorka: S obzirom da je nekoliko vas reklo da niste stiglo da procitate, onda bi bilo jo$
manje vremena da se prikaZe jos vec koli€ina teksta.
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Ucesnical: Ali ja mislim da negde prelazimo preko nekih nepoznatih reci racunajuci da ¢emo
smisao shvatiti, da je pisalo obavesStajac u zagradi verovatno bismo ga procitali. Ovako Cekista
sam samo prosla, uopste nisam stigla da registrujem, kao ukapiracu kasnije.

Ucesnica3: A mislim da tu ima i scena, jer su tu svi oni obuceni u uniforme i pevaju i sad ja
ocekujem da je to neki vojni ¢in. Znam da se ne razumem bas$ u vojne ¢inove, pogotovo ti koji
nisu nasi. I onda ocekujem da je to neki ¢in i sad on je neSto tu uradio, pa ga slavimo zato, ali je
po onome $to bih rekla to Sto je obavesStajac bitno dalje za radnju, mislim iz konte ksta ova dva
klipa koje smo odgledali.

Moderatorka: Da, da. Shvatam da je vaSe misljenje ili da bi bilo bolje da je bilo objasnjenje ili
neka bliskija rec.

Ucesnica2: Mada bi svakako, pratec¢i radnju serije, viemenom shvatili Sta je rec¢eno.
Moderatorka: Da, da, ne bi ta jedna re€ napravila tolku pometnju da ne razumete Sta dalje.
Ucesnica3: Ovo je malo veStacka situacija, jer gledamo samo Kklipove, nismo odgledali do
kraja.

Moderatorka: To je tacno, ovo su samo fragmenti, nije potpuno.

Ucesnica3: Mozda negde se ponovo spominje Cekista, pa ga objasne, ne znam.

Moderatorka: Je I’ ste primetili u ovom insertu Zargon, najviSe bi bilo izmedu ova dva
policajca na pocetku i kako vam se sad taj Zargon ¢inio?

Ucesnik5: Ja nisam primetio uopSte. Bilo mi je simpati¢no $to je neko tepanje prevedeno
Svencicu. Jeste, to mi se dopalo i to mi deluje skroz okej, ali nikakav poseban Zargon nisam
primetio.

Ucesnical: Nija nisam niSta primetila, sve mi je bilo okej, niSta mi nije smetalo.

Ucesnica2: Ni ja nisam, nekako mi je sve iSlo glatko, bilo mi je sve normalno. Samo sam
pratila radnju i iSla dalje. NiSta mi tu sad nije smetalo, da bih izvukla neSto iz njihovog
razgovora.

Ucesnica3: Ja sam primetila, ali zato Sto prosli put nisam primetila, pa sam sad vise kao: ,,E
Cek je I’ pri¢aju u Zargonu” i da, ali je to onda opet, jer njih dvojica su ocigledno u nekoj
prijateljskoj vezi i pri¢aju o svojim devojkama, tako da to negde i ocekuje$, neformalan
razgovor, iako je formalan kontekst gde su oni na posly, i to joS policajci. Al tu me je viSe
zbunjivalo $to sam ja mislila da je smeSteno ranije vremenski, al sam videla ovde racunare, pa
sam se pitala kad su se pojavili desktopovi. To moraju da budu 80-e. I u toj sceni onda kad on
prica sa onim njegovim Sefom u kantini, ta mi je scena potpuno otisla na razmisljanje kad je
ovo smes$teno vremenski.

Ucesnik5: Meni je ovaj klip sad bio veoma jasan vremenski ¢im sam video racunare i radio
kasnije. Tehnologijom se bavim viSe i onda bih tu mogao i godinu da gadam otprilike. Ali to
prosto zavisi Sta je kontekst.

Ucesnica4: Nisam isto niSta primetila.

Moderatorka: Bilo je u jednom momentu gde ovaj policajac kaZe: ,,Ja sam naprosto mrak tip“.
Taj mrak pridev, je I vam to blisko? Je ' mislite da je savremeno, zastarelo? Da li odgovara
ovom vremenu, da li je trebalo biti drugacije?

Ucesnica2: Pa odgovara tom vremenu, danas se to ne Kkoristi, koliko ja znam.

Moderatorka: Alj, je ' vam bilo okej da to gledate ovde?

UcesnicaZ2: Da, da. Ja ostajem pri tome da prevod treba nekako da podrzava original i vreme u
kome se deSava radnja.

Ucesnik5: Ja da pomenem, jajesam to zapravo upamtio kao malo neobicno, ali stvar je u tome
dajai dalje znam neke ljude koji kazu da su mrak. lako to jeste definitivno zastareli Zargon, ali
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ovde bi mi prosao skroz glatko, ali i dalje ima nekih ljudi, koji makar ironi¢no to koriste, a i
ovo je bila ta vrsta razgovora, i onda mi je to bilo oke;j. Ali jeste defintivno anahronizam.
Ucesnica3: Cak i da mi ne odgovara, ali zato $to mi ni jedan ni drugi nisu mrak. I onda kad on
za sebe kaZe da je mrak, cak i neka starija rec koja se ne koristi u tom vremenu bi mi legla za
njega, jer meni on deluje malo nesvesno svoje mracnosti.

Moderatorka: Sad ti kao psiholog zna$ da li¢ni doZivljaj ne mora da odgovara.

Ucesnica3: PokuSavam da ne idem mnogo u svoju struku.

Moderatorka: Okej, je I ste imali joS neki utisak?

Ucesnica3: Sad ne pita$ o psovkama.

Moderatorka: Zato Sto ih i nije bilo.

Ucesnica3: Bila je jedna.

Moderatorka: Tacno, zapravo moZemo o njoj da pri¢amo.

Ucesnica3: Ja sam nju najviSe primetila zato Sto je jako kratka scena koja se deSava izmedu
svih ovih.

Moderatorka: Kako ti se ta psovka ¢inila? Pricamo o onoj sceni gde neki visoki general dobija
informaciju da su presreli neku komunikaciju. Sam je u kancelariji i razoCarano kaze: ,E
jebiga”. Kako vam se to Cini, je I’ vam bilo suviSe ili je na mestu?

Ucesnica2: Pajebi ga je kod nas takva postapalica, u svakodnevnom govoru, da ja to viSe ni ne
cujem, niti mi zapara usi, potpuno mi je onako deo svakodnevnog govora.

Ucesnica3: Ja opet mislim da sam ga viSe primetila zato Sto smo pricali pre toga pa sam ih sad
malo i hvatala.

Ucesnical: Meni je proslo ovako oke;j.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja treceg inserta)

Moderatorka: Ovo je sada poslednji isecak koji smo pogledali. Je 1 imate sada neki utisak o
ovoj seriji? Na pocetku smo imali zabavno, slatko i simpatic¢no, a sad je ve¢ malo drugacije, je
17

Ucesnica2: Imam mucninu u stomak i ne bih je gledala.

Ucesnik5: Ja imam utisak da je muzika odli¢na u seriji.

Ucesnical: Mucan utisak. Ono $to znamo $ta se deSavalo pod tim rezimima i kako je mogao
neko da bude optuZen ni kriv ni duZan.

Ucesnica2: Sad pitanje koji zaplet stoji iza toga, ali ne bih gledala. Ja sam jedna od onih koja
smatra da umetnost treba da bude lepa.

Ucesnical: Videne neke stvari, svakako, ali nema nesto ni da bih ga gledala ni da ne bih.
Verovatno kad bih ukljucila TV u momentu, jo$ bih otpratla neko vreme, da vidim da li vredi
gledati.

Ucesnica3: Pa, sad da li bih gledala ili ne bih gledala, treba mi cela epizoda, ovako po
insertima, razli¢ita su ocekivanja. Onaj prvi mi se u velikoj meri razlikuje od onog treceg, u
smislu setinga i osecaja koji se prenosi. Ozbiljniji mi je mnogo treci nego onaj prvi na primer, i
drugi mi je bio onako poprilicno zbog one dvojice koji su nemrak ljudi. Ovo mi je sad delovalo
ozbiljnije, tako da moZe da bude i jedno i drugo, mada ne znam gde bi dalje i$la radnje.
Moderatorka: Je I ste imali u ovom isecku nekakav utisak o administrativnom jeziku? Imamo
to sasluSanje, sudenje. Je I vam taj jezik bio na mestu? Je I’ vam bio moZda previse? Je I vam
doprinosio toj atmosferi, svi ste imali malo teZi utisak, paje I tome doprineo jezik?
Ucesnical: Ne, mislim da je korektno za situaciju.

Ucesnica3: Pa, da, uklapa se u to Sto gledamo.
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Ucesnik5: I meni je isto taj utisak, jezik je bio bas dobar.

Ucesnica2: Pa isto, niSta mi nije zasmetalo.

Ucesnica4: Isto, isto.

Moderatorka: E sad, bilo je u samom prevodu, ne znam da I‘ ste primetili jednu skracenicu.
Ucesnical: Da, ono za neku firmu ili tako nesto.

Moderatorka: E sad to je bio OUR. Je I’ svima poznat termin our, pretpostavljam da vama iz
starijih generacija jeste? Aha, Ucesnik5 i UCesnica3 nije. Moramo da se podelimo, ovima
kojima je poznat our, da li vam je sad bilo jasno o ¢emu se to radi? Imali smo na dva mesta, da
ovaj Marko, kog je ova devojka upoznala, radi u OUR destilerija Vilter, a posle toga na njenom
sasluSanju ona radi u OUR elektronika. Je 1 vama jasno iz ovoga, Sta ste shvatili?

Ucesnical: Ja uopste nisam shvatila kao OUR, ja sam viSe shvatila kao ono $to imamo i kod
americkih firmi, neka skracenica od pocetnih slova, ne u smislu naSem.

Moderatorka: Aha, znac¢i kao akronim, ne u ovom naSem smislu samoupravljackom,
Jugoslavija i to. UCesnica2?

Ucesnica2: Isto, isto, potpuno se slazem. Zapravo je to OUR tu bilo suvi$no, po meni, ja to ne
bih ni stavila.

Moderatorka: Aha, znaci da je stajalo samo destilerije, elektornika bilo bi bolje?

Ucesnica2: Tako je, apsolutno.

Ucesnica4: Slazem se sa Ucesnica2, e sad da mi je poznato, poznato mi je, ali apsolutno u
prevodu nije trebalo, zbog razumevanja opsteg.

Moderatorka: Kad si ga samo procitala je I’ ti bila asocijacija da je to neka samoupravljacka
struktura?

Ucesnica4: Bilo mi je da to jedan deo firme neke, neki deo neke firme. Meni je bilo jasno to, ali
mislim da vecini, na takav nacin, niSta ne znaci.

Moderatorka: Sad pitanje za vas koji ne znate Sta je OUR, da li ste primetili uopste tu
skracenicu i da li ste pomislili da je to neSto nemacko?

Ucesnica3: Ja sam primetila i mislila sam viSe: ,,Aha, to je komunizam, samoupravljanje, nesto
S$to znaci nesto, ali ja nisam sigurna Sta znaci.”.

Ucesnik5: Ja sam primetio i o¢ekivao sam da je to nesto sli¢no D.0.0. ili inc. ili Sta god, da je u
pitanju opis kakva je firma u pitanju i da ja ne znam koja je skracenica, ali sam takode
ocekivao da nije previSe bitno, jer sam samo presao preko toga. Nije mi smetalo.
Moderatorka: Ali da nije bilo te skracenice bilo bi bolje, to kaZu i stariji i mladi?

Ucesnica3: Meni u sustini i ne bi bilo bolje, svejedno mi je. Ne znam ga, ali moZzda i $to ga ne
znam pa me je dok sam Citala navelo da mislim da je neSto sa tim kako upravlja i kako je
organizovano. Ja ne znam tacno Sta je, ali znaci ima neku vaZznost kako je to organizovano, zato
$to ga oni pricaju. U tom smislu nekom, o¢ekujes da kad pricaju, onda sve te kazu, zato Sto je
jezik takav, jer je to bitno. Mada, to njih dve pricaju, nije zvanitno, to je njihov razgovor
prijateljski, ali da je to tu tolko u Zargonu i svakodnevnim ljudima kad pricaju sa nekim svojim
bliskim, a ne kad obavljaju neke zvani¢ne razgovore.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja Cestvrtog inserta)

Moderatorka: Ovo je sad nesto sasvim drugo, je ' moZete sad da ovo smestite u neko vreme?
Ucesnica3: Pedesete, druga polovina ili kad je, Madarske.

Moderatorka: Znaci na osnovu te informacije?

Ucesnica3: Dobro, malo i zbog odece i kako oni izgledaju, ali kad su krenuli da pri¢aju o
Madarskoj, onda mi je otprilike bilo jasno.
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Ucesnica2: Da, na osnovu tog dogadaja i odece, izgleda ucionice, kompletnog ambijenta.
Uéesnical: Civiluk je kao Sto mi sad imamo. Sad se Salim, zbog Madarske bih smestila u neki
vremenski okvir.

Ucesnik5: Ja nisam bio siguran, ali pomenuli su u nekom trenutku da su dedi spalili i manje
Cetrdeset i neke i onda moZe$ da ga u taj neki period otprilike smestis.

Ucesnica4: Da, Madarska generalno reper vremena deSavanja, kad su poceli ono da se bune
Madari, Cesi, Rusi.

Moderatorka: Je I’ svi znate za taj dogadaj iz sopstvenog iskustva, obrazovanja?

Ucesnici: Da.

Moderatorka: Kakav vam je sad generalno utisak o ovome $to smo pogledali? Je 1 zabavno, je
1 dramaticno, je I dosadno?

Ucesnica3: Ovo ¢e da bude depresivno. Zato Sto, oni se bune, a idu protiv sistema, neko ¢e da
umre.

Ucesnik5: Dosta tenzije, definitivno. Deluje kao da nece da bude prijatno za gledanje. To je
definitivno utisak.

Ucesnica4: Pa, ne znam. Ne znam S$ta da kaZem. Standardna deSavanja pod tenzijom u tom
periodu.

Ucesnical: Meni je to, za taj period, otprilike takav tip price ide, pod tenzijom ili tako nesto.
To mi je karakteristi¢no. Autenti¢no negde za taj period.

Ucesnica2: Pa, evo sad razmisljam, ali ostajem pri onom svom stavu o umetnosti, ne bih
gledala. Mada me moZda i zanima $ta je bilo, ali znam $ta je ve¢ sve moglo da bude, tako da bih
moZzda preskocila ipak.

Ucesnik5: MoZda sama c¢injenica da su jasno deca u pitanju koju ¢emo da pratimo, a celo
vreme je taj neki mucan kontekst u pitanju. Odmah naglaSava da ¢e da bude nezgodno.
Moderatorka: Kakav vam je utisak o jeziku koji se ovde koristio? Bilo je nekih Zargonskih
izraza, pa me zanima kakav vam je sad ovde utisak, je I ste nesto primetili?

Uéesnica2: Meni ¢ak nista nije ovde odsko¢ilo. Cak sam pokusavala da vidim da li ¢e tu nesto
sad da bude drugacije, neobi¢no, medutim nista ja nisam tu primetila.

Ucesnical: Meni je recimo u startu ono kad su rekli da ¢e da slusaju, pa su dali skraéenicu za
taj radio slobodni, e to recimo su tek kasnije obrazlozili, kad je bila najava radio programa, oni
su rekli koji je to radio program. Tu bi mi mozda bilo okej da su tu u startu rekli, ne kao
skracenicu, nego kao da slusaju taj. MoZda to, eto, ali sve ostalo je okej.

Moderatorka: Je 1' joS neko primetio neki Zargon? Na radio ¢emo se svakako vratiti.
Ucesnik5: Ja se se¢am da je bio neki zargonski izraz medu klincima, bas na pocetku, kad su
kretali. Sad se ne se¢am koji je izraz bio.

Moderatorka: Ono:, Ti si se primio“. Kako vam se to €inilo? Je I’ vam zasmetalo?

Ucesnica2: Meni nije zasmetalo, ali primetila sam, ali u stvari ne odgovara tom vremenu.
Ucesnical: Primetila sam, ali ¢im sam primetila, zna¢i da mi je iskocilo, da mi nije islo, ne
uklapa se.

Moderatorka: Je 1 joS neko to primetio?

Ucesnica4: Jeste, samo sam zaboravila koja je re¢, ali sad si me podsetila. I isti je taj utisak da
se ne uklapa vremenski.

Ucesnik5: Meni je to, ja zapravo taj nisam primetio, ja sam mislio na nesto drugo. Eto taj
nisam ni primetio.

Ucesnica3: Ja mislim da ima, kad si rekao na pocetku, kad onu posle onog pozdrava, ja mislim
da i tu ima neSto, al ne mogu da se setim S$ta. Pre pucanja, kad odu prvi put u u¢ionicu.
Moderatorka: Tad je bilo: ,,Dali si potpuno prolupao?* ili nesto tako.
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Ucesnik5: E, to. [ako deluje da je moZda malo zastarelo, tu mi je delovalo skroz oke;j.
Moderatorka: Je I to jos neko primetio?

Ucesnica2: Meni ,prolupao” bas naprotiv, ne deluje mi zastarelo, nego mi se viSe deluje kao
savremeniji izraz. U pedesetim godinama se sigurno nije koristio izraz prolupao, nema Sanse.
Ucesnik5: Doduse to je tac¢no. Klinci sad ne bi tako rekli.

Ucesnical: Ja se sad osecam kao dinosaurus, kolko je meni zasmetalo. Registrovala sam ga
nesto Sto je ipak za kasnije vreme, a vama to deluje zastarelo, to se zove jaz generacija.
Ucesnik5: Ali i menja se sleng prili¢no brzo.

Ucesnica2: Ali i ja zapravo kad razmisljam o svemu ovome, ja zapravo mnogo viSe obra¢am
paznju na radnju, Ja uopSte ne obra¢am tolku pazZnju na titl. Mnoge stvari mi zapravo nisu
bitne, mnogo viSe pratim radnju. Ja ¢ak ne stignem da procitam, zagledam se u nesto,
promakne mi dole titl, ali nije mi bitno zapravo. Zapravo mi to ,,prolupao“ i koja je bila druga
rec, to mi nema ni veze. Potpuno mi je minorno u odnosu na ono $to se desava.

Ucesnik5: Ja bih se apsolutno sloZio. Ove zamerke neke su viSe zato $to se trudim da vidim Sta
bi mi mozda smetalo.

Ucesnica3: Mislim, viSe zato Sto trazi$ da ih trazimo.

Ucesnica2: Da, inaCe zapravo nisSta od ovoga ne bih registrovala.

Moderatorka: Da, vecina tih stvari je na nesvesnom nivou, kada je neka uobicajena situacija,
ovo je ipak drugacije.

Ucesnical: Da, to bi proslo, ne bi uopste registrovali, ali sad posto obracamo paZnju na to.
Ucesnik5: Postoje situacije gde u razgovoru s nekim nakon serije ¢u ja da kaZem da su titlovi
bili ba$ losi, ali ovde to nije slucaj. To je isto nesto Sto mislim da nije loSe da se zapazi. Finese
su u pitanju, ali postoje situacije gde je titl toliko markantan da ti nije svejedno.

Ucesnica3: Da, i ovde, ja sam primetila tu re¢ dok sam citala i onda sam potpuno zaboravila,
posto je malo duzi video i onda kad je Ucesnik5 pomenuo, onda sam se setila da jeste bilo
nesSto u datom momentu. Samo sam ga svesna kad se otprilike desio, imam sliku, ali nemam
pojma Sta je bio Zargon.

Moderatorka: Bio je jo$ jedan izraz na koji su u nekim grupama obracali paznju, neki nisu
nikad culi za taj izraz. To je kada su na pucanju i kada im taj instruktor kaze: ,,Sa vama
ispusenim mustiklama ne bismo nikada pobedili u Cekoj. Je 1 ste ¢uli za taj izraz ispusena
mustikla?

Ucesnica2: Da, naravno.

Ucesnik5: Ja nisam.

Moderatorka: Aha, UcCesnik5 nije, svi ostali jesu.

Ucesnica2: Meni je to sasvim okej bilo.

Ucesnica3: Nije mi bas nesto savremeno, ali onda s obzirom da nije savremena radnja.
Moderatorka: Nije ni savremena radnja, a i postoji taj generacijski jaz izmedu njih.
Ucesnica2: Kako bi se danas reklo u Zargonu da je neko ispusena mustikla?

Ucesnica4: Ja taj Zargon koristim i danas.

Ucesnik5: Dvojka si.

UcesnicaZ2: Nije to to. To je neko koga je pregazilo vreme, nekad si bio nesto, sad si nista i sedi
dole.

Moderatorka: Da, pitanje je dal’ postoji nesto.

Ucesnica2: Ja sad ne mogu da se setim drugog. Verovatno ima.

Moderatorka: E sad, da se vratimo na onaj radio, Ucesnical je pomenula. Videli ste tu
skracenicu RIAS. Pretpostavljam da nikome nista ne znaci ta skracenica. Alj, je 1* ste shvatili iz
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konteksta o cemu se radi i da li biste mozda mogli da poveZete sa necim iz naSe istorije? Da li
moZete neki ekvivalent da prepoznate, npr. kod nas?

Ucesnica2: Ne znam kad je bio Radio slobodna Evropa kod nas, je 1 suvisSe davno bilo ili nije,
sad ne mogu da procenim.

Ucesnik5: To je i meni palo na pamet da bih moZda povezao sa Radio slobodna Evropa, ali
opet nisam bas sto posto siguran da li je to to.

Moderatorka: Ali, jasan vam je taj kontekst da je to neki radio koji donosi neke vesti koje
inace nisu dostupne.

Ucesnikb5: Jeste, jeste, da je moZda neSto nelegitimno u pitanju.

Ucesnica4: Nesto da se Cuje $to nije cenzurisano.

Ucesnik5: Neka vrsta slobodnog radija, piratski radio ili tako nesto. Bilo mi je super Sto je
radnja takva da €ak i da ne znaS$ $ta je u pitanju, kroz 10 sekundi sazna$. Prvi put kad pomene
matori ispred kuce, tu mozda ne znas, ali da.

Moderatorka: Zapravo ga prvi put jos i u ucionici pomenu: ,,Hocemo da idemo kod Edgara da
sluSamo RIAS?".

Ucesnik5: Eto, to sam i zaboravio.

Moderatorka: Je I’ vam tu smetalo S$to ne znate o ¢emu se radi ili vam se, Sto kaze Ucesnik5,
vrlo brzo razjasnilo ili bi bilo bolje da je bilo objasnjeno?

Ucesnical: Meni je zasmetalo tada Sto ne znam Sta je, shvatila sam da slu$aju radio, ali nisam
shvatila u Cemu je poenta, da je to neka slobodna, ali posle se relativno brzo razjasnilo, ali to
sam rekla kao primedbu, da bih ja tu skra¢enicu mozda tada objasnila, kad se prvi put
pojavila.

Ucesnica2: Ali, meni se ¢ini sad da je i sama ideja te serije da ti drZi paznju. Ti nikad tog
momenta ne zna$ sve, nego vremenom saznajes, prosto je sama dinamika radnje takva. U
pocetku ti neSto nije jasno, pa sazna$ nesto novo, pa se otvori neSto novo, pa ti opet drZzi
paznju, pa gde sad idu, pa Sta ¢e biti. Tako da u tom smislu dinamike radnje, meni je sasvim
okej da tog momenta to ne znam, posle ¢u da saznam, ne smeta mi uopste.

Ucesnica3: Pa, meni je bilo poprilicno jasno da idu da rade neSto nelegalno, zato Sto kad su
pomenuli Edgara, ovaj mali s nao¢arama kao: ,,Moji roditelji s njim razgovaraju“, oCigledno je
nesto Sto nije svuda dostupno i da sad bas kod tog nekog Edgara koji im nije bas usput oce,
mislim nisu u kontaktu s njim. Znam kontekst, pretpostavila sam da je neSto Sto dolazi sa
zapada, radio ili tako nesto.

Ucesnical: On je disident.

Ucesnica3: A pogotovo kad vidis dedu, pa ti je sve jasno Sta ¢e da slusaju.

Moderatorka: RIAS je Radio iz americkog sektora, dakle americki sektor u Berlinu pedesetih,
sve je vrvelo od americkih vojnika itd. Znaci nesto Sto bi bilo, rekli ste ve¢, Slobodna Evropa,
Glas Amerike u to neko vreme kod nas. Kad se prvi put pojavilo da li bi bilo bolje da je stajalo:
,ldemo da slusamo radio iz americkog sektora®, kako bi to po vasem misljenju bilo ili je okej
da ostane skracenica?

Ucesnik5: Ja mislim da bi meni bilo svejedno, u prinicpu posebno zato $to ja pretpostavljam
da oni dok pri¢aju kazu RIAS kao skracenicu, tako da ko gleda na nemackom i ko je moZzda u
Nemackoj sada, takode nece znati Sta je RIAS, ali o¢igledno je serija napravljena tako da moZe$
da skonta$ ubrzo. U tom smislu bi mi bilo okej da ni ja ne znam. Bilo bi mi moZda ¢ak malo
neobicno da piSe cela rec po rec, jer ocekujem da ne bi bilo tako receno, posebno ako ¢e posle
u seriji da pricaju RIAS. Voleo bih da titl bude konzistentan u tom smislu.

Ucesnica3: Ja imam isto ono $to smo pricali za onog cekistu, tad mi je moZda i viSe znacilo po
onim kontekstima koje imamo, ali ono $to smo rekli da 1* bismo stigli da procitamo, jer i ovde
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se dosta brzo menjao titl, a onda to opet skoro 3-4 rec¢i nove koje treba da stanu i da sve
procitas.

Moderatorka: Da, to je tacno. Ucesnica4?

Ucesnica4: Nije mi smetalo, jer posle se iz konteksta vidi sta je.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja petog i Sestog inserta)

Moderatorka: Ovo je sad bilo puno istorijskih pojmova i nekakve politike od pre tridesetak
godina. Da li ste ovde imali neke termine koji su se pojavljivali koje niste razumeli?
Ucesnica3: Pa, ove skraCenice nisam bila sigurna ta¢no, mislim otprilike nesto sa
univerzitetom ili fakultetom, ali nisam bas$ sigurna i ono u poslednjem ono S$to je on bio
uclanjen.

Ucesnica4: FD], to su one njihove omladinske organizacije ili Sta to ve¢ podrazumeva.
Ucesnica3: Pa, nesto, ali nisam sigurna Sta tacno znaci skracenica.

Moderatorka: Ucesnica4, ti si razumela da je to omladinska organizacija?

Ucesnica4: Pa, omladinska ili neki fakultet omladinski ili ve¢ neke skracéenice, kako su oni
nazivali.

Moderatorka: Aha, je I’ jos nekome nesto reklo to FDJ ili vam je bila nepoznanica?

Ucesnica3: Pa, ne, moZesS da smestiS skracenicu u kontekst, ali kad kazem ne znam, ne znam
taCno Sta svako slovo znaci.

Moderatorka: Jasno, ali ostali? Je I’ vam nesto rekla ta skracenica?

Ucesnica2: Pa da je neka omladinska politicka organizacija, komunisticka.

Ucesnical: Jer i oni su rekli skra¢enicu na nemackom, ali pretpostavila sam to da je
omladinska.

Ucesnik5: U mom sluc¢aju niSta, ja nisam ni pretpostavio da je omladinski. U nekom trenutku
su rekli omladinski ogranak FD], ali ja nisam shvatio da je cela organizacija omladinska,
mozda i jeste. Iz konteksta nisam uspeo da izvuCem o ¢emu se radi. Ocekivao bih od
dokumentarca da mi moZda objasni, ako je bitno, ali ne od titla svakako. Jer znam, kasnije su
rekli CIA, ne bih ocekivao da tu piSe za Sta je skracena CIA. Na kraju Kkrajeva, to mi i nije
preterano Korisno, znac¢i mi da znam Sta organizacija radi, ali to neée pisati naravno u titlu.
Tako da je bitno da je na samom dokumentarcu da objasni, jer jeste u pitanju istorijski pojam
koji nece svako znati. Nisam znao $ta je skracenica, ali takode mi je okej da ne znam i onda ako
ne ispratim sSta se deSava, za to je dokumentarac Kkriv.

Moderatorka: Ne znam da li se seCate da smo i u ovom filmu koji smo prethodno gledali imali
taj FDJ. Je ' ste primetili?

Ucesnik5: Da, ja sam bio primetio i da ne znam $ta je.

Moderatorka: Da, u pitanju je zapravo Slobodna nemacka omladina, tako se zvala ta
organizacija i to bi bilo nesto kao nasa Socijalisticka omladina, kako se zvalo?

Ucesnica3: Pioniri.

Ucesnica4: Pioniri su jedno, a omladina je drugo.

Moderatorka: Omladina komunisticke partije.

Ucesnica4: Omladinska organizacija, posle omladine se iSlo u komunisti¢ku partiju.
Moderatorka: Socijalisticka omladina.

Ucesnica4: Omladina je bio kadar koji se Skolovao za komunisti¢ku partiju. I njega su tako na
neki fakultet koji je za to.

Moderatorka: Da, da se tu kuju kadrovi

Ucesnica4: Pa, da, odatle su uzimani kadrovi za politiku.

194



Moderatorka: To vam je taj momenat bio jasan. A da li vam je svima poznat termin Stazi?
Ucesnici: Da.

Moderatorka: Znaci drzavna bezbednost Nemacke. E sad, ovde se spominje Stazijev IM.
Ucesnical: Da, da, to sam uocila, u startu je bilo.

Moderatorka: Da li ste primetili da je bilo objaSnjenje za to ili vam je to ostalo nepoznato?
Ucesnik5: Ja nisam primetio da je bilo objasnjenje za to, a nadao sam se.

Ucesnical: Nisam ni ja.

Ucesnica3: Ni ja.

Moderatorka: Je I’ niko nije primetio?

Ucesnici: Ne.

Moderatorka: Zato Sto na pocetku kaZe: ,Nezvani¢ni saradnik ministarstva drzavne
bezbednosti: Stazijev IM“.

Ucesnical: Da, to sam videla, ali posle toga nisam uocila da je bilo obrazloZeno.

Ucesnik5: Ali to pre je zapravo objasnjenje.

Moderatorka: Da, problem je Sto je tako reCeno, da zaboravis $ta je bilo.

Ucesnica3: Meni je bilo jasno da je on nezvani¢ni informator, ali nisam znala da to znaci IM.
Moderatorka: Okej, da. Sad je to malo do sleda kako je reCeno u dokumentarcu, da je bilo
Stazijev IM pa dve tacke pa obja$njenje, verovatno bi svi na kraju zavrsili ovaj video da znaju
Staje.

Ucesnik5: Pa da, ocekivao bih kad je skrac¢enica IM da ima neka rec¢ na I i neka re¢ na M.
Kapiram da moZda ima na nemackom, ali kad se prevede nema.

Moderatorka: Da, al opet da je pisalo Stazijev NS, opet nikom nista ne bi reklo.

Ucesnik5: Da, da, jeste.

Ucesnica2: Svakako mi se ¢ini da prvo treba da ide skracenica, pa onda objasnjenje.
Moderatorka: Je 1 bi vam to bilo okej da se izgovara drugacije, da ga originalni zvuk izgovara
drugacije, ali da vama bude, radi vase informacije prvo skracenica, pa objasnjenje, je ' bi vam
to bilo okej?

Ucesnical: Da.

Ucesnica3: Mislim da bi mi u ovom slucaju bilo vise okej jer je dokumentarac, gledas
dokumentarac da neSto sazna$ i onda kad izgubi$ neku informaciju o skracenici nije strasno,
ali kao ako gledas dokumentarac, a drugacije je kad gledas igrani film, jer to je onda umetnicki
dojam i doZivljaj gde treba da bude ono kako su ga oni zamislili, a ovde mislim da treba da
bude prenos informacija na jasan i precizan nacin bitniji.

Moderatorka: Znaci i tebi bi bilo bolje?

Ucesnica3: Da, ali u ovom slucaju.

Ucesnik5: Ja bih ovde ocekivao, meni bi bilo okej da ostane isti redosled, ali da je recimo
Stazijev IM u zagradi, jer bi mi onda bilo jasno da je to objasnjenje za ovo.

Moderatorka: Aha, znaci ta zagrada bi ti bila neki signal da treba da obratis paZnju.
Ucesnik5: | kul mi je da u dokumentarcu imam stvar u zagradi. Jasno mi je da mi objasnjavaju
Staje stvar.

Ucesnica3: Pogotovo, jer dokumentarac je na nemackom i ima$ drugacija znanja njih koji su u
Nemackoj i nas koji smo ovde, ako ga ve¢ gledamo onda nam ipak moZda nesto treba dodatno.
Kao fusnota koju ne mozes$ da imas, pa onda s nekim zagradama.

Moderatorka: Dobro. Da li ste mozda zapazili u nekom od ovih prethodnih Sto smo gledali taj
izraz nezvanicni saradnik?

Ucesnik5: Ja mogu da kaZem da zapamtio.
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Moderatorka: Ne secate se da je iz ove serije ova devojka prva Sto je optuZena, ona je
govorila: , Ja sam nezvanic¢na saradnica!“?

Ucesnici: Da.

Moderatorka: Dobro.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja sedmog inserta)

Moderatorka: Kako ste se snasli sada sa razumevanjem ovog inserta? Da li vam je bilo teSko,
da li je bilo mnogo informacija? Da li su bile brze ili je teklo?

Ucesnical: Ne, ja mislim da je ovo bas sve teklo i da je bilo okej. Nije mi bilo prebrzo.
Ucesnica2: Da, sve je jasno, sve razumljivo. Sve je bas onako lepo objasnjeno, odli¢no.
Ucesnica3: Da, okej je sve.

Moderatorka: Nema nekog viska, da je nesto previse, da se jedva stize?

Ucesnica3: Ne, ne. I on poprili¢no sporo prica, mogla sam ¢ak i nesto Sto na nemackom prica
da razumem.

Ucesnica4: Da, sve je jasno.

Ucesnik5: Isto da, skroz kul. Cak u poredenju s ovim prethodnim, mnogo bolje. Ne znam da I’
je do brzine, ali znam da mi je ovde jasno bilo da mi je ovde lakSe da pratim, nego u
prethodnom.

Ucesnica3: Mislim da nije bilo tolko ni skracenica, sve je pricao, ne znam i Staljin i godinu i
ime i prezime i onda ti kaZe Sta je, ministar poljoprivrede, bivsi, ovaj je sad doSao, ima$ sve
punim re¢ima.

Moderatorka: Lekcija iz istorije.

Ucesnical: Ja bas mislim da je skolski, Skolski obrazovni program.

Moderatorka: Je I vam neSto menja Sto je drugaciji video, u smislu vidite da je ovo jutjub
video, ovaj decko je jutjuber, nije televizijski dokumentarac, imali smo onaj prethodni
dokumentarac sa pokrivalicama i nekim arhivskim snimcima itd. Ovde ima samo jedan kratak
arhivski snimak, al u principu gledate samo njegovo lice, znaci niSta vam vizuelno ne pomaze,
ali dali je mozda do toga Sto direktno prica u kameru?

Ucesnik5: Ja ne bih ocekivao nuzno da je u pitanju jutjub video. Meni je delovalo kao da je
neka profesionalnija produkcija i da bi moglo da bude nesto $to je izaSlo na televiziji. Jesam
pomislio u nekom trenutku da mi pomaZze to Sto gledam u njegovo lice dok prica, ali ja mislim
da dosta zavisi od toga o ¢emu se radi. Ponekad zapravo propratni video materijal takode
pomaZe, da mozesS lakSe da ispratiS. Ovako kad samo gleda$ coveka, moZe da bude suvo i
dosadno. Tako da mislim da se prosto radi o dobrom balansu, da je do brzine iznoSenja
informacije, naCina kako su formirane recenice i da nema bombardovanja stvarima koje nisu
potrebne.

Moderatorka: Ili nesto Sto se oc¢ekuje od tebe da znas.

Ucesnica3: Ali on je ilustrovao, bila je i Staljinova sahrana, kad je pomenuo. On tako to $to je
bitno, e ovo tako izgleda, pa se vratimo na njega, pa onda kad je bio taj ministar poljoprivrede,
njega je pokazao, tako da ono Sto je najbitnije ti pokaZe. Onako Skolski da ti da neke
asocijacije, al da ne ide mnogo u neke detalje u datom momentu. Tako da sve imas objasnjeno
po redu.

Ucesnica2: Pa sad klip je relativno kratko trajao, tako da je on najvise bio u fokusu. Bilo je
video materijala tamo gde je to bilo prikladno i sad nam ti video-materijali nisu odvlacili
paznju, pa smo uspeli da se fokusiramo na ono $to prica, ali sad da sam pola sata gledala samo
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njega, verujem da bi mi bilo dosadno. Zapravo, viSe mi prija da gledam dokumentarac, a u
pozadini Cujem narativ.
Moderatorka: Aha, ovako kad je duze.
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Grupa 4
Trajanje audio snimka: 1h 56 min
Transkribovala: Andela Joksimovi¢

Moderatorka: Poc¢injemo da snimamo, da li ste svi saglasni sa snimanjem?

(Ucesnici u glas govore da)

Moderatorka: Kre¢emo sa demografskim podacima, samo ¢u prvo da vas pitam kog ste pola?
Ucesnik1: Muski.

Ucesnica2: Zenski.

Ucesnica3: Zenski.

Ucesnica4: Zenski.

Ucesnik5: Muski.

Moderatorka: Koliko imate godina?

Ucesnik1: 33.

UcesnicaZ2: 27.

Ucesnica3: 35.

Ucesnica4: 32.

Ucesnik5: 30.

Moderatorka: I koji vam je stepen obrazovanja zavrSen?

Ucesnik1: Master.

Ucesnica2: Osnovne studije.

Ucesnica3: Master.

Ucesnica4: Master.

Ucesnik5: Master.

Moderatorka: Prvo Sto ¢u da vas pitam koliko ¢esto otprilike, na mese¢nom nivou gledate
nesto sa titlovima? To moZe biti igrano, dokumentarno, film, serija?

Ucesnica3: Svakodnevno.

Ucesnica2: Svakodnevno.

Ucesnik1: Isto svakodnevno.

Ucesnica4: Nas dvoje svakodnevno.

Ucesnik5: Da, da.

Moderatorka: A koliko je cesto to bioskop, koliko TV, na kompjuteru, striming platforme,
drusStvene mreze?

Ucesnik1: Pa najmanje bioskop recimo, ¢ini mi se u proseku jednom, dva puta mesec¢no. A
najvise komp, serije daunloud, i nesto to na striming platformama. Retko kad TV i filmovi.
Ucesnica3: Pa meni bioskop isto najrede, posle mislim da mi je TV, a posle toga mrezZe, na
Instagramu uvek ima nesto i neki titl.

Moderatorka: Je | mreza Instagram ili TikTok ili Jutjub?

Ucesnica4. Instagram i jutjub, to je jedino Sto koristim.

Ucesnica2: Da, ja Netfliks, u suStini najviSe, skoro pa svakodnevno. Eventualno mozda
Instagram, mada ne Cesto, jednom nedeljno mozZda neSto Sto ima titl, a bioskop vrlo retko,
jednom, dvaput godisnje, jer mislim gledam filmove sa Torenta... je ] to smem da kazem?
Moderatorka: Da, da, nece biti tvoje ime tako da niko ne moZe da te goni.

Ucesnica4: U mom slucaju najviSe striming platforme, imamo ih 3, TV jako retko, recimo ako
se nademo kod mame i tate u gostima. Bioskop jako retko sad, iako smo pre cesce isli, pre
korone. Instagram i TikTok jako ¢esto, svaki dan, i jako c¢esto ima titlova i ja to uredno Citam,
bez obzira Sto Cujem. Ali najviSe striming platform.
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Ucesnik5: Pa sli¢no, samo $to u mom slucaju najvise Jutjub i to oni Sorts, kao rilsi, i striming,
uvek po nekoliko puta nedeljno.

Ucesnica4: Skoro svaki dan.

Moderatorka: Vi ste mi po prvi put grupa koja je ba$ svesna tih titlova na drusStvenim
mreZama. Recimo, u prosloj osobi sam imala jednu osobu koja je pomenula, u prethodnim
niko. E sad me zanima, da li gledate te stavri na druStvenim mreZama bez zvuka, pa vam
pomazu titlovi. Na primer u autobusu, ili negde cekate red? Ili na primer, ucesnica4 je
spomenula da gleda i sa zvukom i Cita titl, to me zanima?

Ucesnica3: Pa ja gledam titlove sa zvukom, uvek, zato $to iako cujem i razumem, to mi sluzi
kao neka podrska. Kada ne razumem bas sve, to mi nadomesti, kada neSto smrndzZaju i onda ja
bacim pogled na prevod i znam $ta je rekla i zbog toga mi je lakSe sa titlom iako cujem.
Ucesnica2: Aha, ja sam se sad malo zbunila. Kad si ti rekla titl, ja uopste nisam pomislila na
prevod toga, nego tako kako ona prica, ispod to Citam.

Ucesnica3: | ja sam isto na to mislila.

Moderatorka: NajceSce je na tom istom jeziku na druStvenim mreZama.

Ucesnica2: | u mom slucaju, kada su drustvene mreZe u pitanju, poSto ima dosta ruskog, tj.
ukrajinskog sadrZaja kad su nokti u pitanju i onda je meni mnogo lakSe da ¢itam dole, jer sam
vec ukacila neke stavri i onda kad Citam, nekad mi je lakSe da poveZem Sta prica, a nekad nista
ne razumem. Nekad gledam i po viSe puta, zato Sto pokuSavam da skontam, jer ja ruski viSe ne
znam, ucila sam ga ali se nista ne seCam. Tipa prepoznajem prezent i perfekati to je to i neke
reci, ali zapravo nemam pojma Sta je rekla. | onda mi pomaZe zapravo kad procitam, podrska.
[ako je to viSe nagadanje, jer kad gledam sadrzaj i onda ¢itam ispod, to mi se kao uklopi u neku
sliku. Ali nikad nemam prevod. I jedini razlog zasto sad na primer niko na Netfliksu i ostalim
platformama mi Kkoristimo titl jer jako Cesto jedemo i problem je jer, iako smo mi sad svi
naviknuti na engleski jezik i najviSe smo mu izloZeni, ti opet ne Cujes, jer ako ti nesto jedes i
oni nesto zbrljaju. I mislim da smo se sad svi toliko navikli da ne moZemo da nam oci ne idu
dole, ja ne znam kako vi ljudj, je | gledate vi u stvari Sta se deSava ili viSe Citate Sta se deSava?
Moderatorka: Super pitanje, postavljas neka moja pitanja tako da je to odli¢no.

Ucesnik1: Pa ja licno gledam, trudim se, jer mi je bitnija slika. Mozda je to jer sam zavrsio
vajarstvo pa onda kao uvek moram da vidim.

Ucesnica3: Ja mislim da je meni to totalno nesvesno nekako, pogotovo na instagramu, jer ja
uvek slusam rilsove, mislim sav kontent koji ja slusam, bilo na Netfliksu, na TV-u, na
instagramu, je na engleskom. Mislim, ja znam engleski ali nekako me povuce uvek da Citam te
titlove, nije mi to neka svesna radnja, prosto tu su i ne mogu da ne ¢itam.

Ucesnik5: Tu sui mnogo je lakse da shvatis Sta pricaju.

Ucesnik1: A ja to nekako gledam kao neku vezbu za jezik, zato $to i ¢ujem i Citam, pa onda
nekako spojim. Ali sada kad ste spomenuli druStvene mreZe, poSto nemam ni Fejsbuk ni
Instagram, ostavim samo Jutjub, a pratim tutorijale na Jutjubu, to za 3D maks, i uvek uklju¢im
ono CC, jer ili ih niSta ne razumem, jer to su sve neki Indijci, pa mi onda treba, ili, ne znam
kako to generiSe, ne znam je | to ide kroz neki algoritam, jer ne podudara se ono $to pricaju i
Sta ide dole, i onda sam malo kao zbunjen ponekad.

Moderatorka: Dobro, dobro, je 1 ima joS neko nesto da kaZe? Dobro. E sad, ve¢ ste pomenuli
neki od vas da uglavnom gledate stavri na engleskom, ali koliko cesto gledate neSto sa
titlovima ¢iji originalni jezik uop$te ne razumete? Je 1 vam se to de$ava? Cesto ili retko ili
nikad, ne znam?

Ucesnik5: Vrlo, vrlo retko, Casa de Papel, strane serije, mislim ne engleske, neke Spanske.
Dark, nemacki, u tom slucaju titl na engleskom. Na Jutjubu ne znam da li mi je izaSao neki ril

199



da nije na engleskom ili srpskom. Samo kad bas mi biramo film koji nije na engleskom, a nije
na srpkom, hrvatskom, bo$njckom i tako dalje, u tom slucaju titlovi su na engleskom.
Ucesnica4: Tipa anime isto, to ciljano onda gledas, tehnicki ja kao japanski prepoznajem i sad
tako prepoznajem proslo vreme i Sta znam, neke oblike imperativa, ali kao da mi to Cesto
izlazi ne. NajceSce je to engleski, cak mi i norveski jako retko izlazi, StaviSe uopste. Imam jednu
devojku koju pratim i koja ¢ak postuje na engleskom i tek skoro je neSto pri¢ala malo na
norveskom i u jednom trenutku sam se ja totalno pogubila. Mislim, ja ga stvarno nisam
koristila dugo, ali stvarno sam uhvatila sebe kako €itam taj titl dole. I onda tek, drugi krug sam
pustila i onda sam razumela, onda se mozak ve¢ prebacio, valjda mu toliko treba da se
navikne, ali sve u svemu engleski i to je to.

Ucesnica3: Ne, ja sad ba$ vrtim u glavi i ne znam kad sam zadnji put gledala nesto $to nije na
engleskom, eventualno ako uleti neka serija, film, ali ne mogu da se sad setim.

Ucesnica2: Bas$ retko nesto Sto nije na engleskom, jedino Sto mogu da se setim skoro je bio
neki irski dijalekat koji smo gledali skoro, onaj film, to apsolutno niSta nismo razumeli. Jedino
$to ja sluSam na jezicima koje apsolutno ne razumem je muzika, ali to je sad neka druga
kategorija. A Sto se tice filmova i tog sadrZaja slabo, to nekad Svedski, norveski, al tu manje
viSe razumem.

Ucesnik1: Pa ja retko sada iskreno. Pre kad sam imao viSe vremena sam filmove rokao, ono,
Litvanija, Madarska, ne znam viSe, neka Afrika, ali sad bas retko, sve uglavnom na engleskom.
Moderatorka: E sad, kaZite mi, s obzirom na to da svi uglavnom gledate na engleksom, koji
pretpostavljam da svi razumete u nekoj meri ili odli¢no ili vrlo dobro, da li uvek za engleske
sadrZaje ukljucite titl, ako imate taj izbor?

Ucesnik1: Ja da.

Ucesnica2: Ja da, isto uvek.

Ucesnica3: Zavisi gde i kolike je duZine, ako je neka serija ili film, onda da, jer mi je lakSe da se
skoncentriSem i da skapiram celu pricu. E sad, ako je Instagram, ili neki krac¢i rilovi, onda ne.
Ucesnica4: Isto kao Ucesnica3.

Ucesnik5: Sli¢no, dakle na Netfliksu psutimo titl, ali na Jutjubu narocito kada narator sporo i
razgovetno pri¢a, onda nema potrebe. Pogotovo ako ja radim neSto drugo i ne gledam u
telefon, onda stvarno nema potrebe.

Moderatorka: A kad ga pustite, onda ima tu funkciju, ve¢ ste spomenuli, da vam bude kao
neka podrska, da neSto razumete, skoncentriSete se. Je l ima joS nesto?

Ucesnik1: Pa ne, ali evo sad si ti isto rekla, ja to isto radim. Uglavnom gledam da pustim, ne
znam da | se to sad vodi kao titl, ako gledam engleski film, pustim titl na englekom. Ali kad
gledam recimo nesto do ¢ega mi je bas$ stalo, Sto Zelim da ispratim, kad su filmovi u pitanju,
uvek gledam da nadem neki srpski titl, jer sam tako nekako opsesivan, volim da sve mogu da
skontam.

Moderatorka: I u principu se uvek oslanjate na titlove, kad god su tu, oslanjate se, ili ima i
kada ih ignorisete?

Ucesnica2: Pa kad je neki loS prevod, poSto ima i toga. Ali uglavnom da, 99%.

Ucesnica4: Vidi, sad kad spominjes$ lo$ prevod, jedino $to pamtim, kad sam bila mlada pa sam
viSe gledala TV, tu uvek bude, znam da sam uvek coktala kad budu psovke i ona kaZe ne znam
fak ju, a piSe proklet da si. [ onda ide taj momenat da budes kao ma daj $ta je ovo. Ne mogu da
kaZem da ignoriSem titl, ali ne idu mi oci vise tako Cesto. Jer sam bila u fazonu ko god da je ovo
prevodio ne zna $ta radi, pa tek onda kad sam joS mao porasla sam skontala da on vrlo
verovatno zna $ta radi i $ta to znaci, ali mu je neko iznad njega rekao da ne moZe to tako da
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napiSe. Pa sam onda bila u fazonu, ali taj titl nije veran tom filmu, to Sto je taj lik hteo da kaZe i
zaSto je to izgovorio u tom trenutku.

Ucesnik5: Da, emociji, nije autenti¢no.

Ucesnica4: Tako je. I sad kad ti pitas da li se oslanjam na titlove, da. Ali sad vidis, ja ne znam
da li mi to nameStamo, jer mi kad pustimo neSto, bilo da je HBO, bilo da je Dizni, Netfliks,
mislim da odmabh stoji titl, poSto je gomiletina toga na engleskom, odmah krece na engleskom,
ja mislim da mi nikada, ili jako jako retko svesno udemo u podeSavanja i odaberemo engleski.
Cak i ako ima opcija srpski, ne¢u da je biram, jer mi se ¢esto ne svida ili mi jednostavno toliko
nije prirodno kad ve¢ i engleski znamo na tom nivou.

Ucesnik5: I lenji smo, pa nas mrzi da kliknemo.

Ucesnica4: Moguce, moguce. Ali sad kad si pitala da li biramo filmove, ne brate, samo pustimo
i titl je odmah tu. U tom smislu se oslanjam na titl. Ali da, da ga nema, da moram da ga
namestim, verovatno bih svaki put odabrala engleski. I birala bih da ga izaberem.

Ucesnica3: E i joS jedne stvari sam se setila, mene recimo dekoncentrise prevod, ne samo kad
je loS nego i kad kasni, kad ne ide u vreme kad treba. Isto u tom momentu, opet se vratam na
ono, tebe nekako titl tera da se koncentriSe§ i shvati§ poentu radnje, a ovo te jako
dekoncentriSe kad ide van toka. I u tom slucaju uvek biram bez.

Moderatorka: Onda ga samo iskljucis?

Ucesnica3: Da, jer apsolutno te dekoncentrise.

Moderatorka: Je 1 ti to utiCe da iskljucis ceo film ili samo titl?

Ucesnica3: Ne, ne, titl samo, samo da mogu Sto pre da sklonim to. Ali opet, $to je spomenula
Ucesnica4, nekako uvek po difoltu, ako krene titl, ne¢u da udem u podesavanja da namestam
titlove, sad sam to osvestila. A moZda zbog toga na Jutjubu nemam titlove zato Sto, mrzi me da
kliknem i uklju¢im onaj CC.

Ucesnik5: Ja sam hteo da dodam, Sta meni pomaze kad su titlovi u pitanju. Kada neko govori
van scene, pisSe lepo ko kaZe i kada idu pesme, kad piSe koja je pesma i izvodac, to mi se svida,
narocito kad je dobra pesma, a prvi put je cujem, ne moram da vadim $Sazam, nego lepo piSe.
Ucesnica2: Vidis, ja se toga uvek setim kada ide neki takav momenat, ide neka ludilo muzika i
stoji u zagradi, i ja budem u fazonu jao ovo je za gluve ljude. To je uvek moja pomisao. I odna
sam pomislila kako eto, na TV-u toga nema nikad i onda shvati$ da ti titlovi na TV-u, evo sad
sam shvatila, zapravo nisu za ljude koji ne ¢uju.

Moderatorka: Nisu inkluzivni, da.

Ucesnica2: Nisu nikako. Dok ove stvari jesu. I to mi je isto zanimljivo, ne znam zasto ali svaki
put kad gledam nesto, pomislim jao gluva osoba ¢e skontati i onda mi bude drago zbog toga.
Moderatorka: Je | joS neko nesto hteo da kaZe? Dobro, dobro. Vi ste svi je | tako odrasli u
Srbiji?

Ucesnik1: Ja na Kosovu.

Ucesnica2: Kosovo je Srbija.

(Svi ucesnici se smeju)

Moderatorka: Dobro, dobro, ali odrasli ste preteZzno uz titlove, navikli ste. Je | smatrate da ste
naviknuti na titlove ili?

Ucesnica2: Da, apsolutno.

Ucesnik1: Ja bas i nisam, ¢ini mi se, jer '97-8 ne znam kad je ¢ale instalirao tu prvu satelitsku
antenu, da, uopSte nisam imao titlove tada. To su bili kanali na nemackom uglavnom, deciji
crtaci, i na engleskom. I tako sam zevao u te crteze, pokrete, nisam imao nikakav titl, ali
nekako sam ¢ini mi se kontao. I ucio jezike.
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Ucesnik5: Kad si to rekao, dobro me podseti, ja imam mozda i laZzno se¢anje da sam prvo
poceo da citam titl, pa da ¢itam citam. Secam se da sam gledao Mocne rendzZere sa 6 godina pre
nego Sto sam krenuo u Skolu sa titlom, se¢am se na Pinku, onaj Zuti titl. A sad kad vratim film,
to je malo nemoguce da sam pocCeo prvo da ¢itam titl, pa u Skoli bukvar.

Moderatorka: Pa zna$ kako, mozda je i moguce da si prepoznavao jednostavno neke reci
Ucesnik1: Na osnovu slike mozda.

Moderatorka: Da, da, da si povezivao, jer eto, Mo¢ni rendZeri su Cesto imali neke uzvike i
tacno znas, kad krecu u borbu vicu to i to, pa si moZda jednostavno povezivao oblik reci sa
time Sto se kaze, nije nemoguce, Sta znam. Ali bas zanimljivo, to joS nisam imala.

Ucesnica2: Ali ovo Sto si rekao za crtace i to pitanje da li smo mi naviknuti na titl- da, ali, mi
smo kablovsku dobili kada sam ja recimo bila Cetvrti razred, i tada su bili nemacki kanali,
recimo nama nije bio Kartun netvork. I brat i ja smo bili toliko sre¢ni Sto uopste imamo kanale
koji imaju crtace skoro 24/7 da nama nije uopste smetetalo $to su na nemackom. Mi nista Zivo
razumeli nismo, jer eto ucili smo ruski, i onda kao pokupis neke reci, ali sto si ti rekao, mi smo
sve razumeli iako zapravo niSta nismo razumeli. | onda kad je doSao Kartun netvork, bilo je
mnogo lakse, iako je to bilo moZda godinu dana kasnije, znaci 5. razred, Sto znaci da se moja
generacija tek tad zapravo upoznala sa engleskim, mi smo od 5. u¢ili i konkretno ja sam imala
ba$ uZasnu nastavnicu i pojma nisam imala engleski. [ kako smo mi to sve razumelj, ili Sto
kaze Ucesnik5, mozda moje lazno se¢anje da smo razumeli, jer onda kako sam ja rasla, mi
smo to nastavili da gledamo i sa godinama i u¢enjem je i doslo razumevanje, ali zapravo kao
klinci nismo bili naviknuti na titl, ono Sto smo hteli da gledamo. Ali ako su bili filmovi, i domaci
kanali, RTS, Pink, B92, tu smo bili naviknuti na titlove, ali mislim da nam kao klincima
apsolutno nikakav problem nije bio da skontamo $ta se tu deSava, mada okej, crta¢i nisu bili
prekomplikovani, to su i kratke epizode, ima$ uvod, razradu, raspetljanciju pa zakljucak. I ti
gledas u to, pa i ako ne razumes, pa u nekom trenutku poveZes$ Sta znaci super na nemackom,
ali kao niko ti nikad nije rekao Sta ta re¢ znaci na tvom jeziku. Tako da odgovor na pitanje moj
bi bio, kao klinci nismo bili naviknuti, kada su bili crtaéi, a to nas je najviSe zanimalo realno
tad, ali kako smo malo rasli i poceli da gledamo serije, filmove i to ¢emu smo bili izloZeniji, na
domacim kanalima, onda smo da, bili potpuno naviknuti. A u mojoj glavi to su dve potpuno
razlicite sfere.

Ucesnik1: A vidiS$ recimo meni je sad zanimljivo, ja sam se sad setio tih Spanskih serija '90,
isto ja sam bio na primer klinac kad je iSla Kasandra, ja sad $panski mogu da razumem jako
dobro, ali ne mogu da ga govorim. Ja sam pratio Kasandru, ali nisam toliko dobro mogao da
Citam taj titl da bih sad ukacio, ali nekako mi je Spanski ostao. Skoro sam bio u klubu sa nekim
Kubancem ja mislim i on sad pri¢a nesto i ja po€injem da se smejem i onda me je pitao jel sam
razumeo i ja kao pa jesam, ali ne mogu ti odgovorim.

Ucesnica2: A vidi$, meni je kao filologu jako teSko da poverujem u to, da je neko ko se nije
bavio jezikom koji nije realno bas lagan, Spanski jezik nije kao germanski, u tom smislu. Okej,
ti razumes, ali me jako zanima Sta ti misli$ koji je tvoj nivo razumevanja toga, jer ja sam bas
skepti¢na po tom pitanju kao filolog, Sta ta¢no znaci da si ti razumeo. Da li ti zna$ u kom je on
vremenu pricao, da li raspoznaje$ padeze?

Ucesnik1: Ne, ne, ne. Ja samo razumem sustinu, on je ispricao neku foru i ja sam se nasmejao,
razumeo sam poentu fore. Ali ne, ne, pokuSavao sam da uc¢im c¢ak preko Duo linga, skoro
nesto, pre 2 godine, tad sam prvi put kao usao u to, vremena, padeZi, ali ne u tom smislu.
Ucesnica2: To je meni bas kao, sa ljudima koji nisu u jeziku na koji ja jesam, bas mi je kao, kad
kaZzu da cepaju neki jezik, bilo koji, ¢ak i engleski, ima gomila klinaca koji kaZu da znaju
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engleski, okej oni su mnogo viSe izloZeni sad nego mi, od mladeg doba i sve to stoji. Ali ja sam
svakako u fazonu aha, a koliko ti razumes? Zapravo koliko ti misli§ da razumes?

Ucesnica4: Ja nekako, ja sam miSljenja da ti steknes$ jako veliko pasivno znanje iz toga Sto si
izloZen tom jeziku i smatram da sam ja jako dobru pasivnu osnovu Spanskog stekla, nikad ga
nisam ucila i posle mi je za portugalski bilo mnogo lakSe da ga savladam od ljudi koji nisu
moZda bili izloZeni Spanskim serijama. I znam drugaricu koja je upisala Spanski isto kad sam i
ja norveski i ona kaze da joj je bilo jako tezZe, jer nije gledala serije pre. Ali mislim da je zbog
toga jako dobro Sto smo mi u zemlji koja titluje, a ne sinhronizuje i mislim da imamo koliko
toliko dobro razumevanje engleskog i kolko tolko ga i znamo. Izvini, a pitanje je bilo... ja
mislim da sam definitivno naviknuta na titlove, jer neko moje prvo secanje je bilo neka KoSava
i Star trek, gde je sve recimo bilo titlovano, tako da bas sam navikla.

Moderatorka: Mhm, ali zanimljive ste sad teme pokrenuli $to se tiCe uCenja jezika. Da li ste
uopste bili u prilici da gledate neki holivudski film, na nekom drugom jeziku sinhronizovan i
ako je neko imao, da li vam je bilo cudno? Neki film u smislu da znas i glumca recimo, da je
DZoni Dep pricao francuski ili nemam pojma.

Ucesnica3: Ne, ali ne znam da 1 se Bolivud vazi?

Moderatorka: Aha, e dobro dobro.

Ucesnica3: Jer je neko vreme na kablovskoj, nisam ja bas bila klinka, al sam bila mala, recimo
8. razred i iSao je Bolivud, i ti niSta ne razumes, oni pricaju, pevaju i ide ispod srpski titl, ali ti
nista pod milim bogom ne razumes, apsolutno ti je strano. Ali to je najdalje ja mislim.
Moderatorka: A ovako, neSto da je sinhronizovano na neki drugi jezik? Ili na nas jezik, ja ne
znam ni da li ima?

Ucesnik1: Pa ima crtaca. A ja se nadam da nece biti tih sinhtonizacija, meni je to ba$ ¢udno
Ucesnica2: Ja mislim kad sam isla negde, lupi¢u sad, Italija, Spanija, da je tu bilo nekih
sinhronizovanih stvari, Sto je presmesno.

Ucesnik5: [zvini, setio sam se, mi smo u Grékoj gledali NindZa kornjace na gr¢kom, film ovaj iz
2014/15/17. ne znam sad.

Ucesnica4: Ja sam to potisnula ocigledno.

Ucesnik5: Na novogrékom sinkronizovano i nismo uspeli ceo jer suviSe je bilo cudno,
neprirodno. Mislim, kornjac¢e pricaju grcéki..srpski ajde i nekako, odrasli smo uz tu
sinhronizaciju.

Moderatorka: A Sta si ti krenula?

Ucesnica2: Pa da, oni su imali sinhronizovano na svoj jezik i ti vidis to sto kazes, glumca, npr
DZoni Dep i prica nekim drugim jezikom, drugim glasom i presmesno je, ali moZda je drugaciji
utisak jer ja nisam maternji govornik tog jezika na koji je sinhronizovano.

Ucesnik1: Opet sam se setio tog satelitskog programa, jer su uglavnom bili ti nemacki kanali i
prati$ na primer Simpsonove na nemackom, ja uops$te nisam znao da su oni americka serijaiu
nekom trenutku dolazi internet i skonta$ da oni uopSte ne govore taj jezik nego nesto drugo.
Meni je to u tom trenutku bilo potpuno prirodno, ali onda ¢ujem u nekom trenutku original i
onda budem kao, sad mi je ovo neprirodno potpuno, dok se nisam navikao.

Ucesnik5: Ja imam kontra primer, to su oni kung fu filmovi iz Hong Konga, snimani '70, '80
koji su naknadno sinhronizovani na englski.

Ucesnik1: Jao, da.

Ucesnica3: Dzeki Cen.

Ucesnik5: Dzeki Cen, izmedu ostalog. I ti ¢uje$ tu sinhronizaciju koja nije ba$ sjajno bila
uradena, a to je iSlo kod nas na TV-u, i mi smo uzimali kasete i gledali i onda je skroz ¢udno,
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pricaju neki engleski, a oni su unajmili neke jeftine kineske glumce da to odrade i oni su to
odradili ubij boZe kako.

Moderatorka: Znaci i lo$ jezik i loSe tehnicki izvedeno?

Ucesnik5: Da, oS vojs ekting.

Moderatorka: Mhm, ali to vam kvari? Kad to vidite, to vam kvari doZvljaj ili ga ignorisete?
Ucesnica2: Pa da, to je i razlog zasto ne mogu da se setim nekog fimla sinhronizvanog, jer ja
to i kad vidim, ja to ne gledam, jer odvraca paZnju i previse je ¢udno, previSe neautenti¢no.
Ucesnik5: Pa to je kao da probas da gledas anime sa engleskom sinhronizacijom

Ucesnik1: Ili one Diznijeve crtaCe, se¢am se kakav je bio moj Sok za Dispikabl mi, neki prvi,
drugi deo, ona mala Agnes imala je neku slatku reakciju,a onda prevedeno na nase bude neki
grubi glas...

(Svi ucesnici se smeju)

Ucesnica2: Inace sad sam se setila kad si spomenuo to, posSto ja volim inace crtade i nekad
idem i u bioskop da gledam, i uvek gledam verziju koja je titlovana, a ne sinhronizovana, tako
da eto, bitan input- biram titlovano.

Ucesnica4: U vezi sa tim, ja imam jednu pri¢u, kad smo bili mali, bile su kasete, znaci bile su
sinhronizovane i titlovane i mama nam je iskljucivo titlovane kupovala i ja to sada mogu da
cenim iz ove perspektive, iako sam tada bila kao mama, sto to radis... a mama nam je citala. A
druga prica u vezi sa crta¢ima, kad sam drZala engleski nekoj klinkici, koja mi je inaCe mnogo
prirasla srcu i bio joj je rodendan i ja je odvedem u bioskop, i ja sam znala da ¢e njoj biti malo
problem da isprati titlovano i onda sam rekla ajmo na sinhronizovano, da vidimo. I to je bilo
posle 2012. recimo i ta sinhronizacija uopSste nije bila toliko loS$a, ja sam mislila da mi se nece
dopasti, ali kao da bi njoj bilo lakSe, nisam htela da njoj bude glupo, da razmisljam da 1 ¢e da
stigne, da 1 ¢e da pohvata fore. I izaSla sam iz bioskopa sa utiskom da je mnogo bolja
sinhronizacija nego kad smo mi bili mali. Tako da, iako izmedu titlovane i sinhronizovane
biram titlovanu, ali mislim da su generalno danas sinhronizacije bolje nego te fejk
neautenticne verzije sa kojima smo mi odrasli.

Moderatorka: Ta industrija se razvila, stvarno, jako, u poslednjih 10-15 godina. Mislim da je
postojala stvarno odli¢na sinhronizacija '80 godina, $to smo mi gledali Duska dugouska recimo
i generalno Luni tjuns, NindZa kornjace i tako dalje. To je bio odlican period, posle ide jedan
mracan period, kad je stvarno bila izuzetno loSa sinhronizacija, ja se se¢am nekog Paje patka
kojeg uopSte nisi mogao da razumes, samo je krestao. [ onda krajem '90, pocetkom 2000. [ sad
se to ponovo poboljSalo, mislim da ne moZete mnogo da se zeznete kad gledate neki
sinhronizovani crtac.

Ucesnik5: Znas ko je dobro odradio sinhronizaciju kod nas? Ekipa koja je radila Sunder Boba,
B92 i Pingvine sa Madagaskara.

Moderatorka: Ovo je tre¢a grupa od Cetiri u kojoj se pominju Pingvini sa Madagaskara.
Ucesnica4: Da, da, i ¢ak je i bolja srpska verzija, moZda jer sam prvo gredala srpsku verziju,
ali posle kad sam gledala englsku, zvuci strasno. [ smeSan mi je i na hrvatskom, ne znam da li
ste to slusSali, ali moZda to opet jer mi nismo maternji govornici hrvatskog, bez obzira koliko je
blizak, presmesan je.

Moderatorka: Dovoljno blizak da ga razumes, a onda reci koje nisu iste kao u srpskom ti
budu smesne i ¢udne. To je super $to si pomenula. E sad, kaZite mi, malo smo to bili pomenuli,
ali sad moZemo da se vratimo na to. Da li vam se desilo da vas titl iznervira, bilo da je to
jezicki, pravopisno, tehnicki, Sta god i da li se secate primera ili uopSteno mozete da opisete.
Ucesnica3: Meni se to deSavalo, nije na Netfliksu, nije na TV-u, deSavalo mi se upravo sa
filmovima koji su skinuti, pa je prevod naknadno ubacen. Desavalo mi se da bude pravopisno,
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pa u smislu posle tacke nema velikog slova, ili interpunkcijskog znaka uopste. Desavalo se da
prevod bude lo$ gde ti znas$, recimo ako je neka fraza, koja bukvalno bude prevedena, kao ono
padaju macke i psi, e to stvarno iznervira. Prvi put kao ajde, drugi put, treci put vec te istera iz
takta, gde odna dolazi$ u opciju gde, ako mogu da biram, sklanjam titl.

Ucesnik5: Tehnicke stvari, to smo pricali, kada kasni.

Ucesnik1: To me izludi.

Ucesnikb5: Ili kad skinem razlic¢ite verzije filma i titla, produZena verzija jednog i onda se on
vremenom gubi i onda ja sedim uz tastaturu i namesStam sve vreme. Ili kad smo skinuli, gledali
smo one ruske AvendZerse, Sto su izasli, ubij boZe lo$ engleski prevod. Mislim da je to najgori
prevod ikad, ¢ak bi gugl translejt bolje odradio, ovo je neki pijani prevodilac radio.
Moderatorka: Je | imas neki primer?

Ucesnik5: Pa ono, ide film, onako nista posebno, ali ti kad ¢itas to je skroz neka druga prica,
jedno se deSava na ekranu, drugo u titlu, nemam konkretan primer, ali secam se utiska.
Ucesnica4: Ja imam problem kao Uc€esnica3, znaci interpunkcijski znakovi, to me jako
nervira, ili kad koriste onu neku skandinavsku ili bilo koju drugu tastaturu, za ono nase ¢,dz,s.
Meni su te stvari dovoljne da me iznerviraju i da ugasim, necu ni da gledam film.
Moderatorka: Mhm, znaci do te mere?

Ucesnica4: Da, mada jer ja vecito nesto jedem uz film, to vecito kod mene ide zajedno i onda
me jako smara, pogotovo ako je skinut film, uvek nesto malo fali, i na kraju samo batalim i ne
gledam. [ ume da me iznervira kada, ali mislim da to viSe niko normalan ne gleda, ali one
verzije koje snime u bioskopu i onda ispod ide fazon kineski titl, pa preko nalepe, ili ga gore
stave. Em je ruzna slika jer je snimak iz bioskopa, em ti ovo dole odvraca paznju zato $to su
ideogrami koje ti nemas pojma i tek gore ima$ neki prevod koji naravno ni na Sta ne lici. I te
stvari ja ne znam, jednom sam se sa time susrela, to je bio Hobit.

Ucesnik5: Ne znam zaSto mene gleda.

Ucesnica4: Uglavnom, ne pokusavam bez titla, gasim.

Ucesnik1: Pa ja isto kao oni, slabo gledam to na TV-u, ali to mi je posebna vrsta stresa, kada
treba da nadem titl i to da se poklapa, skoro smo gledali Med Mena i toliko oboZavam tu seriju
i naide jedna epizoda koja je toliko bitna, da moram da pratim sve vreme i ovako strelica
jedna preko ja reko jebem ti.... Tako da to, kad skidam filmove to mi je bas stresno, pa dal se
uklapa. Sad sam to ukacio, da mora da bude ceo naziv bas identi¢an, e odna se to sve poklopi, e
sad za kvalitet zavisi.

Ucesnik5: Izvini, ako mogu samo da se ubacim, nevezano za to, BS plejer ako koristis, on ima
automatsko skidanje titla koji odgovara filmu.

Ucesnik1: Ne... ali vau, najs.

Ucesnica2: Pa da, sa tim piratskim prevodima je uvek neki problem, tehnicki ili nesto, a ne
znam, ja se neSto ne nerviram previSe kad je neSto na engleskom, Sto je jezik koji najvise
razumem, onda sam u fazonu da ¢u da kombinujem, malo da sluSam, malo da gledam pa mi je
okej. E sad, ako je neki film na jeziku koji uopSte ne razumem, onda ne mogu da imam
polovitan prevod, onda moram normalan titl, inaCe ne gledam, odustajem. A sa ovim
prevodima na TV-u, tu je ve¢ spomenuto, za prevode tih psovki na primer, mislim nije da mi
smeta to, samo mi je malo iz principa bezveze, da stoji dodavola, ako je on rekao nesto sa fak,
ili nesto sli¢no. Cak se se¢am i nekog intervjua pre 100 godina, to mi se urezalo u seéanje,
intervjuisali su jednu prevoditeljku sa engleskog, koja je bila jako matora u tom trenutku i ona
je imala taj komentar kao pa zasto mora ta rec naj da ude u prevod i ja sam bila kao daj... zato
$to mora da bude tacan prevod, ja razumem da je to RTS, ali lepo piSe na pocetku filma nije za
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ispod 18 godina, prosto bitno je i mislim da treba da bude Sto vernije, pa makar bila i neka
najmasnija psovka na svetu.

Moderatorka: Je l i ostali imate takav stav u ovom sluc¢aju?

Ucesnica3: Da mora da bude bukvalno prevedeno?

Ucesnica4: Pa prosto $to vernije toj sceni, emociji.

Ucesnik5: Da, ako se psuje sve po spisku na slici, prevedi tako.

Ucesnik1: Da, slazem se.

Moderatorka: Dobro, a kazite mi, da li vam se desilo da vas neKki titl odusevi, je | pamtite neki
takav slucaj?

Ucesnica4: Ti si Carobnjak, Hari.

(Svi ucesnici se smeju)

Ucesnica4: Cekaj, sigurno ima neki, naletali smo na neke bas dobre.

Moderatorka: Mislim, ne moras da se seti$ konkretnog primera, ali Sta je to Sto vidis na titlu,
pa kaze$ e svaka mu Cast?

Ucesnica2: Meni se ¢ini da su jako dobri prevodi na ovom Fox kanalu. Na primer Streber i to,
kad pratim prevod oni se bas trude.

Moderatorka: Sta, u kom smislu?

Ucesnica2: Parecimo trude se dosta da nadu ekvivalente u srpskom nekih idioma, izraza koje
su u engleskom nesto $to oni imaju, oni nadu ekvivalent nekoj srpskoj izreci i to mi je super.
Ucesnik1: Dobro da, to je bas specifi¢na serija, to je bas dobar primer, taj prevod bas verno
prenosi, jer to su sve one neke Streberske fore vezane za fiziku, matematiku.. A dobro je
prevedeno, mislim ja ih u suStini i ne razumem na engleskom, jer je to em neki njihov sleng,
em je usko polje, stripovii to mi je sve strano, ali kad ¢itam prevod bas mi je super.
Moderatorka: Nasmejes se, izazove ti da si razumeo.

Ucesnica3: Sad kad ste to rekli, ¢ini mi se da se secam da su Prijatelji imali dobar prevod i Alo
Alo. Je 1 jeste, je 1 ima Alo Alo dobar prevod? Potrude se, ne moZe uvek ali... Mislim bili su na
B92,mada, je 1 B92 imao Prijatelje?

Moderatorka: To je bio Pink.

Ucesnica3: Ali pustali su ja mislim nekad.

Moderatorka: MoZda u nekom momentu su preuzeli.

Ucesnik1: Oni moZzda sada, u skorije vreme.

Ucesnica3: Tako da, ja se neSto prise¢am, €ini mi se da su mi Prijatelji isli potpuno prirodno,
da je to teklo. Bila sam klinka kad je iSlo Alo Alo, ali znam da je bio dobar prevod, pa sam tek
kasnije negde povezala kad sam starija gledala. Ali to su neki primeri, gde vidi§ da se neko
zapravo potrudio da obavi taj posao i da prenese i emociju i situaciju i foru i Salu i sve, da
nama bude bliZe.

Moderatorka: Da, Alo Alo je celi koncept zapravo fora, da svi govore engleski, ali svako u
skladu sa svojim maternjim, na svoj nacin, jako je tesko to preneti na titlu, a ja isto imam
utisak da su uspeli. Je ] ima joS neko nesto?

Ucesnik5: Imam ja primer, e sad viSe je kao urbana legenda, da su na Pirotskoj TV, i'll be back,
preveli sa ¢e se vrnem.

Moderatorka: To je super, sjajno.

Ucesnik5: A setam se kada sam gedao Bekstvo iz zatvora, Cetvrta sezona, to sam imao na
nekom CD-u, to je isto bio solidan prevod, to mi se svidelo. A ono $to je mene tada pozitivno
iznenadilo, kada spominju neke malo opskurdnije licnosti, koje ne zna Sira publika u Srbiji
tipa Florens Najtingejl koja je bila bolnic¢aska iz sredine 19. veka, daju kratko objasnjenje u
zagradi. Ja sam samo tu, u toj jednoj epizodi to video i nigde viSe.
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Moderatorka: I je | si stigao to da procitas, kao prvo? Je I ti bilo od pomoc¢i?

Ucesnik5: Jedva sam stigao, uhvatio sam samo bolnicarka, 19. vek, Britanija i onda sam
povezao Sta je. Ali viSe je bila kao zanimljivost, jer i da nisam saznao ne bi mnogo menjalo
kontekst i epizodu, to je Cisto zanimljivost ubacCena. Ali bilo mi je zanimljivo Sto de taj
prevodilac potrudio, shvatio da 90% Srba koji gledaju tu seriju nemaju pojma ko je i onda je
ubacio u zagradi.

Moderatorka: Kao fusnota prakti¢no?

Ucesnik5: Pa da, da.

Moderatorka: Je l ima joS neko nesto da doda na ovu temu?

Ucesnica4: Pa ja sad pokuSavam da se setim, sigurno je bilo nesto, sad mi je u glavi, uvek
povezujem to kako prevode neke nazive na primer iz epske fantastike. Sad razmisljam, gledali
smo skoro maraton Hari Potera i kao, sa jedne strane, da, super je prevod, a onda onaj
Profesor Mood, prevedu kao Profesor Cudljivko ili kako ve¢, malo mi krindz.

Ucesnik5: To je iz knjige prevod.

Ucesnica4: Aaa, nisam Citala, ja sam uvek bila Lord of the rings fan i, digresija, i nikad nisam
htela Hari Potera, to mi je ono za decu, tako i sad kad smo uzeli da gledamo ono, ovo je
genijalno. I ne mogu da se setim sad stvarno, ali bilo je sigurno. [ moram da keZem da u
poslednje vreme stvarno ono gde mi gledamo filmove, stvarno su dobri predovi, kao Sto ste
pomenuli. Ja non-stop vidim na onom Houm garden TV i tu je stvarno okej prevod, ¢ak i ako to
nije sad neka tehnika zahtevna, pritom jeste zato Sto su dosta reci specificne, jer su iz te sfere
dizajna enterijera. Tako da ne seCam se da sam u zadnje vreme sretala loSe prevode, osim ti
piratski.

Ucesnik5: U skladu sa tim, izvini Sto se ubacujem, Diskaveri, Nacionalna geografija i te
strucne stvari, narocito kad naceti$ na emisiju o automobilima, pa lepo prevedu i karburator i
Sasiju i sve Sto treba, takve emisije bez srpskog prevoda bih dosta teZe gledao jer bih onda
morao da guglam paralelno.

Moderatorka: Dobro, dobro. Je | joS neko imao neku Zelju da doda? Okej, sad imam jo$ dva
pitanja koja nemaju nikakve veze sa ovome o ¢emu smo pricali, ali bi¢e kasnije bitno za ono
Sto budemo gledali. Kako mozZete da ocenite svoje znanje savremene, svetske i evropske
istorije, posle Drugog svetskog rata?

Ucesnica3: Nula.

Ucesnica2: Od 1 do 5 neka trojcica.

Ucesnica4: Pa ne, definitivno nije 0, ali ne znam sad, isto 3 neka bude, 3 i po.

Ucesnik1: 1+,2 verovatno.

Ucesnik5: Ja sam to imao na fakultetu, tako da 4 i po, do 5.

Moderatorka: Dobro, dobro, to mi je super Sto ste toliko Sareni. A drugo pitanje je koliko
cesto vi u vaSem svakodnevnom govoru koristite psovke i koliko vam smeta kad neko drugi
psuje?

UcesnicaZ2: Stalno koristim, ne smeta mi uopSte.

Ucesnica3: Meni smeta kada neko ne psuje.

(UCesnici se svi smeju)

Ucesnica3: Pa ozbiljno, ja tako sre¢em neke ljude koji uopste ne psuju i primetim posle nekog
vremena da mi je neSto cudno. Mislim niSta loSe, super Sto neko ne psuje, nego prosto su meni
psovke vazne, mislim ja ih koristim, u svakodnevnom govoru cesto i okej mi je da drugi
koriste.

Moderatorka: Zasto su ti vazne, $ta ti oslikavaju?
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Ucesnica3: Emociju, razne tipove emocija, narocito kad su u pitanju negativne emocije,
mislim da su tu bas dobre.

Ucesnik1: Ja mnogo psujem i to su mi ljudi ¢esto govorili da mnogo psujem, ali meni je to do
jaja.

(Svi uCesnici se smeju)

Moderatorka: I ne smeta ti kada neko drugi?

Ucesnik1: Ne, ne, stvarno.

Ucesnica4: Kao Ucesnica3, psujem, osim pred majkom i ocem, to je i dalje iz nekog razloga,
urezano u nas, ono, nema. Ne smeta mi kad neko psuje, mada nekad umem da budem u fazonu
mozda sad nije situacija da se opsuje.

Moderatorka: A koje su to situacije?

Ucesnica4: To su situacije... joj to mi je sad bas tesko da odgovorim, jer mislim da je to bas
vezano za vaspitanje, koje je opet u nas urezano opet toliko da je to sad ve¢ na nekom
podsvesnom nivou. Ali, svi ti neki javni setinzi, poSte, opsStine, kancelarije, usluZne delatnosti,
ti tu neces, ali ovako sa nekim ljudima koji su tebi bliski, to je ako mogu da kaZem, okruzenje
koje je okej. Al nekad mi se desi da ja osetim kao neku malu sramoticu, ako neko u toj situaciji,
gde su mene ucili da se ne psuje, da opsuje, iako i ja psujem. [ sad kad se vratim, pogotovo je
bilo ono kao ti si devoj¢ica, ne znam je | to na vas kao utice?
Ucesnica2: Pa jeste na ranijim godinama, zna$. Ja sad mnogo viSe psujem nego ranije. Ali
recimo moja mama do dan danas ono ne psuje, ili se izvini nama kad kaZe ono jebote, jebiga ili
tako nesto.

Moderatorka: Je | imate kad smo kod toga, sad je ovo ne vezano, ali neke psovke koje vasi
roditelji nikad nisu izgovarali?

Ucesnica2: Sve sa polnim organima, mislim mama, a tata...

Moderatorka: U mom slucaju Zenski polni organ nije nikad bio problem da se psuje, ali muski
je uvek bio tabu.

Ucesnik5: Isti slucaj.

Ucesnica4: Kod mene tata kad vozi, sve psuje, sve. Nebitno musko, Zensko, malo, veliko, a
mama ima samo varijacije na jebem ti, jebote, ali ¢ale ba$ strastven u svojim psovkama. Ali
Ucesnik5 je veoma kreativan, mislim da to ima veze sa time gde je odrastao. On ovako ne
psuje, ali kad vozi....

Ucesnik5: O da. U voZnji najviSe, tu ima varijacija dosta. Naravno, ima situacija gde se ne
psuje, posto radim u Skoli, tu nikako, na fakultetu nikako, ali sa druStvom ovako bez problema,
ako seting to dozvoljava, ali to mislim, u posti, na ulici, kad neko preteruje i ne suzdrzava se,
sve redom baca, onda mi je onako ¢udno i sklanjam se od takve osobe, ne Zelim da budem u
tom drustvu.

Moderatorka: Ako nemate viSe niSta o psovanju, ja bih da vam pustim prvi klip. Necu vam
dati nikakav kontekst.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja prvog inserta)

Moderatorka: Kakav vam je generalno utisak o ovome Sto ste gledali, da li vam je zabavno,
dosadno, da li moZete da pretpostavite koja je epoha, mesto radnje?

Ucesnik5: Lagano, Berlin, neke '60, '70, Isto¢na, Zapadna Nemacka. Ovo su agenti verovatno
Stazija, Isto¢nonemacke tajne sluzbe i ¢ekaju treéu saradnicu sa zadatka.

Ucesnica4: Apsolutno se slazemo.
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Moderatorka: E sad, vazno mi je da se vas Cetvoro isto izjasnite, da li ste neSto od ovoga vi
zakljucili, ako da, na osnovu ¢ega? Sta uopste od ovoga niste mogli da prepoznate?

Ucesnica4: Pa definitivno neSto pre pada zida, ona njemu pruZa novine, nekog zapadnjackog
sadrZaja, pa sam po tome shvatila da je Isto¢na Nemacka, da ima veze sa tim, da je neka epoha
pre pada zida.

Moderatorka: Je | ti joS nesto bilo sto je ukazivalo na to ili samo taj ¢asopis?

Ucesnica2: Pa dobro svakako i scenografija, kola, kako su obuceni.

Ucesnica3: Ja sam isto, ¢im sam ¢ula nemacki pretpostavila da je neka Nemacka, a mislila sam
daje to, period posle Drugog svetskog rata na ovamo, u smislu zbog garderobe, auta.
Moderatorka: Je | neko prepoznao koji je auto?

Ucesnik5: Trabant.

Ucesnica4: Ja sam ovo promasila, jer sam mislila da su oko '70 zbog lika u kolima sa onim
naocarima i frizuricom. Tek sad kad vratim film, budem kao ali vojnici... I to je to. A Sta je bilo
drugo pitanje da li nam je zabavno? Pa ovo je najslobodniji prevod koji sam citala u poslednjih
10 godina mozda?

Moderatorka: Je 1 to dobro ili lose?

Ucesnica4: To je super, zato Sto, mislim videlo se da je ovaj lik poSizeo, da je hteo da se poSiba
sa policajcem. Malo je smesno, ali smesno je jer nismo navikli na to, ali je zapravo bilo kao aha,
ti stvarno iz ovoga Sto citas, jer ja jezik niSta ne razumem, stvarno prenosi tu emociju, kao $to
smo pricali do sad. Tako da mi se bas dopalo i bas sam prijatno bila iznenadena.

Ucesnik5: Prevodilac je pokazao kreativnost pri psovkama, ne znam koliko ih je bukvalno
prenosio, a koliko prilagodavao, al prenosi Sta je ovaj uvek hteo da mlati policajce i $ta je sve
napsovao.

Moderatorka: Mhm, emocija vam je preneta?

Ucesnica2: Da.

Ucesnica4: Da, da.

Ucesnik5: Da, apsolutno sve.

Ucesnica4: [ meni je bilo zanimljivo ¢ak kad si pritisnula da stane, a mi smo hteli da vidimo
nastavak.

Moderatorka: Imacete joS 2 inserta iz iste ove epizode, a na kraju ¢u vam i re¢i gde mozete da
je pogledate celu.

Ucesnik1: Pa meni je sve isto, skontao sam da je Nemacka, Isto¢ni i Zapadni Berlin, epoha ne
znam, moZda nesto '70, '80 ali nisam toliko ba$ siguran da su oni, mislim moZda to nije ni
bitno, ali da su oni neki Spijuni, nego mi viSe deluju kao neki foliranti, koji sad kao cekaju tu
neke... dobri foliranti. I skontao sam tek zapravo da ona dolazi iz Zapadnog u Isto¢ni kad mu je
dala te novine, pre nisam bio siguran bas ko je, gde, Sta.

Moderatorka: Je | neko primetio obracanje, druZe i to?

Ucesnik5: Da, da.

Ucesnica3: Mhm.

Moderatorka: Je ] vam to ukazalo na socijalizam ili ste preSli preko toga?

Ucesnik5: Da, da, da.

Ucesnica4: Ja sam to propustila.

Ucesnik1: Ja sam presao nekako na scenografiju i kostimografiju, to mi je bilo dovoljno.
Ucesnik5: Ali primetio sam, prevod je druZe, ali ja znam da je u nemac¢kom drug Kammerad.
Moderatorka: Ne, ne, Genosse. A ovo je kao ratni drug, na primer, Remarkova Tri ratna druga
su Drei Kammeraden, ali Genosse je ovaj socijalisticki drug. E sad, kaZzite mi, tj ve¢ ste rekli da
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ste primetili psovke, da li su vam smetale, da li biste ih uklonili ili su bas takve kakve su dobre,
ili treba da budu jo$ intenzivnije ili?

Ucesnica3: Pa ne, ve¢ su ovo dvoje rekli, super je prevod, nisam imala nikakav problem sa
tim, naprotiv ono, nekako ti prenese emociju, tako da sktoz ledZit prevod.

Ucesnik5: Da, da isto.

Ucesnica2: Meni je prevod bio u skladu sa onim Sto sam videla, sa njegovim licem.

Ucesnik1: Isto, isto, bas mi je lepo i uverljivo ispratilo to.

Moderatorka: Aha, dobro. Vas dvoje ste se vec izjasnili?

Ucesnica4: Pa da, poSto ne znam nemacki, ne mogu da kazem da li je stepen, kao intenziteta
jeziCki okej, ali kao Sto smo reKli, to Sto smo videli se uklapa.

Moderatorka: Dobro, a kaZite mi, je I ste primetili Zargon u prevodu i da li vam je savremen
ili zastareo, blizak, da li bi bilo bolje da ga nije bilo ili da je bio drugaciji?

Ucesnica2: Pa meni jedino ovo Supcino, ne znam da li to iko govori u realnom jeziku.
Ucesnik5: Da, i meni je to isto bolo o¢i.

Ucesnica3: Pa, primeti se, nije nuzno da bode o¢j, ali...

Ucesnica4: Ja sam sad i zaboravila, $ta je bilo pre toga? Smrade?

Moderatorka: Prvo je bilo picko, a drugo sad viSe ne znam ni ja, moZda smrade.

Ucesnica4: A u vezi sa Zargonom, pa mi nismo upoznati sa Zargovom od tad, ali mislim da su
dobro preneli to da njih dvojica imaju taj opusten, razgovorni ton, kao dva blejaca, preneli su
taj neki svakodnevni govor koji je bio u skladu sa situacijom, ali ne znam da li je to nuZno
Zargon iz '80 u Zapadnom Berlinu.

Moderatorka: A da li bi ti bilo vaZno da to bude, recimo, sad gledamo neSto Sto je '80 u
Nemackoj i da li bi ti bilo vazno da i taj Zargon bude neki kao '80 iz Beograda ili kako ve¢?
Ucesnica4: Mozda malo, Cisto eto tako da zacini, al opet mislim da je bolje ovako zato Sto je
nama bliZe i onda uZiva$ u onome $to gledas, a ne da se pita$ Sta je on hteo da kaZe. Bas je to
zapravo bilo, mi smo gledali neki dokumentarac gde je rec¢, psovka, anal(?), bilo strava, i kao,
da oni to sad iskoriste, da on to uzme i prevede, mi smo bili u fazonu cekaj, stani malo, znas
kao ne moZe ba$ u svim situacijama da se drZi toga, tako da mislim da je ovo neka okej mera,
da bude bliZe ljudima koji gledaju, a da samo malo ubaci stvari odatle, koje su opet dovoljno
prepoznatljive publici, koja je evo sad u 2024. a ne u '80 i realno, kako viSe vreme bude
prolazilo, ta publika ¢e sve manje biti upoznata i sa vremenom i sa Zargonom.

Moderatorka: Okej, ostali, Sto se ti¢e Zargona?

Ucesnica3: Hm, pa ja nemam sad bas neko formirano misljenje na tu temu, kad si sad pitala,
bas razmisljam. Meni je ono, bitno da prevod bude Sto tacniji, Sto verniji. Postoje filmovi koji
su istorijski, ali gde ti glumci imaju takav scenario da koriste moderne reci i onda mi je i okej
da se to prevede na takav nacin. E sad, ako je to opet neka istorija, a glumci opet imaju takav
scenario da koriste istorijski arhai¢ne neke izraze, onda mi je okej da i prevod bude takav.
Moderatorka: Mhm, ne bi ti smetalo, nego bi ti doprinelo?

Ucesnica3: Pa recimo da.

Ucesnik1: Pa ja se iskreno slaZzem, nisam ni obratio paznju toliko, nekako mi je sve to iSlo, ali
mislim da si u pravu zapravo. Ako oni na nemackom pri¢aju Zargonom kojim se tada pricalo,
mislim da treba na¢i nesto Sto je ekvivalent tome,da to bude autenti¢no do kraja. E sad, pitanje
koliko ¢e to da prenese emociju nama, da nama to pribliZi, da nam bude blisko da skontamo,
ali mislim da, ako to moZe da se uklopi, to je neki prevodilacki zadatak. Ili da se nade neka
sredina, da bude nesto izmedu. Mislim da je to bitno, ako se ve¢ bavimo nekom epohom, ako
su to '80 onda idemo do kraja. Ali opet kaZem, ako oni govore, ako je to samo sena koja jeste
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tu kao vizuelno '80, jer ovo ima dosta komi¢nih momenata, ako oni govore nekim novim
Zargonom, samo da bi se to dramatizovalo, onda je to drugo, onda prevodis to $to oni govore.
Ucesnica2: Pa slaZzem se manje viSe, nisam isto toliko obratila paZnju na Zargon dok sam sad
Citala prevod, ali da, Sto se tice tih stvari, mislim da je bitan balans. Pretpostavljam da postoje
neke situacije gde bi bilo dobro da postoji taj neki Zargon iz odredenog vremena, ali opet ne
bih sad rekla da je to nesto Sto mora uvek tako.

Moderatorka: Okej, dobro. Onda bih vam sad pustila drugi klip. Ista je serija i epizoda.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja drugog inserta)

Moderatorka: Dobro, e sad, da li ste imali u ovom insertu neke istorijske pojmove koji su vam
nepoznati? Neke reci koje niste znali?

UcesnicaZ2: Bilo je neSto ali sad ne mogu da se setim.

Ucesnik5: Cekisti mozda.

Ucesnica3: Aha, da.

Moderatorka: Aha, dobro, ajel ti zna$ sta su?

Ucesnik5: Pa pretpostavljam da su u vezi sa onom ruskom tajnom sluzbom, ono, ¢eka, tako da
ljudi koji su moZda Skolovani tamo.

Moderatorka: Aha, da, da. U sustini je to termin koji se tad koristio u njihovoj tajnij sluzbi, a
delimi¢no i u nasoj. Cekista je neko ko je dobar obavestajac u stvari, u tom smislu. Aha, znaci
ocigledno to samo Ucesniku5 nes$to govori, zbog njegovog obrazovanja, a da li bi vam bilo
bolje da je na tom mestu stajalo neSto drugo? Da je bilo na primer najbolji obavestajac u nasim
redovima?

Ucesnica4: Pa mozda kao Spijun, to bi mozda prenelo to.

Ucesnik5: Vrhunski Spijun, to bi znacilo to.

Ucesnik1: Pa da, ali to je ba$ onda ono $to smo tu pricali, tako gubis...

Ucesnica3: Autenti¢nost.

Ucesnica2: Ako se to tako govorilo tada i ako je to neki termin koji ima neko znacenje, onda
mislim da treba da stoji to. I mislim da, bez obzira Sto ja nisam razumela $ta je, da nekako,
mozda ¢u videti taj izraz negde drugde, povezacu, naucicu Sta je i mislim da je zato dobro $to
stoji tu. A na kraju krajeva mogu da guglam, ako me ba$ zanima ili na bilo koji na¢in saznam
S$ta je. Tako da mislim da je dobro Sto je bio bas taj izraz tu.

Ucesnica3: Da, slazem se zapravo sad kad pomislim. Jer, opet se vracamo na to da bude
autenticno, a i pod jedan, ne kvari mi ni sliku, mislim skapirala bih verovatno sam kontekst. A
ako bi se ponavljalo viSe puta, sigurno bih guglala.

Ucesnik1: Isto, isto to, sve isto kao oni. Jer ponavljalo bi se 100% pa bih onda uzeo da vidim, a
i verovatno bi se i zakljucilo iz konteksta.

Moderatorka: Mhm. A je ] vam jasno gde deda radi?

Ucesnik5: Da, da, deda je vojno lice, on je general, odnosno pukovnik u toj obavesStajnoj
sluzbi.

Moderatorka: Mhm, zna¢i tebi je jasno da postoje u toj sluzbi ¢inovi?
Ucesnik5: Da isto kao vojni ¢inovi.

Moderatorka: Da, da, da. A ostali?

Ucesnica4: Meni je samo neka vojska kao, zbog onog odela koje je imao on, ono Zuto.
Ucesnica3: Dinduva onih, da.

Ucesnik1: E pa da, i meni isto za sada, da je neSto visoko pozicioniran, eto. Cim su ove
bahanalije tu u nejgovu ¢ast, znaci on je verovatno visoko u hijerarhiji.
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Ucesnica2: A pa da i rekli su mu u nekom trenutku. Je I su mu rekli pukovnice?

Moderatorka: Generalu- pukovniku, da, da neSto tako. Ali taj izraz general- pukovnik
vezujete za vojsku ili za tajnu sluzbu?

Ucesnica2: Vojsku.

Ucesnik1: Pa ja za vojsku.

Ucesnica3: Vojsku.

Ucesnik5: Prevashodno za vojsku, ali znam da postoji i u tajnim sluzbama.

Moderatorka: Okej, okej. E sad, recite mi da li ste primetili ovde neki Zargon, mislim da je bilo
preteZno u scenama sa ona dva policajca, i kako vam se on ¢ini?

Ucesnik5: Je | bese uvostili smo se?

Ucesnica4: Daa...znaci to kad sam procitala.

Ucesnik1: To mi je strava.

Moderatorka: Aha, ¢ekaj, znaci ima ljudi koji nisu razumeli, je |l ti nisi razumela uvostiti ili?
Ucesnica4: Pa mislim iz konteksta da sam na kraju skapirala, Sta kao smuvali su se?
Ucesnik1: Ne, ne, napili su se.

Ucesnica4: Aa, napili, nisam onda to izvalila. Je 1 sam ja tebe to pitala skoro?

Ucesnik5: Da.

Ucesnica4: Da, ja sam isto naletela na taj neki izraz uvostiti i bukvalno sam bila kao... a
zapravo ti si naleteo, ne ja, a ja sam bila u fazonu $ta, $ta znaci to? I onda je on objasnio.
Ucesnik5: Postati kao vostana figura.

(Svi ucesnici se smeju)

Ucesnica4: Odvaliti se od alkohola toliko da...

Ucesnik1: Preparirati se.

Moderatorka: Ima dva znacenja, kao moZe$ nekoga da uvostih od batina, a mozes i da se
uvosti$ od alkohola. Znaci dobro, ti si sad u skorije vreme to saznala.

Ucesnica2: Paja sam cula za taj izraz, nije mi nepoznat.

Ucesnik1: Ja sam isto znao za to, tako da sam ispratio o cemu se radi.

Moderatorka: A je 1 vam okej to? Kakav vam je uopste osecaj o toj reci, je I to nesto Sto vam je
zastarelo? Je |1 Kkoristite, vi koji znate za nju? Je | koristite tu rec ili vam je viSe nesto Sto su
koristili vaSi roditelji i te neke generacije?

Ucesnica4: Meni je zvucalo starije.

Ucesnikb5: Ali i dalje se koristi sa istim znac¢enjem.

Moderatorka: Mhm, a je | ga koristis ti?

Ucesnik5: Da, da kazem da se neko napio ko majka, rekao bih uvostio se od alkohola, bez
problema.

Ucesnica4: A ne bi rekao ubio se?

Ucesnica3: Uroljao se.

Ucesnik1: I uroljao i uletvio.

Ucesnik5: Patosirao.

Moderatorka: Okej, okej, a vas dvoje?

Ucesnik1: Pa ja mislim da sam nedavno, relativno skoro iskoristio taj izraz kad sam pricao o
nekom svom pijanstvu. Zato $to je meni to, uvostiti, to je ve¢ onaj nivo kad nemas nista,
bukvalno vostana figura. Ubio jeste, al opet sam malo funkcionalan, i onda kao, pa uvoStio sam
se, nisam mogao da mrdnem.

Ucesnica2: Meni taj izraz nije nesto Sto bih ja Koristila, jer ne bi mi pao na pamet bas prvi, kad
bih htela to da kaZem, ali je slikovito, tako da u tom smislu nije nesto Sto bih u svakodnevnom
govoru cula, ali to mi lici malo na neki knjiSki prevod mozda. Jer upravo zato Sto je slikovito.
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Manje u svakodnevnom govoru bih to oCekivala da Cujem i ja ne bih koristila to u toj situaciji,
ali za neki taj prevod, ili u knjizi, mi paSe lepo taj izraz.

Ucesnica3: Meni je to pandan onome kada je onaj matori, opet neki general, pukovnik, ili ne...
pre nego Sto je spustio slusalicu rekao e jebiga. A nije mi to ta emocija, nije rekao e jebiga,
rekao je a u kurac ili nesto sli¢no.

Ucesnica4: Ja sam ba$ o tome razmisljala, o toj situaciji i ja sam bas bil u fazonu ja bih to
prevela a u kurac. A onda sam shvatila da bi sigurno bio neko ko bi preveo a jebiga. I da je jako
teSko da ti samo procita$ a jebiga, tacka. Koji je tonalitet, i sve to, pa kao neko bi to sigurno
preveo tako i to bi bilo oke;j. I onda sam nastavila dalje.

Ucesnikb5: Fali znak uzvika.

Ucesnik1: Da.

Ucesnica4: Ne, jer ne moras tako da kazes.

Moderatorka: Da, a i on nije viknuo.

Ucesnica4: Nije, on je bukvalno pogledao i bio onako e jebem ti, i jebiga i kurac, sve to moze.
Moderatorka: Mi imamo jako puno, da.

Ucesnica4: Za istu situaciju i prvo sam pomislila da bih ja to drugacije, ali sam onda shvatila
da je to apsolutno moje iskustvo kao prevodioca i sigurno ovaj prevod potice iz iskustva tog
prevodioca, ali da je i dalje odgovarajuci i zato sam presla preko toga, ali na istom mestu sam
stala i bila kao dal bih ja ovo ovako.

Moderatorka: Aha, aha. A je | su ostali primetili taj trenutak?

Ucesnica2: Ja jesam, da, ali meni nije zasmetalo. Ba$ zato Sto to, on nije viknuo, nego je bilo
kao razocarano.

Ucesnik1: Meni da, viSe mi je delovao kao zabrinuto. I onda vidi$ slede¢i kadar kao da je
prepoznao tu malu, da konta sa kim je u srodstvu i da je onda bio kao uh, jebem mu mater, Sta
sad...

Ucesnica4: Da, viSe razocaranost, nego bes.

Ucesnik1: Da, vise je zabrinut kao.

Ucesnica2: Ali viSe mi je tu emocija to Sto si ti rekao, kao jebem mu mater, nego jebiga. Ali to
je opet Sto ti kazeS moZda jer je neki moj subjektivni doZivljaj te reci.

Moderatorka: Bilo je u drugim grupama jos verzija. Do mojega, to je isto bilo.

Ucesnica4: E pai to isto. Mada, mi smo sad svi ovde zato $to ne pricamo nemacki i onda kad ti
ne znas koji je status koje psovke u tom jeziku i u kojoj situaciji bi se ta psovka iskoristila u
tom jeziku odna je teSko. Zato ima, Cini mi se, toliko interpretacija gde je on bio kao da je
zabrinuto, nas dve kao moZe i kurac i jebiga i ovo ono, zato $to nam fali bukvalno za toliko. Ali
ti, koja pricas jezik si u fazonu ma da, ovo se slaZe.

Moderatorka: Evo ja mogu da vam kaZzem ovako, prvo nemacki uopSte nema mnogo psovki.
To i vi koji govorite skandinavske jezike isto vrlo dobro znate, oni imaju 2,3,4 koje koriste za
sve situacij. Ovo je jedna od tih bila i ona bi suStinski kod nas znacila prokletstvo, a da ste vi
sada procitali prokletstvo ili dodavola, ili dovraga, k vragu je 1 bi vam bilo okej ili biste rekli
kao nije sigurno ovo?

Ucesnica3: E, a dodavola mi je palo napamet zapravo kad je to izgovorio. Prokletstvo ne bas,
to bi mi zvucalo onako malo starinski. Ali dodavola mozZe, da.

Ucesnik5: U vraziju mater.

Moderatorka: Aha, dobro, to mi se bas dopada.

Ucesnik1: To bas onako matori ljudi Koriste u ovakvim situacijama.

Moderatorka: Aha, ovaj je bio poprilicno mator, aha, da.
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Ucesnica2: Da, to sad malo te kulturoloske razlike. Mislim da bi meni zasmetalo to dodavola i
prokletstvo, jer to nije neSto $to je meni blisko. Mislim, ko to govori na srpskom, stvarno bas
retko. Narocito u takvim situacijama, tako da mi je to malo...

Moderatorka: Malo RTS vajb.

Ucesnica2: Da, da.

Ucesnica4: Ja sam izmedu dve vatre, zato $to smo mi na masteru imali kurs socio-lingvistiku,
gde je nama objasnjeno upravo to, koje se psovke koriste, odakle one poticu, zasto se bas te
koriste, kakav je bio kulturoloski milje iz kog su potekle i u norveskom isto, to dodavola to je
kad neko kaZe kao strasno. Ali oni nemaju to kao mi, genitalije, panaije, krstove, i sve te stvari,
kojekakva jebanja i tome sli¢no. I kad to zna$ i vidi$ ovo, ja sam to imala u glavi sve vreme i
onda sam bila u fazonu, kad me ti tako pitas, da sam videla prokletstvo, ja bih pomislila aha, to
je ista prica, to je to. I onda bih preko toga presla, i bila kao ovo se ne slaZe, ali se po njima
slaZe i onda bih samo presla preko toga, iako znam da u srpskom prokletstvo ne moze tu da
stoji. Ali imam utisak da se prevodioci moZda ni ne bave na taj nacin, kako smo se mi eto na
tom kursu bavili. Ja ne znam eto, da li si ti to na svojoj katedri imala?

Moderatorka: Mi nismo to imali.

Ucesnica4: Bukvalno, mi smo sa tim kursom dobili dozvolu da ovakve stvari prevedemo sa e
jebiga, jebote, a u vraziju mater, koj kurac, jer je to kod nas mnogo bogatije. Tako da je meni
jako nezgodno da odgovorim na to pitanje zato Sto eto, imam taj kurs iza sebe koji mi je bio
jako zanimljiv i onda vidi$ ovo i kao kapira$ zasto on kaZe prokletstvo, a znas da se to na
srpskom ne slaZe, al opet, ja bih presla preko toga.

Ucesnik5: Plot tvist, Moderatorka je ovo prevodila.

(Svi uCesnici se smeju)

Moderatorka: Dobro, je ] ima joS neko da kaze neSto oko Zargona? Je | ste joS neSto primetili?
Ucesnik5: Mrak tip.

Ucesnica3: E bravo, da.

Moderatorka: Aha, a kako vam se to ¢ini?

Ucesnik5: Cudno, jer nikada nisam ¢uo, barem poslednjih 5-10 godina da je neko to rekao, da
je neSto mrak u smislu da je super, strava.

Ucesnik1: Ima u hrvatskom mozda, ne znam, mozda tripujem, ali ¢ini mi se.

Moderatorka: Verovatno se korstilo.

Ucesnica3: ]Ja tripujem da je to bilo u nekim knjigama kad smo mi bili klinci? Kad smo Ccitali
one tinejdZerske knjige, kad smo imali 13,14,15, 16. Ne znam da | ste citali ono Angus tange i
ljubljenje s vatanjem? Ludilo prevod, kolko je slobodan, tipa ima re¢ krljanje ili tako neSto, Sto
smo mi stvarno koristili u ovom periodu. [ onda kada kaZe mrak, eto to mi je taj ekvivalent,
kao zastarelo, ne bih ga nikad sada iskoristila, malo bode o¢i, ali kao koristilo se.

Ucesnik5: Ovo za hrvatski, poSto sam imao jedno vreme HBO sa hrvatskim titlom, bilo je to
mrak.

Ucesnik1: Da, da, da. Nisam se susretao nesSto ovde sa time.

Ucesnica3: Pa meni je to poznato kao izraz koji jeste malo zastereo, mislim moji roditelji
fazon, oni su to verovatno govorili kad su bili mladj, ali to jeste ta epoha, tako da nije smetalo,
skontala sam.

Moderatorka: A da je pisalo ekstra tip?

Ucesnica3: Pa to bi ve¢ bilo cudno.

Ucesnica2: I to bi bolo oci.

Ucesnik1: Da, da.

Ucesnica4: Ali bi drugacije bilo.
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Ucesnik5: Super tip.

Ucesnica4: Da, meni bi to najbolje bilo, to je sredina.

Moderatorka: Aha, to bi vam resilo, ne bi vam bolo o¢i i slagalo bi vam se.

Ucesnica4: A sSta je on rekao na nemackom, kad se prevede?

Moderatorka: To znaci sve i svasta, super, strava, ekstra, mi svasta koritsimo za tu re¢, moze
da bude i naloZen, u sekualnom smislu. A inace originalno ta re¢ znac¢i masno.

Ucesnik1: Meni ne bi bilo okej da vidim super ili ekstra, jer oc¢igledno je on neki Sarlatan, on
ima tu neku govornu manu, a ovaj ga malo loZi. I onda mi je u tom Zargonu do jaja, da ¢ujem
super, nekako bih bio u fazonu da mi nije to bas nesto Zivo za taj odnos.

Moderatorka: Dobro, dobro, svida mi se $to ste se uZiveli. Ide joS jedan insert, pa ¢emo nesto
drugo posle da gledamo.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja treceg inserta)

Moderatorka: Kakav vam je sada utisak onoga $to ste pogledali, imate sada tri inserta iz neke
epizode, je | se nesto promenilo?

Ucesnik5: Pa ovo je prilicno ozbiljnije nego prvi insert, tri minuta je oteraSe na doZivotnu
robiju, vrlo brzo se promenio ton serije.

Ucesnica4: Ali je jezik prilicno neutralan u smislu da ja nisam primetila taj neki Zargon iz tog
nekog vremena, koji nesto odskace ili je specifican, a bas sam trazila. Jer sad smo usli u trecu, i
bas zna$ Sta da ocekujes. [ kao prili¢no je i za to vreme, i za ovo bliZze nama, kao sve okej, niSta
ne odskace, ozbiljno i to sve, ali Sto se tice jezika, Zargona, upotrebe reci i toga, niSta posebno,
vrlo nesigurno.

Ucesnik1: Mislim da je to posledica te birokratske strukture, to je sve formalno, jedino ona
pokazuje emociju, a oni su svi u fazonu vi ste optuZeni za Spijunazu ¢ao zdravo, imamo dokaz.
Ali da, u pravu si, jeste sve nekako hladno zapravo.

Moderatorka: A jel vam je jezik preneo tu hladnocu?

Ucesnik1: Da, da, meni da.

Ucesnica4: Da, prilicno je zamrznuta u vremenu administracija tad i sad, isto je.

Ucesnikb5: [ to Sto si ti rekao, u 3 minuta potpuni preokret, lepo pokazuje kako su mo¢ni bili,
oni ti nameste zacas$, kao ¢ao zdravo. Krene$ od neke komedije, kao u prvom insertu i zavrsis
u zatvoru dozivotno zato Sto te neko fotkao.

Ucesnica3: Pa dobro, bilo je dok su njih dve razgovarale, kao drugarie, bilo je neformalno
nesSto kao strava. [ to mi je isto kao ovo mrak, to mi se sve uklapa jer to je isto Zargon tog
vremena.

Moderatorka: Zanima me za to strava, kakav vam je osecaj prema tome, je | koristite tu rec ili
vam je ono zastarela?

Ucesnica3: Ja koristim.

Ucesnikb5: I ja koristim.

Ucesnica4: Ti koristis.

Moderatorka: Ja koristim?

Ucesnica4: Da, ti koristi$. kad neSto pricamo i ti uvek kaZe$ kao strava, tacno te Cujem u glavi
kako izgovaras to. Ali ja ne, i ljudi oko mene ne. Dobro, ti si covek oko mene, ali eto, ti koristis.
Ucesnica3: Ja koristim i ba$ ljudi oko mene koriste i strava i super podjednako.
Moderatorka: Mislim da je to moZda generacijski, mi smo mnogo bliZze godinama. A ti,
UcesnicaZ, tebi je to stariji Zargon?

Ucesnica2: Pa ja ne Koristim strava, bas nikad i niko u mom okruzenju ne koristi strava
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Ucesnik1: Osim mene.

Ucesnica2: Stvarno?

Moderatorka: Sad znas$ koliko te je slusala.

Ucesnik1: Znam ja to veruj mi, samo ¢ujem mhm, mhm.

(Svi uCesnici se smeju)

Ucesnica4: A Cekaj je | si ti generacija gas ili su oni posle tebe?

Ucesnica2: Pa ja nisam bas gen z...

Moderatorka: Ali si kraj milenijalaca.

Ucesnica2: Ja sam tu negde na granici po tim nekim.

Ucesnica4: A koje si godiste?

Ucesnica2: '95. Jeste mi strava malo zasterelo, nije krindz, ali malo zastarelo i svrstala bih ga
u taj koS sa mrak. Ali kad je re¢ o prevodu, nije mi zasmetalo jer to je taj neki vokabular, ono je
'64 Cini mi se, e pa da moj tata je '62, mama '67, tako da to su neke reci koje bih ja svrstala u
taj neki vremenski okvir.

Moderatorka: Jos neko ima nesSto da kaze? Okej, okej. Da li ste primetili ovde ove neke
skracenice?

Ucesnica4: OUR, to sve vreme razmisljam.

Ucesnik5: OUR.

Moderatorka: E to me zanima, je | znate Sta je?

Ucesnica4: Ja nemam pojma.

Ucesnica3: Ja ne.

Ucesnik1: Ne.

Moderatorka: Cekamo U¢esnika5, on verovatno zna?

Ucesnik5: Omladinska....

Moderatorka: Aha, ne zna ni on ipak. Organizacija udruZenog rada.

Ucesnica4: Nikad cula.

Ucesnica3: Ne, ne, ne bih ni pretpostavila.

Moderatorka: Aha, znaci onda vam to nista nije ni govorilo u prevodu?

Ucesnik1: Ne.

Ucesnica4: Ja sam se c¢ak zeznula i procitala ga kao our (nase, na engleskom). I samo mi je
proslo.

Moderatorka: Kao da si se saplela i nastavila dalje.

Ucesnica4: Da, i bila kao dobro nema veze, objasni¢e mi se dalje.

Moderatorka: Dobro, dobro, bilo je na sva mesta, OUR destilerija Vilten i OUR ovo gde on
radi, neka elektronika, Sternradio. Da je stajalo samo bez toga je 1 bi vam bilo potpuno
svejedno i ne bi vam nista promenilo?

Ucesnik1: A bez Cega?

Moderatorka: Bez tog OUR.

Ucesnica4: Ne bi mi niSta promenilo, jer ono Sto smo rekli, njen Zivot je gotov, to je to,
situacija je eskalirala, ona ide u zatvor. I kao, da me pitas za 2 dana ja verovatno ne bih ni
znala, samo bih se setila da j. ona u zatovru.

Moderatorka: Zasto vas to pitam, jer je to OUR veoma specifi¢no za te socijalisticke zemlje, za
samoupravljanje i taj period. Nemci su imali nesto sli¢no, kod njih se to zvalo kao Narodno
preduzece, kao prezuzeCe koje pripada narodu. Isto imaju tu neku skracenicu. Tako da,
pretpostavljam da je ovde to zamenjivalo to, u smislu da da taj utisak. Ali znaci, vaSim
generacijama to ne govori nista?

Ucesnik5: Ne.
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UcCensnik1: Nista.

Ucesnica4: Pa konkretno ta skracenica ne, ja ne bih umela da je prevedem, ali znam da je
specifitcno za komunizam, generalno su skracenice specificne za tu ideologiju. Znam kad
pricam sa tatom ili kad nesto Citam to su uvek te neke SFC, MFC... uvek je neSto. Tako da, u
kontekstu epohe, pretpostavila sam da je neka skradenica za neke te organizacije, ali ne bih
znala koja je organizacija i Sta je u pitanju.

Moderatorka: Dobro, dobro, to me je zanimalo. Mogu da vam kaZem da je u pitanju
Netfliksova serija Kleo. I imate jednu sezonu, druga se snima u Beogradu. E, a sad ¢emo da
gledamo insert iz jednog filma, opet vam necu dati kontekst, samo gledajte pa ¢emo da
pricamo.

(Pusta insert)

Nakon gledanja cetvrtog inserta)

Moderatorka: E dobro, kako vam je sad utisak o ovome, ovo je sad drugacije? Je | ste mogli da
ga smestite u nekom vremenu, je | znate o kom dogadaju je ovde rec?

Ucesnik1: Ja nemam pojma iskreno, mislim skontao sam na osnovu ovoga, ali nije nesto Sto
sam ranije znao.

Ucesnica4: Pa, meni kad kazu u vreme rata, vidim da nije u vreme Prvog svetskog rata, znaci
da je neSto posle Drugog.

Ucesnik1: Ovo je isto verovatno Isto¢na, Zapadna Nemacka, tako sam skontao.

Ucesnica4: Pa posle '45 jer su imanje zapalili posle '45. A i ovo sa Madarskom je bilo isto...
Ucesnica3 Ja ne znam kad se to deSavalo.

Ucesnica4: Ja sam to danas saznala slu¢ajno opet slucajno. Jer sam slusala Agelasta, pa je tu
bilo neSto za Izrael i Amerikance i to sve krece posle Drugog svetskog rata i onda je on
pomenuo nesto ustanak u Madarskoj. I to je sve $to znam, bukvalno.

Ucesnica2: Pa dobro, opet je Nemacka i pre pada zida, e sad ne znam, mozda sam precenila
svoje znanje sa 3.5 ali to sa Rusijom i sa tim neredima, to ba§ maglovito znam. Znam to za
Cesku i Rusiju da su se oni borili sa Rusima, ali ne znam precizno.

Ucesnik5: '56 pokusaj Madarske revolucije, Sovjeti guSe svaki poku$aj promene i Imre Nad
koji je spomenut je bio voda tih promena, sklonio se u Jugoslovensku ambasadu, ali su ga na
kraju predali i naravno zavrsio je kao i svako ko se buni protiv Sovjetskog saveza, vrlo brzo.
Ucesnica4: Goli otok.

Ucesnik5: Tako da je ovo vest iz Zapadnog Berlina, preko RIAS-a, koji je pretpostavljam neki
njihov radio program.

Moderatorka: Mhm, je | ste skapirali otprilike Sta je RIAS?

Ucesnica4: Na prvi pomen ne, ali posle iz konteksta da.

Moderatorka: A mislim tokom celog ovog odgleda, $ta ste shvatili da je RIAS?

Ucesnica4: Pa neka radio stanica.

Ucesnik1: Radio neki.

Ucesnik5: Zapadnonemacki radio.

Ucesnica3: Koji je zabranjen u Isto¢noj Nemackoj.

Moderatorka: Je | moZete da se setite nekog pandana koji smo mi imali ovde, koji je u tom
fazonu?

Ucesnik5: Radio Slobodna Evropa.

Moderatorka: Je I neko zna za Glas Amerike?

Ucesnik1: Da.

Ucesnik5: Da, da.
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Moderatorka: Da, ovo vam je sustinski radio iz americkog sektora, u Berlinu, poSto je u to
vreme Berlin vrveo od americke vojske. I to je preteca DojCe vele.

Ucesnica4: Pa oni su i spomenuli kao da ¢uju od zapadnjaka kako se kaZe.

Moderatorka: Da, da vide kako se izvesStava na Zapadu. Je | ste imali problem sa tom
skracenicom, je I vam trebalo neko objasnjenje u smislu kad se prvi put pojavilo, da li bi vam
bilo lakSe da je pisalo u zagradi Radio in American sector ili kako, je 1 bi vam pomoglo ili nije
bilo potrebe jer ste pokapirali do kraja?

Ucesnik1: Pa za mene nije bilo potrebno, ja sam skontao, jer su i rekli kao ho¢emo da ¢ujemo
S$ta se deSava u Zapadnom Berlinu, zato sam tu i onda kao to je to.

Moderatorka: Nije ti smetalo Sto ne zna$ Sta znaci akronim?

Ucesnik1: Ne, ne, ne.

Ucesnica3: Da, ni meni nije smetalo.

Ucesnica4: [ to vreme izmedu sledece scene kad bukvalno ide ono od radija, pa kre¢e nazad i
on prica i ti bukvalno skontas, vizuelno ti je tu i bas je kratko vreme izmedu te dve scene, tako
da sasvim je oke;j.

Ucesnik5: Nije nuZzno da se zna da je to americki radio, bitno je da se zna da nije
istocnonemacki, nego da je zapadni svet.

Ucesnica4: Da je druga strana medalje, drugi Zivot nego onaj koji oni Zive.

Moderatorka: Okej, okej. Da li ste primetili Zargon sad u ovom delu, kakav vam je bio?
Ucesnik1: Ja sam samo primetio primio, ¢ini mi se.

Ucesnica4: | ja isto.

Moderatorka: Aha, jel ti to bilo previse savremeno ili je bilo u skladu?

Ucesnik1: Pa nije mi bilo previSe savremeno, odgovaralo mi je.

Ucesnica4: Isto.

Ucesnik1: Bas sam razmisljao Sta bi mogao da kaZe drugo u tom trenutku, ali ne znam. Da
kaZe nalozio, to bi bilo ve¢ savremeno, a ovako primio...

Moderatorka: Aha, a i naloZio moZe da ima neku seksualnu konotaciju?

Ucesnik1: Da, da.

Ucesnica2: Pa ni meni to nije zasmetalo, mislim to je onaj balans o kom sam pricala, ja sad ne
znam tacno Sta bi oni u tom trenutku u tom vremenu rekli, ali mislim da nije nekako potrebno
da se ide u te detalje i da je okej bio taj izraz tu.

Ucesnik5: Isto.

Moderatorka: Je | joS neko primetio jo$ neki drugi izraz, osim primio?

Ucesnik1: Ja se ne se¢am viSe.

Ucesnik5: Bilo je ono, daj Kurte sedi covece. Al to je... neutralno.

Ucesnica4: Je | bilo za pljugu ¢ini mi se?

Moderatorka: Ne, bilo je kad su pucali ispuSene mustikle.

Ucesnica3: E, jeste.

Moderatorka: Je | vam uopSte poznat taj izraz?

Ucesnica2: Da, da

Ucesnik1: Meni jeste, to je bas izraz jednog takvog Coveka, to je ¢ini mi se deda govorio.
Moderatorka: Da, da, neki stariji nastavnik, instruktor.

Ucesnica4: Da, da i bas je odgovarajuce vremenu.

Moderatorka: Zato Sto sam imala i grupe ljudi gde nisu nikada culi za taj izraz, pa zato sad
moram da pitam.

Ucesnica4: Moj tata to stalno govori, on je '54 godiste.

Ucesnica3: Da, da to je taj izraz iz ovih Pavicevih serija, ja sam tu to verovatno cula.
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Moderatorka: Da li ste moZda primetili, bio je neki deo gde se spominje kao je I si totalno
prolupao ili tako nesto?

(Svi ucesnici govore da nisu primetili)

Moderatorka: A kako biste tu rec, je 1 biste je smestili u nesto zastarelije ili savremenije?
Ucesnik1: Vise starije. Mislim Kkoristi se i dan danas, ali da kaZemo, ima i u Pavi¢evim
serijama.

Ucesnica4: E a tu mi je isto bilo budalastina. Mislim, koristi se, ali jeste starije.

Ucesnica2: Al to je opet ono $to je ona rekla, bas knjiZzevno onako i pravilno. Ili recimo onaj
izraz nisu ti sve koze na broju. Je ] mi kazemo koze?

Ucesnik1: Da, neko kaze koze neko ovce.

UcesnicaZ2: E ovce da, okej. I to mi je moZda kao okej, to sa primetila.

Ucesnica4: I to je bilo?

Moderatorka: Bilo je, bilo je, koze. Da, da, a zato pitam za to prolupao, jer sam imala neku
grupu sa ba$ velikom razlikom u godinama gde su ljudi od 30 godina bili kao pa to je malo
zastarelije, a ljudi u 50-im i 60-im kao ma to govore klinci, njima je to bilo suviSe savremeno
ovde.

Ucesnica4: Ali ja to ne vezujem sad kao za Zargon, mislim budalastina je re¢ kao ledzit, svaka
druga, kad je nesto sumanuto i suludo.

Moderatorka: Dobro, dobro. Ako nemate nista viSe ja bih vam sad pustila nesto sasvim
drugo, imamo dva kratka dokumentarna inserta.

(Pusta inserte)

(Nakon gledanja petog i Sestog inserta)

Moderatorka: Da li ovde imate neke pojmove koje niste razumeli i koji vam se nisu razjasnili
u samom gledanju?

Ucesnica4: Pa skracenice, ali... IM je bilo na dva mesta.

Ucesnik1: Da, to ne znam $ta je. FD] sam skontao jo$ iz onih prethodnih, da je to kao neka
njihova omladina.

Ucesnik5: A IM, informant mozda .

Moderatorka: Da, da, imali ste zapravo objasnjenje za IM, ali mislim da je tu stvar u redosledu
kojim su stvari izrecene, pa se tu onda ne obrati paznja. IM je nezvani¢ni saradnik i pominje se
u jednom delu, kaZze da je bio nezvani¢ni saradnik ministarstva za drZavnu bezbednost:
Stazijev IM.

Ucesnik5: Tu sam ja shvatio $ta je on.

Moderatorka: Ali to nikome nije bilo jasno iz toga.

Ucesnica4: Ja bih rekla da je on nezvani¢ni saradnik te neke organizacije koja se krije iza
skracenice IM.

Moderatorka: Aha, aha, okej. A da je na primer bio taj deo, da se obrnuo taj deo, da su stavili
Stazijev IM: nezvani¢ni saradnik, je 1 bi vam to onda bilo malo jasnije?

Ucesnik1: Pa meni sigurno, zato Sto tako nekako i u knjigama ide ¢ini mi se.

Moderatorka: Ovde je stvar kako je reCeno prosto, i onda je tako pratio i titl, ali mislim da je
to bas$ oteZavajuce ze gledaoce koji ne znaju.

Ucesnica4: Meni bi bilo lakSe na primer da je bilo u zagradi.

Ucesnik1: Ili da, da se vizuelno odvoji, mislim i ovo je odvojeno ali nekako mi nije....
Moderatorka: A znaci kad vam je zadrada to vam je kao neki signal da je to neko objasnjenje?
(Svi ucesnici se slazu)
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Moderatorka: Dali je bilo moZda joS neSto Sto je bilo? Okej pominju se razne politicke partije,
to je sad vec pitanje poznavanja konkretno te njihove scene, ali je 1 vam bilo jasno da su to
partije, Sto se spominje?

Ucesnica4: Jeste, ali ja mogu da kazem za sebe da ja nista razumela nisam. Da me pita$ Sta
smo gledali, pojma ne bih imala da ti kaZem. Znam samo da su '90, da je neki lik i da je on sad
bolestan od karcinoma i eto.

Ucesnik1: Isto, ja nisam razumela dali je Stazi ili...

Ucesnica4: Pritom, ja nisam skontala zasto je on bitan, zasSto je njegova licnost bitna za to
vreme, za nas.

Moderatorka: Okej, to moZe da bude delimicno i zato $to smo gledali samo 2 kratka inserta.
mislim bio je sam pocetak dokumentarca, i deo iz sredine. Ali na primer, te neke stvari koje su
politicke, je | vam tu bilo jasno o ¢emu se radi makar izokola ili?

Ucesnica2: Pa to je neka licnsot koliko sam skontala, koja je bitna za ujedinjenje. To je sad ve¢
ujedinjenje Zapadne i Isto¢ne Nemacke i on je neko ko je tu za taj neki period bitan, ja sam
tako skontala.

Ucesnik1: Ja nisam skontao.

Ucesnica2: Pa ima$ scenu izmedu ostalog kad on govori ispred one mase, on govori ovo ¢e
biti zastava Citave Nemacke.

Ucesnica4: A i na samom pocetku stoji '90. A i mislim da smo u svakom slucaju svi skontali da
je neka politika u pitanju, licnost, neke partije. Kod nas ima dosta tih skracenica.
Moderatorka: A je 1 vam to Stazi ne$to govori, je 1 znate $ta je bio Stazi?

(Neki govore da, neki ne)

Moderatorka: Aha, znaCi vama niSta ne govori? Ne znate da je to tajna sluzba Istoc¢ne
Nemacke?

Ucesnica4: Ne, ne.

Moderatorka: Dobro, dobro. A to sa FD]J, ti si mi rekao da si joS i pre provalio da je to neka
omladina.

Ucesnik1: Da, da jos od pre, kad ih onako nesto postroji, to smo i mi imali.

Moderatorka: Je 1 joS neko to provalio?

Ucesnik5: Pa da, ja sam provalio, i pisalo je na zastavi, a i ¢ulo se u nekom trenutku.
Ucesnica2: Paja sam to isto propustila nekako.

Moderatorka: Aha, pa to je pandan nas$oj Socijalistickoj omladini. Okej, okej. Imamo joS jedan
jako kratak isecak i to je onda to.

(Pusta insert)

(Nakon gledanja sedmog inserta)

Moderatorka: E sad mi kazite Sto se tiCe ovog snimka, kako ste se snasli sa razumevanjem
ovoga, je | vam bilo prebrzo, previSe informacija, ili je sve bilo okej?
Ucesnica4: Meni je lakSe bilo od onog prethodnog.

Ucesnica3: Isto, apsolutno.

Ucesnikb5: Ja ovo ucio za ispit, tako da mi je poznato.

Moderatorka: Mozda bi i bolje ispricao.

(Svi uCesnici se smeju)

Ucesnik5: Nemam primedbu.

Ucesnik1: Meni je bilo malo prebrzo.

Ucesnica2: Jeste, bilo mi je malo brZe nego prethodni, jedino to je razlika.
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Ucesnik1: Ali sam ispratio, bilo mi je brzo ali sam uspeo. Nisam uspeo da procitam ta imena,
ali sam pohvatao.

Ucesnica4: Ali je sve lepo poslozio, kako uvede ime, tako odmah zarez, pa apozicija, ubaci sve
Sto treba, pa idemo dalje. Da si ovo Citao nekom brzinom koja tebi odgovara, kao tekst na
papiru, bilo bi ti oke;j.

Moderatorka: Skolski, kao udZbenik.

Ucesnica3: Meni brzina tu nije igrala ulogu, vise to sto nems skracenica, $to je samo on pricao,
a ja se sama fokusiram na ono Sto prica.

Moderatorka: Je | bilo razlika, ovaj na primer prethodni je bio neki TV dokumentarac, klasika.
Da sad tu ima i nekih snimaka iz arhiva i tako dalje, a ovaj je samo on, do ramena, i dva puta je
moZda bio neki kratki arhivski snimak. Je I vam to bilo olaksavajuce ili otezavajuce?
Ucesnica4: Meni olaksSavajuce.

Ucesnica3: Pa, sad kad si to pitala, ono je bilo malo nabacano, a ovo je sad bas bilo laganini.
Fokusiras se na tekst i pratis.

Ucesnik5: Meni je u principu svejedno.

Ucesnik1: Meni olakSavajuce, Sto nema previse slika.

Ucesnica2: Pa meni nije, ba$ mi je bilo brzo, jer u onom dokumentarnom programu ti imas te
pokrivalice i malo to tecCe sporije, potkrepljeno je slikama i lakSe je da pratim. Jer ovde kad je
samo tekst i ako malo samo izgubi$ paznju, ti si propustio mnogo. A on samo ide, ide i ne ¢eka
te.

Moderatorka: Da, totalno su razlic¢ite bile reakcije Sto se toga tice.
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ANLAGE E: TAGUETTE

Taguette: Eindriicke allgemein

ID Dokument | Tag Inhalt
5920855 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein obecavajuce
5920857 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein Zabavno
5920872 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein Zanimljivo, interesantno
5920888 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein definitivno opet gledala
sam prevod je doprineo, meni se ¢ini,
Eindriicke allgemein + meni je bas sad ostavio utisak, ona prva
5921203 | Gruppe 1 Qualitat der Ugbersetzung dva dl‘:la su zanimljiva i zabavna, a (E)vo
mi nije zabavno
5921305 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein razumeo
5921306 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein zanimljivo
5921320 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein vrlo je zanimljiv film
5921539 | Gruppe 1 Elndr.ucke allgemein + mogu da shvatim
Vorwissen
5921545 | Gruppe 1 Eindr.l'icke allgemein + jasfno je i u neku ruku me je
Vorwissen zainteresovalo
Eindriicke allgemein + Nisam sigurna .da nismo odgledali onaj
5921554 | Gruppe 1 . prethodni da bih mogla ba$ da povezZem
Vorwissen v
Sta je.
5921556 | Gruppe 1 Elndr}lcke allgemein + Meni je sve jasno.
Vorwissen
5921589 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein lepo razumela i bilo je lepo objasnjeno
5921592 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein Meni sasvim jasno
5921593 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein malkice brzo
5921596 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein sve bilo okej
5921598 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein Sve uredu
5921599 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein Prili¢no jasno
5921603 | Gruppe 1 Eindr.iicke allgemein + fia smo g}edali prvo ovo, pa onda.onaj
Vorwissen insert iz Skole, bilo bi nam skroz jasno
5923421 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein zabavno
5923434 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein par(.)c.h]a, korr1ed11a, svakako ne neka
ozbiljna radnja
5923439 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein falsifikuje istoriju
5923554 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein pocinju 5a pesmotn kolva bukvalno nema
veze sa onim Sto se deSava
Pa sam se pitao koliko uopsSte ima veze
prevod sa ovim $to gledam. I onda sam
5923567 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein video da mi se tonalitet i prevod dole

podudaraju, i izgovor, pa sam shvatio
da se podudara i da je isto.
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5923628 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein bas zanimljivo
5923633 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein bas kjut
5926953 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein ukazuje na Istocnonemacku atmosferu.
5926954 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein Ukazuje na bilo koji autoritarni reZim
5926962 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein distopijski
o . bez obzira na sadrZaj koji se nama
5927166 | Gruppe 2 Elndr.ucke allgemein + pokazuje, mi svi naravno kre¢emo iz
Vorwissen . i
neke naSe perspektive
5927169 | Gruppe 2 Elndr.ucke allgemein + opaZamo ono $to prvo nama pada u oci
Vorwissen
5927173 | Gruppe 2 Elndr}lcke allgemein + teorija kulturnih naocara
Vorwissen
sad me Zivo zanima njegova prica, ja to
5927241 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein moram da potraZim, da vidim $ta je bilo
sa Covekom
5927260 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein istrgnuto iz konteksta
5927273 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein bio mi je prebrz
5927277 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein previSe informacija u kratkom periodu
5927288 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein nismo imal.i n'eki vizuelni pozadi nego
smo gledali njega
5927303 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein Ja samu stvari sve Sto sam dobio i
ocekivao
5927307 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein samo mi je tu trebao malo predah
5927311 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein falilo mi je i neSto vizuelno
5927315 | Gruppe 2 | Eindriicke allgemein bas prija Sto nije bilo tako vizuelno i
dramatizovano, Sto samo idu podaci
5927729 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein Zabavno
Mislim prevod, sam tekst pesme, i onda
5927741 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein ti odmah da ne shvata sebe suvise
ozbiljno.
prevod mi se nekako ucinio suvisan.
Bilo bi mi dovoljno samo da sad ta
pesma ide u pozadini, a kad sam citala
prevod potpuno sam zakljucila kako je
5927751 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein ovo nebuloza i onda mi je to odvuklo
zapravo paZznju od onoga Sto se
deSavalo, dok je ona hodalai $ta je sve
radila, Citajudi taj nebulozni tekst i
razmisljajudi o tome kako je nebulozan
5927765 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein hye bllq prosto za mene dovoljno
odrednica
Eindriicke allgemein +
5927788 | Gruppe 3 | Notwendigkeit der nekako mi je dalo kontekst
Untertitel
5927825 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein + Sto se tice prevoda pesme, meni je okej
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Notwendigkeit der da stoji
Untertitel
Eindriicke allgemein + . v
5927981 | Gruppe 3 Qualitit der Ubersetzung simpati¢no
Eindriicke allgemein +
5927984 | Gruppe 3 Qualitit der Ubersetzung glatko
5928007 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein [mam mucninu u stomak i ne bih je
gledala.
5928008 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein muzika odli¢na
5928013 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein Mucan utisak
5928077 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein depresivno
5928078 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein Dosta tenzije
5928329 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein bés sve teklo i da je bilo okej. Nije mi
bilo prebrzo
5928331 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein lepo objasnjeno, odli¢no
5928335 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein poprili¢no sporo prica
5928337 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein E(f)l;)geden]u s ovim prethodnim, mnogo
5928339 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein ima$ sve punim re¢ima
5928341 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein Skolski obrazovni program
5928345 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein pomaze to Sto gledam u njegovo lice
dok prica
Ponekad zapravo propratni video
5928346 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein materijal takode pomaZe, da mozes
lakSe da ispratis.
o . mislim da se prosto radi o dobrom
5928350 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein
balansu
o . da sam pola sata gledala samo njega,
5928358 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein verujem da bi mi bilo dosadno
5928360 | Gruppe 3 | Eindriicke allgemein viSe mi prija da gledam dokumentarac
Eindriicke allgemein + najslobodniji prevod koji sam c¢itala u
5934134 | Gruppe 4 Qualitit der Ubersetzung poslednjih 10 godina moZda
5934157 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein mi smo hteli da vidimo nastavak
5941840 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein jezik prili¢no neutralan
5941852 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein nekako hladno
5941856 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein zamrznuta u vremenu administracija
5942197 | Gruppe 4 IE{Lr;(lj;aUCke allgemein + laksSe bilo od onog prethodnog
5942199 | Gruppe 4 | Lindricke allgemein + Isto
Realia
5942203 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein malo prebrzo
5942209 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein malo brze nego prethodni
5942212 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein bilo mi je brzo ali sam uspeo
5942213 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein pohvatao
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5942216 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein lepo posloZio

5942232 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein olakSavajuce

5942235 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein ono J bilo ma.lolnabacano, aovojesad
bas bilo laganini

5942240 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein svejedno

5942245 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein olakSavajuce, $to nema previse slika

5942251 | Gruppe 4 | Eindriicke allgemein bas mi je bilo brzo
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Taguette: Gewohnheiten

ID Dokument | Tag Inhalt

5911454 | Gruppe 1 | Gewohnheiten 2-3 puta nedeljno

5911455 | Gruppe 1 | Gewohnheiten 3-4 puta nedeljno

5911458 | Gruppe 1 | Gewohnheiten 1-2 puta mesec¢no

5911462 | Gruppe 1 | Gewohnheiten 1-2 puta mesecno

5911465 | Gruppe 1 | Gewohnheiten 2-3 puta nedeljno

5911467 | Gruppe 1 | Gewohnheiten Streaming i kompjuter

5911469 | Gruppe 1 | Gewohnheiten Streaming

5911472 | Gruppe 1 | Gewohnheiten streaming

5911473 | Gruppe 1 | Gewohnheiten bioskop

5911474 | Gruppe 1 | Gewohnheiten streaming

5911475 | Gruppe 1 | Gewohnheiten Streaming

5911477 | Gruppe 1 | Gewohnheiten TV

5911479 | Gruppe 1 | Gewohnheiten retko

5911481 | Gruppe 1 | Gewohnheiten 10%

5911483 | Gruppe 1 | Gewohnheiten prili¢no Cesto

5911486 | Gruppe 1 | Gewohnheiten 1 meseCno, ili 1 u mesec i po dana

5911489 | Gruppe 1 | Gewohnheiten vrlo Cesto

5911493 | Gruppe 1 | Gewohnheiten uglavnom sam bez titlova

5911514 | Gruppe 1 | Gewohnheiten sve vreme Citam

5911518 | Gruppe 1 | Gewohnheiten buljim

5911519 | Gruppe 1 | Gewohnheiten navikla

5911523 | Gruppe 1 | Gewohnheiten nesigurnosti

5911526 | Gruppe 1 | Gewohnheiten Citam sve vreme

5911530 | Gruppe 1 | Gewohnheiten gﬁiﬁ god ima slova ne mogu da ne

5911531 | Gruppe 1 | Gewohnheiten refleks

5911540 | Gruppe 1 | Gewohnheiten proveravam

5911549 | Gruppe 1 | Gewohnheiten 10-20%

5911553 | Gruppe 1 | Gewohnheiten vuku pazZnju

5911555 | Gruppe 1 | Gewohnheiten ne smetaju

5911558 | Gruppe 1 | Gewohnheiten uvek ¢itam

5911609 | Gruppe 1 | Gewohnheiten ne obra¢am paznju

5921615 | Gruppe 2 | Gewohnheiten Gotovo svakodnevno.

5921617 | Gruppe 2 | Gewohnheiten Takode
Takode, mislim, nekad ¢aki ako

5921619 | Gruppe 2 | Gewohnheiten razumem na engleskom, ja volim da
imam dole titl na engleskom.

5921641 | Gruppe 2 | Gewohnheiten 2-3 puta nedeljno

5921646 | Gruppe 2 | Gewohnheiten Svakodnevno

5921687 | Gruppe 2 | Gewohnheiten na velikom ekranu
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ne gledam na telefonu, na tabletu, ni na

5921690 | Gruppe 2 | Gewohnheiten .
racunaru

5921693 | Gruppe 2 | Gewohnheiten sve

5921694 | Gruppe 2 | Gewohnheiten bioskop povremeno

5921695 | Gruppe 2 | Gewohnheiten najvise volim na velikom ekranu svog
televizora

5921698 | Gruppe 2 | Gewohnheiten uspavljujem uz telefon

5921702 | Gruppe 2 | Gewohnheiten Na kompu malo manje

5921704 | Gruppe 2 | Gewohnheiten na komp u glavni izvor, nesto na
televiziji

5921706 | Gruppe 2 | Gewohnheiten bioskop koliko stignemo

5921710 | Gruppe 2 | Gewohnheiten na telefonu ne gledam

5921715 | Gruppe 2 | Gewohnheiten bioskop rede, jednom u mesec ili dva
meseca

5921717 | Gruppe 2 | Gewohnheiten TV veliki ekran da Cesto

5921721 | Gruppe 2 | Gewohnheiten laptop isto
telefon narocito, ne znam ako se vazi,
manje viSe kao ove striming, videi na
drustvenim mreZama koji sad u

5921724 | Gruppe 2 | Gewohnheiten poslednje vreme Cesto imaju titlove, Sto
srpske, Sto engleske, Sto mi odgovara.
Nekako je krace, jednostavnije i to mi
znaci.
Cesto gledamo filmove koji su Spanski,

5921737 | Gruppe 2 | Gewohnheiten francuski, nemacki. A samim tim, onda
ide titl na srpskom

5921742 | Gruppe 2 | Gewohnheiten do_st.a strani}.l_ filmova g.d e jezik
originalno nije engleski

5921746 | Gruppe 2 | Gewohnheiten stvara konfuziju

5921754 | Gruppe 2 | Gewohnheiten nemacki, ali dole je engleski titl, jer
nisam nasao srpski

5921765 | Gruppe 2 | Gewohnheiten Veéinoﬁ“ je to sa engleskog govornog
podrucja

5921781 | Gruppe 2 | Gewohnheiten naporno

5921788 | Gruppe 2 | Gewohnheiten aklo. je neki jezik. koji ne rauzmenm, tesko
mi je sa engleskim

5921792 | Gruppe 2 | Gewohnheiten naporno
uglavnom gledam na engleskom ili na

5921794 | Gruppe 2 | Gewohnheiten nekom jeziku koji bar nesto malo
rauzmem

5921811 | Gruppe 2 | Gewohnheiten sad shvatila da velil.q.l Veéi_nu stvari na
engleksom gledam ili ako je na srpskom

5921828 | Gruppe 2 | Gewohnheiten Uz titlove

5921832 | Gruppe 2 | Gewohnheiten mislim da jesam

5921843 | Gruppe 2 | Gewohnheiten navikla sam na titl
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5921856 | Gruppe 2 | Gewohnheiten groteskno

5921866 | Gruppe 2 | Gewohnheiten stvarno grozno

5921868 | Gruppe 2 | Gewohnheiten kao parodija

5921870 | Gruppe 2 | Gewohnheiten kao loSe preveden roman

5921884 | Gruppe 2 | Gewohnheiten (sji;?ronizacijom gubi na prirodnosti

5921886 | Gruppe 2 | Gewohnheiten Do_bije nesto sinteticko, nesto Sto nije
prirodno, organsko.

5921897 | Gruppe 2 | Gewohnheiten uopSte ne smeta

5921906 | Gruppe 2 | Gewohnheiten ne doiivlgjvam kao smetnju, nego kao
integralni deo

5921910 | Gruppe 2 | Gewohnheiten ako mi nije od pomoc¢i, ne smeta mi

5921912 | Gruppe 2 | Gewohnheiten stvar rutine

5921915 | Gruppe 2 | Gewohnheiten ne smeta mi

5926916 | Gruppe 2 | Gewohnheiten titl j('e meni viSe kao da mi je reditelj
stavio tu

5927335 | Gruppe 3 | Gewohnheiten 2 ili 3 puta nedeljno

5927337 | Gruppe 3 | Gewohnheiten svakodnevno

5927339 | Gruppe 3 | Gewohnheiten svaki drugi dan

5927341 | Gruppe 3 | Gewohnheiten dva tri puta nedeljno

5927342 | Gruppe 3 | Gewohnheiten tri do Cetiri puta nedeljno
sadrZaj na internetu, na raCunaru

5927343 | Gruppe 3 | Gewohnheiten gledam skoro iskljucivo, prili¢no retko
u bioskopu

5927346 | Gruppe 3 | Gewohnheiten Strimi.r.lg platforme i danloudovan
materijal

5927348 | Gruppe 3 | Gewohnheiten televizor

5927349 | Gruppe 3 | Gewohnheiten rede bioskop

5927352 | Gruppe 3 | Gewohnheiten televizor

5927353 | Gruppe 3 | Gewohnheiten 90 posto je to TV

5927355 | Gruppe 3 | Gewohnheiten 10 posto je nesto sa Jutjuba

5927359 | Gruppe 3 | Gewohnheiten ranije Cesto iSla u bioskop

5927360 | Gruppe 3 | Gewohnheiten na drustvenim mreZama, skoro nista,
vrlo retko

5927362 | Gruppe 3 | Gewohnheiten pola-pola

5927364 | Gruppe 3 | Gewohnheiten 100 posto

5927366 | Gruppe 3 | Gewohnheiten Retko da ne razumem

5927368 | Gruppe 3 | Gewohnheiten manje-vise i ignoriSem titl

5927370 | Gruppe 3 | Gewohnheiten zavisi od kvaliteta zvuka

5927373 | Gruppe 3 | Gewohnheiten titl vrlo Cesto i na engleskom
90 posto toga je na engleskom koji

5927376 | Gruppe 3 | Gewohnheiten dosta dobro razumem jer smo prosto

prepravljeni engleskim jezikom, a 10
posto je na nekom drugom Kkoji ne
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razumem.

Oko 70 posto na engleskom, ostalo
nesto recimo skandinavski, nekad cak i
poljski, francuski, a ima nesto i na

5927380 | Gruppe 3 | Gewohnheiten nemackom. Engleski mogu da pratim,
ako gledam neki film, ali kad gledam
kad je ponuden titl, ¢citam, ne naprezem
se.

5927384 | Gruppe 3 | Gewohnheiten podrska

5927387 | Gruppe 3 | Gewohnheiten divno kad moZe$ da premotas

5927388 | Gruppe 3 | Gewohnheiten korisno

5927389 | Gruppe 3 | Gewohnheiten podrska

5927393 | Gruppe 3 | Gewohnheiten nekad nervira

. caki kad gledam sadrzaje na srpskom,

5927396 | Gruppe 3 | Gewohnheiten ja volim da budu sa titlovima, ako ima

5927399 | Gruppe 3 | Gewohnheiten Navikao sam

5927516 | Gruppe 3 | Gewohnheiten Vuc‘i?“.e' da, c1t.am obatitla, iako su na
razli¢itim mestima.

5927521 | Gruppe 3 | Gewohnheiten tl.tIOVI u\_/ek vise lezali i sada mi
sinhronizacija uglavnom smeta

5927530 | Gruppe 3 | Gewohnheiten titlovi su mi prirodniji

5927533 | Gruppe 3 | Gewohnheiten lé(:lc(i je loS zvuk isto me vuce i kad cujem

. kad je film sinhronizovan potpuno mi

5927536 | Gruppe 3 | Gewohnheiten ubije svaki kvalitet filma i glumu

5927539 | Gruppe 3 | Gewohnheiten film ozbiljno gubi na kvalitetu

5927545 | Gruppe 3 | Gewohnheiten + interessant Kao df;lvgledam nemi film koji mi neko
prepricava.

5927555 | Gruppe 3 | Gewohnheiten + interessant Hocu tog glumca da cujem kako glumi, a
ne nekog drugog

5927556 | Gruppe 3 | Gewohnheiten ima smisla to kad su deciji filmovi, crtici

5927559 | Gruppe 3 | Gewohnheiten oCajno zvuci

5927561 | Gruppe 3 | Gewohnheiten nekad bude smesno

5927582 | Gruppe 3 | Gewohnheiten Nikola Simi¢, Nada Blam

5927585 | Gruppe 3 | Gewohnheiten perfektno

5928363 | Gruppe 4 | Gewohnheiten Svakodnevno

5928364 | Gruppe 4 | Gewohnheiten Svakodnevno

5928365 | Gruppe 4 | Gewohnheiten svakodnevno

5928367 | Gruppe 4 | Gewohnheiten svakodnevno

5928369 | Gruppe 4 | Gewohnheiten najmanje bioskop

5928372 | Gruppe 4 | Gewohnheiten najvise komp, serije daunloud, i nesto
to na striming platformama

5928373 | Gruppe 4 | Gewohnheiten Retko kad TV i filmovi

5928375 | Gruppe 4 | Gewohnheiten bioskop isto najrede

5928377 | Gruppe 4 | Gewohnheiten TV
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mreZe, na Instagramu uvek ima neSto i

5928378 | Gruppe 4 | Gewohnheiten o
neki titl
5928383 | Gruppe 4 | Gewohnheiten Netfliks, u sustini najvise, skoro pa
svakodnevno
. nstagram, mada ne Cesto, jednom
5928387 | Gruppe 4 | Gewohnheiten nedeljno moZda nesSto Sto ima titl
bioskop vrlo retko, jednom, dvaput
5928390 | Gruppe 4 | Gewohnheiten godiSnje, jer mislim gledam filmove sa
Torenta
5928392 | Gruppe 4 | Gewohnheiten najvise striming platforme
5928396 | Gruppe 4 | Gewohnheiten TV jako retko
5928398 | Gruppe 4 | Gewohnheiten Bioskop jako retko sad
Instagram i TikTok jako Cesto, svaki
5928401 | Gruppe 4 | Gewohnheiten dan, i jako Cesto ima titlovaijato
uredno ¢itam, bez obzira Sto ¢ujem
najviSe Jutjub i to oni Sorts, kao rilsi, i
5928404 | Gruppe 4 | Gewohnheiten striming, uvek po nekoliko puta
nedeljno
5928440 | Gruppe 4 | Gewohnheiten g;c;r;l ispod, to mi se kao uklopi uneku
5933644 | Gruppe 4 | Gewohnheiten bitnija slika
5933652 | Gruppe 4 | Gewohnheiten povuce uvek da Citam te titlove
5933655 | Gruppe 4 | Gewohnheiten tu su i ne mogu da ne ¢itam
5933671 | Gruppe 4 | Gewohnheiten tutorijale na Jutjubu
5933680 | Gruppe 4 | Gewohnheiten Vrlo, vrlo retko
5933683 | Gruppe 4 | Gewohnheiten anime
5933693 | Gruppe 4 | Gewohnheiten he znam ka.(_i sam zadnji put gledala
nesto $to nije na engleskom
5933697 | Gruppe 4 | Gewohnheiten Bas retko neSto Sto nije na engleskom
5933702 | Gruppe 4 | Gewohnheiten retko sada
Gewohnheiten + : .
5933736 | Gruppe 4 | Notwendigkeit der jako ]vako rgtk.o svesno udemo u .
: podeSavanja i odaberemo engleski
Untertitel
Gewohnheiten + biram, er m o esto ne svida i i
5933737 | Gruppe 4 | Notwendigkeit der : ’ . . .
Untertitel ]ed,nlostavno .tollko nije prlrodpo kad
vec i engleski znamo na tom nivou.
5933742 | Gruppe 4 | Gewohnheiten lenji smo
5933785 | Gruppe 4 | Gewohnheiten uopSte nisam imao titlove tada
5933794 | Gruppe 4 | Gewohnheiten + interessant movzda ! lavz.no secane da >am prvo
poceo da Citam titl, pa da Citam Citam
5933835 | Gruppe 4 | Gewohnheiten kao klinci nismo bili naviknuti na titl
kako smo malo rasli i poceli da gledamo
5933855 | Gruppe 4 | Gewohnheiten serije, filmove i to Cemu smo bili

izloZeniji, na domac¢im kanalima, onda
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smo da, bili potpuno naviknuti

5933874 | Gruppe 4 | Gewohnheiten definitivno naviknuta na titlove
5933881 | Gruppe 4 | Gewohnheiten cudno, neprirodno

5933887 | Gruppe 4 | Gewohnheiten presmesno je

5933907 | Gruppe 4 | Gewohnheiten cudno

5933908 | Gruppe 4 | Gewohnheiten neautenti¢no

5933925 | Gruppe 4 | Gewohnheiten biram titlovano

5933933 | Gruppe 4 | Gewohnheiten danas sinhronizacije bolje
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Taguette: Notwendigkeit der Untertitel
ID Dokument | Tag Inhalt
Notwendigkeit der . .
5911497 | Gruppe 1 Untertitel manje razgovetni
Notwendigkeit der s
5911498 | Gruppe 1 Untertitel tisi
5911499 | Gruppe 1 Notwepdlgkelt der dijalekat
Untertitel
Notwendigkeit der
5911504 | Gruppe 1 Untertitel uvek
5911508 | Gruppe 1 Notwe_ndlgkelt der ako ima, idu
Untertitel
Notwendigkeit der :
5911509 | Gruppe 1 Untertitel kad god ima
Notwendigkeit der .
5911561 | Gruppe 1 Untertitel da se ne bih zamarao
Notwendigkeit der
5911564 | Gruppe 1 Untertitel razumem
Notwendigkeit der : .
5911565 | Gruppe 1 Untertitel ispratim
Notwendigkeit der .
5911592 | Gruppe 1 Untertitel nije
5911599 | Gruppe 1 Notwepdlgkelt der ne isklju¢im nikad
Untertitel
Notwendigkeit der
5911602 | Gruppe 1 Untertitel Ne
Notwendigkeit der : : . .
5911606 | Gruppe 1 Untertitel nisam imao potrebu da ih gasim
Notwendigkeit der Ako je moj maternji jezik, onda ne mogu
P911583 | Gruppe 1|y ortitel titl
Notwendigkeit der :
5911586 | Gruppe 1 Untertitel isto
5911612 | Gruppe 1 Notwe_ndlgkelt der malo interesantno, malo iritantno
Untertitel
Notwendigkeit der v oy
5911615 | Gruppe 1 Untertitel odvlaci paZznju
Notwendigkeit der ni jednom nisam imala potrebu da sklonim
5911620 | Gruppe 1 Untertitel titl
5911668 | Gruppe 1 | Notwendigkeit der tehnieki
Untertitel
Notwendigkeit der . . : L .
5921623 | Gruppe 2 Untertitel lakSe mi je da jedan jezik pratim
Notwendigkeit der L
5921628 | Gruppe 2 Untertitel da mi nesto ne promakne
5921635 | Gruppe 2 | Notwendigkeit der mnogo bolje razumem kad postoji titl

232



Untertitel

Notwendigkeit der

5921638 | Gruppe 2 Untertitel [sto
L oslanjam se na titl, razumem engleski, ali
5921644 | Gruppe 2 Notwepdlgkelt der volim da se oslonim na srpski da ne
Untertitel s . v
razmiSljam, to mi je opustanje
Notwendigkeit der nekada je stvarno lakSe da se ¢ovek
5921648 | Gruppe 2 Untertitel fokusira na tekst
5921649 | Gruppe 2 Notwe_ndlgkelt der u slengu, ili dijalektu
Untertitel
5921650 | Gruppe 2 Notwendigkeit der strucan jezik ili ta tematika
PP Untertitel J
Meni titl recimo pomaZe, bez obzira o
kakvom se jeziku radi, mislim stru¢nom,
nestrucnom, jer ljudi ¢esto kada pricaju
Notwendigkeit der medu sobom govore tiSe, glasnije, postoji
5921665 | Gruppe 2 Untertitel neki prateci zvuk koji se meSa i odlazi mi
suviSe fokusa na to. Nekada ne ¢ujem
dobro, nekad je akcenat teZak, nacin
izgovora. Titl reSava sve to.
5921669 | Gruppe 2 Notwepdlgkelt der Ja Cesto i na srpskom pustim titl da miide
Untertitel dole.
Notwendigkeit der N : L
5921670 | Gruppe 2 Untertitel lakSe bi mi bilo da imam i titl na srpskom
Notwendigkeit der e
5921676 | Gruppe 2 Untertitel na srpskom ne Koristim titlove
Notwendigkeit der y
5921679 | Gruppe 2 Untertitel podrska
Notwendigkeit der y
5921836 | Gruppe 2 Untertitel podrska
5927756 | Gruppe 3 Notwe_ndlgkelt der Bilo bi mi bolje da nije bilo prevoda
Untertitel
5927776 | Gruppe 3 Notwepdlgkelt der hoc¢u da znam o Cemu se radi u tekstu
Untertitel
Notwendigkeit der
5927788 | Gruppe 3 | Untertitel + Eindriicke nekako mi je dalo kontekst
allgemein
Notwendigkeit der Sto se tice prevoda pesme, meni je okej da
5927825 | Gruppe 3 | Untertitel + Eindriicke . P pese, menije oxe)
allgemein )
Notwendigkeit der y
5928415 | Gruppe 4 Untertitel podrska
Notwendigkeit der PV .
5928444 | Gruppe 4 Untertitel ako ti nesSto jedes i oni nesSto zbrljaju
Notwendigkeit der : .
5933660 | Gruppe 4 Untertitel mnogo je lakSe
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5933663

Gruppe 4

Notwendigkeit der

vezbu za jezik

Untertitel
Notwendigkeit der g
5933674 | Gruppe 4 Untertitel uvek uklju¢im ono CC
Notwendigkeit der
5933706 | Gruppe 4 Untertitel da
Notwendigkeit der
5933707 | Gruppe 4 Untertitel uvek
Notwendigkeit der . A .
5933709 | Gruppe 4 Untertitel Zavisi gde i kolike je duZine
5933712 | Gruppe 4 Notwe_ndlgkelt der [sto
Untertitel
Notwendigkeit der na N?Fﬂlksu psutimo titl, ali na Jutjubu
5933714 | Gruppe 4 . narocito kada narator sporo i razgovetno
Untertitel .
prica, onda nema potrebe
Notwendigkeit der .
5933722 | Gruppe 4 Untertitel volim da sve mogu da skontam
Notwendigkeit der 0
5933725 | Gruppe 4 Untertitel 99%
Notwendigkeit der jako jako retko svesno udemo u
5933736 | Gruppe 4 Untertitel + Gewohnheiten |podeSavanja i odaberemo engleski
Cak i ako ima opcija srpski, ne¢u da je
Notwendigkeit der biram, jer mi se Cesto ne svida ili mi
5933737 | Gruppe 4 Untertitel + Gewohnheiten |jednostavno toliko nije prirodno kad ve¢ i
engleski znamo na tom nivou.
Notwendigkeit der gluva osoba ¢e skontati i onda mi bude
5933781 | Gruppe 4 Untertitel + interessant drago zbog toga
emisiju o automobilima, pa lepo prevedu i
Notwendigkeit der karburator i Sasiju i sve $to treba, takve
5934089 | Gruppe 4 | Untertitel + Realia + emisije bez srpskog prevoda bih dosta teze

Qualitit der Ubersetzung

gledao jer bih onda morao da guglam
paralelno
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Taguette: Qualitiit der Ubersetzung

ID Dokument | Tag Inhalt
5911622 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung jako
5911629 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung kada znam $ta su rekli na engleskom
5911631 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung pravopisne greske
5911639 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung par puta
5911650 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung nije preveo celu recenicu
5911659 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung ne smetaju narocito
5911661 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung sinhtronizacijom
5911671 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung drasticno smeta
5911673 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung prevod
razne fraze i neSto Sto Covek vec
- .. automatski zna, pogotovo za uzrecice,
5911680 | Gruppe 1 | Qualitat der Ubersetzung idiome neke, kojre) si ono, taéno imas kako
moze$ da prevedes, e to smeta
5911682 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung ne smeta uglavnom
5911685 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung tehnicka strana, kaSnjenje
5911689 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung necitljivo
5911692 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung nema prevoda
5911709 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung ne moze$S da se fokusiras$ na film
5911714 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung ﬁllmm]e to sad smetanje da bih ja ugasila
5911715 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung kOd.tIP. tehnickih, a_ko ne mogu da
isklju¢im, onda gasim
5911762 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung mnogo zabavno
5911773 | Gruppe 1 Qualitat der Ubersetzung + Jagodinu
interessant
5911759 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung prevedu na lokalni nivo
5911767 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung oCekujem da je dobar
5911772 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung stripova
5911774 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung primera sa govornog podrucja odakle je
prevodilac
5920845 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung bukvalno
5920875 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung okej
5920883 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung veseo
5920884 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung radostan
5920900 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung E‘];til;il,l Z;ll?ll())rvzajl;) kao da su ih nasi nesto
5920916 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung Ima nesto u prevodu Sto mi se ne dopada
5920918 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung u nacinu na koji su preveli pesmu
5920926 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung prevod pesme jako smetao
5920933 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung dijalog
5920935 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung kao da je druga osoba prevodila
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5920937 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung bas bio dobar prevod
5920942 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung apsolutno nepotreban
5920946 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung ne treba prevod pesme
5920948 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung Pokvarilo je utisak
5920952 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung malo iritantno
5920954 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung korisna
5920957 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung Daje na leZernosti
5920963 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung mislim da je potreban
5920967 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung iskasapljen
5920969 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung nisam razumela
5921185 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung odli¢no prevedeno
sam prevod je doprineo, meni se ¢ini, meni
5921203 | Gruppe 1 | Eindriicke allgemein je bas .sadlf)sta_wio utisak, ona prva F.lva dela
su zanimljiva i zabavna, a ovo mi nije
zabavno
5921203 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung
Na kraju inserta, kad oni njoj govore, kad
ona vidi koliko je sati, ona izgovara neku
reCenicu, a prevod je ,nemoguce”. A ja
Cujem da izgovara 3-4 re€i. Samo sam
- . razmisljao, mislim nije loS prevod, daleko
5921293 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung od toga,] bolje bi zvué]alo tor;ije moguce, da
malo bar isprati to $to ona pric¢a. Da ne
bude da ona prica, kaZe 5-6 reci, a prevod
samo ,nemoguce”, onda je meni nemoguce
daje to prevod.
5921298 | Gruppe 1 | Qualitit der Ubersetzung to je savrSen prevod
5922260 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung iVI(vem >¢ desavalol kada prlemtlm daje bas
oS prevod da se iznerviram
5922265 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung daj prebaci ili na engleski ili ga ugasim
5922305 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung ,baby shower" preveli kao ,tuSeranje bebe“
Vrlo, vrlo, vrlo primec¢ujem i nekada mi se
5922313 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung desi da lprosto konstat_lljem .kO-llkO je los
prevodilac, a zanemarim, mislim ne gledam
titl i samo sluSam.
- . nije mi poenta kada gledam neSto da
5922318 | Gruppe 2 | Qualitat der Ubersetzung b r]eispitlzljem kako jegneko to preveo
5922322 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung drasti¢no
- . sloboda prevodenja, sloboda pristupa koja
5922327 | Gruppe 2 | Qualitat der Ubersetzung je dobrogoéla, pril]ago davanjep duhuﬁezikg
5922330 | Gruppe 2 Qualitat der Ubersetzung mlsllm da sv1_m1 k01_1 s€ Flme ne bavimo, ne
mozemo to ni da primetimo
5922336 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung Ja se sve slazem
5922342 | Gruppe 2 | Qualitat der Ubersetzung mene iznervira kada je los titl, narocito Sto

razumem engleski, mislim oslanjam se na
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srpski titl, ali primetim kad je 10$, kad kasni

5922353 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung kad nije dobar titl poremeti mi

5922358 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung ne jcohko titl koliko nekad prevod nekih
stripova
primetim kada je dobar prevod je kada
prevodilac daje neSto $to, ne mora da bude

5922402 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung striktno, bukvalno prevedeno, nego malo
da jednu notu prirodnosti jezika na koji
prevodi

5922407 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung pesme koje su u tekstu filma

5922411 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung ;Zzl ili termine koji jos uvek ne postoje kod
prilagoditi duhu jezika na koji se prevodi,

5922417 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung jer mora biti te slobode. Bukvalan prevod
nista ne znaci

5922421 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung slobode koju 0soba koja radi prevod dobije
od svog nalogodavca
kredibiliteta prevodioca, koliko je on

5922427 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung spreman da pravi kompromise sa tim
poslom sa kojim se uhvatio da radi

5922434 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung samo je bitno da titl uradi svoj posao

5923453 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung potpuno normalan prevod
Ja sam zadovoljan sa bilo kojim prevodom

5923527 | Gruppe 2 | Qualitit der Ubersetzung koji ¢e da mi pomogne da dotaknem taj
svet.

5927401 | Gruppe 3 Qualitat der Ubersetzung kad vprlme_tlm disu lose preveli, to sam
naucio da ignoriSem
Ja sam primetila da nekad tu budu oc¢ajni

- . prevodi i primetila sam da nekad bukvalno

5927410 | Gruppe 3 | Qualitat der Ubersetzung o vy T Ny
Cak nesto Sto se loSe Cuje i oni preskoce
prevod i to me nervira.

5927416 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung nisam pridala tolku vaZnost
Ja sam primetila da mi smeta, nemaju

5927417 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung kompletne prevode, ali isklju¢im onda,
onda ne pratim.

5927423 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung L.OS zvuk. 1 9nda ne Cuje se ni tekst, a oni
nisu preveli.

5927429 | Gruppe 3 | Qualitat der Ubersetzung Vidlim daje titl lo$ iako ne znam Sta su rekli
na japanskom

5927434 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung struktura reCenice bude besmislena

5927435 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung nema veze s time Sto se desava

5927444 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung emotivno promasen ton situacije

5927446 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung fraze koje inace niko ne bi koristio u
normalnom razgovoru

5927447 | Gruppe 3 | Qualitat der Ubersetzung strucni termini ubaceni u neki skroz kezual

razgovor
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Qualitit der Ubersetzung +

¢ovek bi da pocupa sebi kosu, ali nemas

5927449 | Gruppe 3 |. izbora, snades se, izvuces otprilike Sta je
interessant .
znacenje i to je to
5927455 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung zapavmtlrp kolko >u glupi prevodi, pa mije
smes$no, imam spisak
5927470 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung nevznam Staje t.acan prevod, alividim da
neSto nema smisla
ne razmisljamo kad nam je lepo, samo kad
5927475 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung nam smeta. Valjda zato Sto se to
podrazumeva da je prevedeno kako treba.
5927479 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung I? Samm prlmetlla dobru sinhronizaciju,
titlove nisam.
- . To je sve u duhu naseg jezika i nase
5927487 | Gruppe 3 Qualitdt der Ubersetzung kulture, bas su se trudili prevodioci.
5927490 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung zavisi za Sta
nije to univerzalno, za neke stvari kad
5927495 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung prevode malo onda izgubis u prevodu Sta
su sve rekli
5927499 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung gnusanje
5927509 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung od slucaja do slucaja, kad to ima smisla
] kad nema
5927921 | Gruppe 3 Qual.ltat der Ubersetzung + nel?ak(? tecg svve Jevdnos.ta.lvno ine .se,cam se
Realia da je bilo bilo $ta $to mi je zbunjujuce
Qualitit der Ubersetzung + | . Ly
5927981 | Gruppe 3 Eindriicke allzemein simpaticno
Qualitit der Ubersetzung +
5927984 | Gruppe 3 Eindricke allgemein glatko
5927984 | Gruppe 3
5928025 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung korektno za situaciju
5928029 | Gruppe 3 | Qualitit der Ubersetzung jezik je bio bas dobar
- . nakon serije ¢u ja da kaZem da su titlovi
5928151 | Gruppe 3 | Qualitat der Ubersetzung bili bas logi
5933728 | Gruppe 4 Qualhtat d?r Ubersetzung + kaqvbudu psovke iona kaze ne znam fak ju,
Schimpfworter a pise proklet da si
5933732 | Gruppe 4 Qua.htat d(.e.r Ubersetzung + nije autentic¢no
Schimpfworter
5933744 | Gruppe 4 | Qualitat der Ubersetzung | GeKoncentrise prevod, ne samo kad je los
nego i kad kasni
5933749 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung biram bez
5933754 | Gruppe 4 Quahtat der Ubersetzung + samo da mogu Sto pre da sklonim to
interessant
Kada neko govori van scene, pise lepo ko
- . kaZe i kada idu pesme, kad pise koja je
5933773 | Gruppe 4 Qualitat der Ubersetzung + pesma i izvodac, to mi se svida, narocito

Realia

kad je dobra pesma, a prvi putje ¢ujem, ne
moram da vadim Sazam, nego lepo pise.
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5933948 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung Sunder Boba
5933949 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung Pingvine sa Madagaskara
5933953 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung bolja srpska verzija
5933966 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung pravopisno
5933970 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung fraza, koja bukvalno bude prevedena
5933974 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung padaju macke i psi
5933980 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung ako mogu da biram, sklanjam titl
5933982 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung kada kasni
5933984 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung izludi
Qualitit der Ubersetzung + | .. . :
5933996 | Gruppe 4 interessant pijani prevodilac
5934006 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung jedno se deSava na ekranu, drugo u titlu
5934014 | Gruppe 4 | Qualitatder Ubersetzung ¢,dz,$
5934018 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung necu ni da gledam film
Qualitit der Ubersetzung + | samo mi je malo iz principa bezveze, da
5934041 | Gruppe 4 Schimpfworter stoji dodavola, ako je on rekao nesto sa fak
5934047 | Gruppe 4 Qua\.lltat d?r Ubersetzung + zato Sto mora da bude ta¢an prevod
Schimpfwdrter
5934049 | Gruppe 4 Qua.htat d?r Ubersetzung + | treba da. budefto vernije, pa makar bila i
Schimpfworter neka najmasnija psovka na svetu
5934052 | Gruppe 4 Qua.htat d?r Ubersetzung + S$to vernije toj sceni, emociji
Schimpfworter
5934054 | Gruppe 4 Qua.htat d?r Ubersetzung + | ako se psuje sve po spisku na slici, prevedi
Schimpfwdorter tako
5934055 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung naletali smo na neke bas dobre
5934058 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung nadu ekvivalente u srpskom nekih idioma
dobro je prevedeno, mislim ja ih u sustini i
ne razumem na engleskom, jer je to em
5934062 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung neki njihov sleng, em je usko polje, stripovi
i to mi je sve strano, ali kad ¢itam prevod
bas mi je super
vidiS da se neko zapravo potrudio da obavi
5934070 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung taj posao i da prenese i emociju i situaciju i
foruisaluisve, da nama bude bliZe
5934071 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung urbana 1egenda., da ,su na Pirotskoj TV, fll
be back, preveli sa ¢e se vrnem
kada spominju neke malo opskurdnije
licnosti, koje ne zna Sira publika u Srbiji
Qualitit der Ubersetzung + | tipa Florens Najtingejl koja je bila
5934073 | Gruppe 4 Realia bolnicaska iz sredine 19. veka, daju kratko
objasSnjenje u zagradi. Ja sam samo tu, u toj
jednoj epizodi to video i nigde visSe
5934077 | Gruppe 4 gz;llil;at der Ubersetzung + Jedva sam stigao
5934079 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung + | i da nisam saznao ne bi mnogo menjalo
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Realia

kontekst i epizodu, to je ¢isto zanimljivost
ubacena. Ali bilo mi je zanimljivo Sto de taj
prevodilac potrudio, shvatio da 90% Srba

koji gledaju tu seriju nemaju pojma ko je i

onda je ubacio u zagradi.

5934083 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung stvarno su dobri predovi
5934086 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung ne secam se da Sam u z.adn] ¢ vreme sretala
loSe prevode, osim ti piratski
emisiju o automobilima, pa lepo prevedu i
Qualitit der Ubersetzung + | karburator i $asiju i sve $to treba, takve
5934089 | Gruppe 4 | Notwendigkeit der emisije bez srpskog prevoda bih dosta teze
Untertitel + Realia gledao jer bih onda morao da guglam
paralelno
Qualitit der Ubersetzung + | najslobodniji prevod koji sam ¢itala u
5934134 | Gruppe 4 Eindriicke allgemein poslednjih 10 godina moZda
5934136 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung super
smesno je jer nismo navikli na to, ali je
zapravo bilo kao aha, ti stvarno iz ovoga
5934139 | Gruppe 4 | Qualitit der Ubersetzung Sto cltas, jerja ].emk mstal. ne raz%mem,
stvarno prenosi tu emociju, kao $to smo
pricali do sad. Tako da mi se ba$ dopalo i
bas sam prijatno bila iznenadena
Qualitit der Ubersetzung + . .
5934142 | Gruppe 4 Schimpfwaorter kreativnost pri psovkama
5934144 | Gruppe 4 Qua.htat d?r Ubersetzung + prenosi st_av]e ovaj uvek hteo da mlati
Schimpfworter policajce i Sta je sve napsovao
Qualitit der Ubersetzung + .
5934166 | Gruppe 4 Schimpfwérter super je prevod
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Taguette: Realia

ID Dokument | Tag Inhatl

5921147 | Gruppe 1 | Realia osobu koja je u ¢eki ubila Zivotinju

5921142 | Gruppe 1 | Realia éekva j_e Cini mi se bila i neka od ruskih
sluzbi

5921149 | Gruppe 1 | Realia nisam primetila

5921150 | Gruppe 1 | Realia nemam pojma da je to izgovoreno

5921152 | Gruppe 1 | Realia ni ja

5921155 | Gruppe 1 | Realia ,has rezident”

5921156 | Gruppe 1 | Realia nije bilo do kraja jasno

5921160 | Gruppe 1 | Realia nas covek tamo

5921164 | Gruppe 1 | Realia jedan od najviSih vojnih Cinova

5921165 | Gruppe 1 | Realia najvisi Cin u toj nekoj sluzbi

5921166 | Gruppe 1 | Realia kontam da je negde visoko

5921168 | Gruppe 1 | Realia ne ulazim u to koji je koji ¢in

5921171 | Gruppe 1 | Realia da mi bude jasno samo od sebe

5921188 | Gruppe 1 | Realia da je drugaciji jezik mislim da ne bi bilo
dobro

5921192 | Gruppe 1 | Realia ne.\./i.dim daje m.e.ki teZak birokratski jezik
koji je nerazumljiv

. rilicno adekvatan i razumljiv, nisam imao

5921196 | Gruppe 1 | Realia Eikakvih problema da pratiin

5921199 | Gruppe 1 | Realia smisao sam skroz razumela

5921206 | Gruppe 1 | Realia ostavio je utisak teZine

5921209 | Gruppe 1 | Realia herham osetf:aj .da je bilp nesto previse
administrativnih stvari

5921211 | Gruppe 1 | Realia nisvam imala osec¢aj da ne shvatam sta se
deSava

5921215 | Gruppe 1 | Realia Prevod je normalan za takvu situaciju

5921224 | Gruppe 1 | Realia nesto OU...

5921229 | Gruppe 1 | Realia prevod za nesto slicno S$to su Nemci imali

5921235 | Gruppe 1 | Realia ne znamo

5921241 | Gruppe 1 | Realia ne zna.m to, ali mi nije smetalo, jer samo
preletim preko toga

5921244 | Gruppe 1 | Realia nisam ni primetila skrac¢enicu

5921249 | Gruppe 1 | Realia nekvo ko je kasnije roden, apsolutno ne
moZe da zna

5921252 | Gruppe 1 | Realia prepoznajem

5921261 | Gruppe 1 | Realia asocijacija da otprilike znam to

5921265 | Gruppe 1 | Realia nepoznato skroz
saCekam da vidim da li ¢e se ponoviti ili

5921269 | Gruppe 1 | Realia nece, odnosno da |l mi je dovoljno vazno da
shvatim $ta je ili nije
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5921279 | Gruppe 1 | Realia uopste nije bilo te skra¢enice

5921275 | Gruppe 1 | Realia (Ucesnici se jednoglasno slazu)

5921319 | Gruppe 1 | Realia neke skracenice nisam razumela

5921323 | Gruppe 1 | Realia Radio slobodna Evropa

5921326 | Gruppe 1 | Realia Dojce vele

5921329 | Gruppe 1 | Realia Radio Luksemburg

5921334 | Gruppe 1 | Realia Madarska, '56.

5921336 | Gruppe 1 | Realia ja nisam skontao da je '56.

5921331 | Gruppe 1 | Realia Glas Amerike

5921342 | Gruppe 1 | Realia nisam razumela da je tako rano

5921347 | Gruppe 1 | Realia kraj Drugog svetskog rata

5921357 | Gruppe 1 | Realia akronim FD]J

5921369 | Gruppe 1 | Realia moralo bi da se uzme u kontekstu nas

5921372 | Gruppe 1 | Realia ja se ne bih slozio sa tim

5921376 | Gruppe 1 | Realia disharmonija

5921379 | Gruppe 1 | Realia ako je isto uredu je da se prevede, ako nije
onda ne
Mene nekad zbuni ako ga prevedu u na$

5921381 | Gruppe 1 | Realia akronim, ali mi bude lepo ako stave u
zagrdi objasnjenje,

5921384 | Gruppe 1 | Realia mogli da naslutimo za naSe potrebe
Ali ako je nesto ba$ vazno, na primer da je

. to americki odsek, onda bi mi bilo okej da

5921388 Gruppe 1 | Realia to stoji u zagradi kao jedna ili dve reéi,]
Cisto kao neko pojasnjenje.

5921390 | Gruppe 1 | Realia }:Zssl?m za to da se Cinjenice prevode kako

5921409 | Gruppe 1 | Realia za FD] nisam bila povezala

5921414 | Gruppe 1 | Realia trebalo je da stoji SNO

5921415 | Gruppe 1 | Realia (Ucesnici su svi saglasni da ne bi)

5921418 | Gruppe 1 | Realia ne vidim zasto ne bi pisao ceo naziv

5921420 | Gruppe 1 | Realia + Vorwissen sama §am kriva a%m ne znam, ali mi je plus
ako mi neko napise
da se napiSe u zagradi za tako neke stvari

5921427 | Gruppe 1 | Realia prvi put, pa posle se zapamti. Ali FD] da
stoji

5921429 | Gruppe 1 | Realia nisam siguran da bih ga uhvatio

5921432 | Gruppe 1 | Realia zagrade

5921435 | Gruppe 1 | Realia to je njihovo i to je postojalo

5921438 | Gruppe 1 | Realia bazirana na nekim istorijskim dogadajima

5921442 | Gruppe 1 | Realia treba zadrZati

5921449 | Gruppe 1 | Realia ‘;irl(rerll): da se prilagodi funkciji vremena i

5921456 | Gruppe 1 | Realia drugo je ako je to neSto radeno po
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istorijskom dogadaju

ako gledamo film koji je u potpunosti
fokusiran na istorijski dogadaj, veca je

5921460 | Gruppe 1 | Realia Sansa da ¢e nas interesovati detalji i
Cinjenice
Vaznije mi je da mi se da pojaSnjenje da ja
ne moram da mislim mnogo o tome, jer ¢u

5921464 | Gruppe 1 | Realia to da gledam mozda dok jedem i kad ho¢u
da se opustim, a ne kad hoc¢u da se
udubljujem u istorijske ¢injenice

5921515 | Gruppe 1 | Realia pa bih morao da se dodatno informisem

5921520 | Gruppe 1 | Realia samo stranke

5921522 | Gruppe 1 | Realia ne znam nazive
Pa, u prevodu ne moZe, jer bi to onda bilo
previse, ne bi pratio radnju, ali
pretpostavljam da ako se gleda ceo

. . dokumentarac i ima se neko predznanje u

5921529 Gruppe 1| Realia + Vorwissen istoriji. Ili se gleda viSe dokurlzlentarac; da
bi se steklo neko predznanje onda nema
razloga da se objaSnjava. Ali mislim da
nema smisla u prevodu.

5921533 | Gruppe 1 | Realia ne bi moglo ono sa zagradom da resi

5921557 | Gruppe 1 | Realia nisam znao je Sta je IM

. ne bih razumeo ovo FDJ da nismo ranije

5921561 | Gruppe 1 | Realia rekli, ne znam ni koliko bi mi bilo bitn:)

5921568 | Gruppe 1 | Realia ne znam za pojam

5921570 | Gruppe 1 | Realia meni nije jasno $to nisu preveli

5921575 | Gruppe 1 | Realia Nisam povezala da je nezvanicni saradnik.

5921576 | Gruppe 1 | Realia ja sam mislio da je funkcija neka

5921579 | Gruppe 1 | Realia kao da je neka sluzba u kojoj radi

5921581 | Gruppe 1 | Realia IM pa u zagradi prevod

5921582 | Gruppe 1 | Realia Saradnik sluzbe

5921583 | Gruppe 1 | Realia nije mi bilo uopste jasno

5921585 | Gruppe 1 | Realia saradnik sluzbe

5921588 | Gruppe 1 | Realia (Ucesnici se svi slazu)

5921609 | Gruppe 1 | Realia Ne vidim S$to bi se izostavljao tekst.

5921611 | Gruppe 1 | Realia moralo je da bude sve od teksta

5921612 | Gruppe 1 | Realia ?sti smisa.(.) isto sve, ali da se ne izostavi
informacija.

5923420 | Gruppe 2 | Realia nisam ba$ do tih detalja shvatila

5923543 | Gruppe 2 | Realia Cekisti

5923545 | Gruppe 2 | Realia Ne, prvi put

5923546 | Gruppe 2 | Realia utom Erenutku uopsSte nisam razumeo S$ta
to znacl

5923550 | Gruppe 2 | Realia isto, verujem i mnoge druge stvari koje
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ostali u€esnici verovatno bolje razumeju

5923568 | Gruppe 2 | Realia Aparatcici
da gledam sama, stala i izguglala Sta je i

5923575 | Gruppe 2 | Realia mivslim da n}i je.to o.kej,.jer bih naucila
nesto novo i to i volim izmedu ostalog, zato
i sluze filmovi i prevodi

5923580 | Gruppe 2 | Realia samo deskriptivno

5923582 | Gruppe 2 | Realia shvaticu iz konteksta

5923604 | Gruppe 2 | Realia Eir;e mi se mozda tek kazati namerno kroz

5923605 | Gruppe 2 | Realia ili se.uf)péte necu baviti time ako se viSe ne
pominje

5923612 | Gruppe 2 | Realia ocekujem odgovore

5923616 | Gruppe 2 | Realia oée.kujelnll da ¢e mi se nesto pasivno
razjasniti

5923619 | Gruppe 2 | Realia dozvoljavam filmu da prica svoju pricu

5923623 | Gruppe 2 | Realia sama .r;ildr.l.ja odlucuje koliko je taj izraz
bitan ili nije

5923688 | Gruppe 2 | Realia Organizacija udruzenog rada

. nije mi uopste smetalo, samo me je vratilo

5923693 | Gruppe 2 | Realia ha celo to, OUR-{ SOUR ]

5926908 | Gruppe 2 | Realia za opStu publiku bolje da piSe u preduzecu
nego OUR-u

5926922 | Gruppe 2 | Realia verovatno ¢u skontati
ocigledno neka organizacija koja je za to
vreme specfi¢na, titl mi je dao nazivija

5926930 | Gruppe 2 | Realia sam je samo uzela tako, bez nekog
dodatnog razmatranja i primila k znanju, to
mi je bilo sasvim u redu

5926932 | Gruppe 2 | Realia zdravo za gotovo

5926936 | Gruppe 2 | Realia sve mi se uklapa i samo gledam i pratim
OUR mi je valjda toliko u detinjstvu usao u
neko nesvesno, tako da to sam odmah

5926948 | Gruppe 2 | Realia primetio, ali negde mi je. bilo posle d,ug(.)
dugo vremena da sam video tu skracenicu.
Ali ne da mi je rogobatno, jer se uklapa za
to vreme
1956. godina i pobuna u Madarskoj,

5926994 | Gruppe 2 | Realia uguSena tenkovima kao i '68. posle u
Ceskoj

5927000 | Gruppe 2 | Realia trebalo mi je vremena

5927003 | Gruppe 2 | Realia prvo vidim odecu

5927006 | Gruppe 2 | Realia ukapirala sam odmah

5927009 | Gruppe 2 | Realia Meni tacan kontekst apsolutno nije bio

poznat
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5927014 | Gruppe 2 | Realia klupa i stolica

5927015 | Gruppe 2 | Realia odnosa prema profesoru

5927045 | Gruppe 2 | Realia samo pu$tam da se deSava

5927058 | Gruppe 2 | Realia Ja bih verovatno guglala
[ nisam znala Sta znaci, ostavila sam to

. tako, ali u nekom trenutku je on dodatno

5927066 Gruppe 2 | Realia objansio taj RIAS, ali opet, rllije mi bilo
dovoljno da shvatim $ta je.

5927074 | Gruppe 2 | Realia shvatim da je to Omladinska organizacija
RIAS sam shvatio da je neka medijska kuca

5927077 | Gruppe 2 | Realia koja je verovatno bila uperila zvu¢nike ka
Istocnoj Nemackoj.

5927080 | Gruppe 2 | Realia + Vorwissen Glas Amerike

5927082 | Gruppe 2 | Realia + Vorwissen BBC za vreme Drugog svetskog rata

5927086 | Gruppe 2 | Realia kad se zapravo dodatno objasnilo i ¢ulo
preko radija, tad sam povezala.

5927089 | Gruppe 2 | Realia pretpostavio

. ne bi bilo loSe da su prvi put stavili

5927096 | Gruppe 2 | Realia objasSnjenje u ZagradI; RIApS, Sta znaci.

5927100 | Gruppe 2 | Realia Akvo je to moguce, ja sam uvek za to, jer
zaSto da lutamo?

5927105 | Gruppe 2 Realia k;_ad _bi stajalo Rgdio in American Sector, to
bi bilo potpuno jasno

5927113 | Gruppe 2 | Realia edukativna svrha

5927125 | Gruppe 2 Realia pisam Zéll razvlla(“:einje., éllli r.ﬁsarn ni za to da
je sve u jednoj recenici u jednom pasusu

5927135 | Gruppe 2 | Realia ja bi_h koristio svaku priliku da ponudim
neki podatak

5927141 | Gruppe 2 | Realia akg rvnqie_objaénjenje, dajte nam
objasnjenje

5927143 | Gruppe 2 | Realia koliko je sad to bitno za dalji tok

5927146 | Gruppe 2 | Realia gomilu .sadriajgvi.gledam da bih se opustio,
da ne bih razmisljao

5927147 | Gruppe 2 | Realia Pred spavanje

5927181 | Gruppe 2 | Realia Sad smo naucili Sta je FDJ.
kad se Cita tako nesto faktografski, to je

5927183 | Gruppe 2 | Realia potpuno drugacije nego kad se gleda nesto
S$to je dramatizovano

5927191 | Gruppe 2 | Realia mene ne .i.ntereSL}je daja gleda.m t.u neku
deskripciju, meni su to samo fileri, kontent
Cekam da mi kaZe, te i te godine je uradio

5927195 | Gruppe 2 | Realia to i to, dovelo ga je na tu funkciju, znaci, to
oCekujem.

5927208 | Gruppe 2 | Realia neki univerzitet

5927210 | Gruppe 2 | Realia Omladinska organizacija
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5927213 | Gruppe 2 | Realia SS Jugend

5927225 | Gruppe 2 | Realia otvaranje tajnih dosijea

5927236 | Gruppe 2 | Realia nisam se uopSte udubljivao

5927268 | Gruppe 2 | Realia Potpuno jasno.

5927322 | Gruppe 2 | Realia meni bi b_1.lo laksSe da je bilo manje
informacija

Realia + Qualitat der nekako tece sve jednostavno i ne seCam se

5927921 Gruppe 3 Ubersetzung da je bilo bilo $ta Sto mi je zbunjujuce

5927933 | Gruppe 3 | Realia Samo ¢u predi preko toga i neu je pamtiti.

5927940 | Gruppe 3 Realia ];1;%; da sam procitala, ne bih znala $ta

5927943 | Gruppe 3 | Realia mislim da nije dobro upriliceno

5927965 | Gruppe 3 | Realia u prevodu Cekista, a u zagradi obaveStajac

5927969 | Gruppe 3 | Realia prelazimo preko nekih nepoznatih reci
racunajudi da ¢éemo smisao shvatiti

5928034 | Gruppe 3 | Realia nisam shvatila kao OUR

5928036 | Gruppe 3 | Realia suvisno

5928040 | Gruppe 3 | Realia u prevodu nije trebalo

5928044 | Gruppe 3 Realia vecini, na takav nacin, nista ne znaci
,Aha, to je komunizam, samoupravljanje,

5928051 | Gruppe 3 | Realia nesto Sto znaci nesto, ali ja nisam sigurna
$ta znadi.”

5928055 | Gruppe 3 | Realia nije previse b.1.tno, jer sam samo presao
preko toga. Nije mi smetalo

5928060 | Gruppe 3 | Realia svejedno mi je
Tu bi mi moZda bilo okej da su tu u startu

5928094 | Gruppe 3 Realia rekli, ne kao skracenicu, nego kao da
slusaju taj.

5928185 | Gruppe 3 | Realia + Vorwissen Radio slobodna Evropa
Bilo mi je super Sto je radnja takva da ¢ak i

5928193 | Gruppe 3 | Realia da ne znaS$ $ta je u pitanju, kroz 10 sekundi
saznas.

5928201 | Gruppe 3 | Realia da .blh ja tu skracem(.:u mozd.a tgda
objasnila, kad se prvi put pojavila

. vremenom saznajes, prosto je sama

5928205 | Gruppe 3 | Realia dinamika radnje takva

5928211 | Gruppe 3 | Realia sasvim okej da tog momenta to neznam,
posle ¢u da saznam, ne smeta mi uopste

5928235 | Gruppe 3 | Realia N_1](? mi _smetalo, jer posle se iz konteksta
vidi Sta je.

5928246 | Gruppe 3 | Realia omladinske organizacije

5928253 | Gruppe 3 | Realia omladlpslia politicka organizacija,
komunisticka

5928257 | Gruppe 3 | Realia pretpostavila sam to da je omladinska

5928260 | Gruppe 3 | Realia nisam ni pretpostavio da je omladinski
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Ocekivao bih od dokumentarca da mi

5928266 | Gruppe 3 | Realia mozda objasni, ako je bitno, ali ne od titla
svakako.
Nisam znao S$ta je skracenica, ali takode mi
5928271 | Gruppe 3 | Realia je okej da ne znam i onda ako ne ispratim
S$ta se deSava, za to je dokumentarac kriv.
5928276 | Gruppe 3 | Realia ja sam bio primetio i da ne znam $ta je
5928289 | Gruppe 3 | Realia Ja nisam primetio da je bilo objasnjenje za
to, a nadao sam se.
. Meni je bilo jasno da je on nezvanicni
5928298 | Gruppe 3 Realia informator, ali nisam znala da to znaci IM.
5928309 | Gruppe 3 | Realia gledaS dokumentarac da neSto saznas
5928312 | Gruppe 3 | Realia pr%pos informacija na jasan i precizan
nacin
5928321 | Gruppe 3 | Realia isti redpsled, ali da je recimo Stazijev IM u
zagradi
5928326 | Gruppe 3 | Realia Kao fusnotfel koju ne mozes$ da imas, pa
onda s nekim zagradama.
Kada neko govori van scene, pise lepo ko
Realia + Qualitat der kaze i k.a.da iduvpesme_, kad piée koja le
5933773 | Gruppe 4 | pesma i izvodac, to mi se svida, narocito
Ubersetzung . . oy
kad je dobra pesma, a prvi put je ¢ujem, ne
moram da vadim Sazam, nego lepo pise.
kada spominju neke malo opskurdnije
licnosti, koje ne zna Sira publika u Srbiji
Realia + Qualitat der tipa Florens Najtingejl koja je bila
5934073 | Gruppe 4 Ubersetzung bolnic¢aska iz sredine 19. veka, daju kratko
objasnjenje u zagradi. Ja sam samo tu, u toj
jednoj epizodi to video i nigde visSe
5934077 | Gruppe 4 (;R'Eil;:etz?;aghtat der Jedva sam stigao
i da nisam saznao ne bi mnogo menjalo
kontekst i epizodu, to je Cisto zanimljivost
Realia + Qualitat der ubacena. Ali bilo mi je zanimljivo Sto de taj
5934079 | Gruppe 4 Ubersetzung prevodilac potrudio,] shvatio (Jia 90% Srba]
koji gledaju tu seriju nemaju pojma ko je i
onda je ubacio u zagradi.
emisiju o automobilima, pa lepo prevedu i
Realia + Notwendigkeit der |karburator i Sasiju i sve Sto treba, takve
5934089 | Gruppe 4 | Untertitel + Qualitat der emisije bez srpskog prevoda bih dosta teZe
Ubersetzung gledao jer bih onda morao da guglam
paralelno
Ja sam ovo promasila, jer sam mislila da su
5934130 | Gruppe 4 | Realia oko '70 zbog lika u kolima sa onim
naocarima i frizuricom.
5934161 | Gruppe 4 | Realia propustila
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5934232 | Gruppe 4 | Realia mislim da treba da stoji to
) ovezacu, naucitu Sta je i mislim da je zato
5934233 | Gruppe 4 | Realia gobro Sto stoji tu ’ ]
5934234 | Gruppe 4 | Realia mogu da guglam, ako me ba$ zanima
ne kvari mi ni sliku, mislim skapirala bih
5934235 | Gruppe 4 | Realia verovatno sam kontekst. A ako bi se
ponavljalo viSe puta, sigurno bih guglala
5934238 | Gruppe 4 | Realia neka vojska
5934239 | Gruppe 4 | Realia nesto visoko pozicioniran
5941905 | Gruppe 4 | Realia OUR, to sve vreme razmisljam
5941907 | Gruppe 4 | Realia nemam pojma
5941912 | Gruppe 4 | Realia ne
5941914 | Gruppe 4 | Realia Ne
5941919 | Gruppe 4 | Realia Nikad cula
5941923 | Gruppe 4 | Realia ne bih ni pretpostavila
5941928 | Gruppe 4 | Realia procitala ga kao our (nase, na engleskom)
5941933 | Gruppe 4 | Realia nema veze, objasni¢e mi se dalje
5941941 | Gruppe 4 | Realia Ne bi mi niSta promenilo
znam da je specificno za komunizam,
5941949 | Gruppe 4 | Realia generalno su skracenice specificne za tu
ideologiju
5941959 | Gruppe 4 | Realia nije neSto Sto sam ranije znao
5941962 | Gruppe 4 | Realia ne znam kad se to deSavalo
5941976 | Gruppe 4 | Realia ne znam precizno
5941984 | Gruppe 4 | Realia pretpostavljam neki njihov radio program
5941985 | Gruppe 4 | Realia posle iz konteksta da
5941987 | Gruppe 4 | Realia neka radio stanica
5941989 | Gruppe 4 | Realia Radio neki
5941992 | Gruppe 4 | Realia Zapadnonemacki radio
5941996 | Gruppe 4 | Realia Koji je zabranjen u Isto¢noj Nemackoj
5941998 | Gruppe 4 | Realia + Vorwissen Radio Slobodna Evropa
5942008 | Gruppe 4 | Realia za mene nije bilo potrebno, ja sam skontao
5942010 | Gruppe 4 | Realia ni meni nije smetalo
5942037 | Gruppe 4 | Realia sasvim je okej
5942039 | Gruppe 4 | Realia bitno je da se zna da nije istocnonemacki
5942046 | Gruppe 4 | Realia rrgjﬁemi bilo previSe savremeno, odgovaralo
5942048 | Gruppe 4 | Realia ni meni to nije zasmetalo
5942119 | Gruppe 4 | Realia skracenice
5942124 | Gruppe 4 | Realia FD] sam skonta(.). joS iz onih prethodnih, da
je to kao neka njihova omladina.
5942127 | Gruppe 4 | Realia pisalo je na knjizici
5942133 | Gruppe 4 | Realia nezvanicni saradnik te neke organizacije

koja se krije iza skrac¢enice IM
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5942136 | Gruppe 4 | Realia meni sigurno
5942140 | Gruppe 4 | Realia Meni b} bilo lakSe na primer da je bilo u
zagradi.

5942144 | Gruppe 4 | Realia vizuelno odvoji

5942151 | Gruppe 4 | Realia nista razumela nisam

5942155 | Gruppe 4 | Realia nisam razumela da li je Stazi ili...

5942159 | Gruppe 4 | Realia nisam skontala zasto je on bitan

5942173 | Gruppe 4 | Realia bitna za ujedinjenje

5942168 | Gruppe 4 | Realia nisam skontao

5942188 | Gruppe 4 | Realia pisalo je na zastavi, a i culo se u nekom

trenutku

5942190 | Gruppe 4 | Realia na knjizici

5942193 | Gruppe 4 | Realia ja sam to isto propustila

5942197 | Gruppe 4 Realia +'E1ndrucke laksSe bilo od onog prethodnog
allgemein

5942199 | Gruppe 4 | Realia + Eindriicke Isto
allgemein

5942227 | Gruppe 4 | Realia nems skracenica

5942252 | Gruppe 4 | Realia potkrepljeno je slikama i lakSe je da pratim

5942257 | Gruppe 4 | Realia ako malo samo izgubi$ paZnju, ti si

propustio mnogo
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Taguette: Schimpfworter

ID Dokument | Tag Inhalt

5911807 | Gruppe 1 | Schimpfworter Da i ne smeta, pogotovo na poslu

5911809 | Gruppe 1 | Schimpfworter uzrecice, poskocice

5911812 | Gruppe 1 | Schimpfworter iz nekih drugih poriva

5911818 | Gruppe 1 | Schimpfwérter nis_am na}éaovsemanti(t:ku moc¢ tih psovki,
osim da iskazu nemo¢

5911825 | Gruppe 1 | Schimpfworter cesto

5911826 | Gruppe 1 | Schimpfworter ne smeta mi

5911830 | Gruppe 1 | Schimpfworter ima par koje mi se ne svidaju

5911834 | Gruppe 1 | Schimpfworter ne koristim preterano

. R nije sad nesto da mi naroctito smeta, u

5911841 | Gruppe 1 | Schimpfworter ve]éini Konteksta

5911843 | Gruppe 1 | Schimpfworter Koristim neke

5911844 | Gruppe 1 | Schimpfworter Uglavnom mi ne smeta

5911847 | Gruppe 1 | Schimpfworter postoji mesto kad treba, kad ne treba

5911850 | Gruppe 1 | Schimpfworter bezazleno

5911856 | Gruppe 1 | Schimpfworter u kancelariji psujem najvise

5920972 | Gruppe 1 | Schimpfworter Nisu mi smetale

5920975 | Gruppe 1 | Schimpfworter ¢ak bih vise bio razs)(v:aran da nema psovki,
a on se ovako ponasa

5920977 | Gruppe 1 | Schimpfworter moraju da idu psovke uz ovakvog lika

5920983 | Gruppe 1 | Schimpfworter ako se ne prevede, izgubio bi se kontekst

5920987 | Gruppe 1 | Schimpfworter smetalo bi
Po njegovoj gestikulaciji, tonu, glasnosti,

5920989 | Gruppe 1 | Schimpfworter ocCekivali smo onakve psovke. Da su neke
lagane bile, smetalo bi.

5920992 | Gruppe 1 | Schimpfworter promenilo bi karakter ¢ak mozZda

5920995 | Gruppe 1 | Schimpfworter Meni to generalno ne smeta

5921000 | Gruppe 1 | Schimpfworter nije mi mnogo vazno koji je intenzitet

5921005 | Gruppe 1 | Schimpfworter samo mi .nije vazno koja je psovka
upotrebljena

5921009 | Gruppe 1 | Schimpfwérter tu ne vidim niéta.vez_ano za pre\./odioca,
nego za onog ko je pisao scenario

5921014 | Gruppe 1 | Schimpfworter Ali bi mi smetalo da su ublazili

5921019 | Gruppe 1 | Schimpfworter smetao bi mi

5923354 | Gruppe 2 | Schimpfworter Na poslu

5923356 | Gruppe 2 | Schimpfworter Na poslu

5923358 | Gruppe 2 | Schimpfworter Ja koristim dosta na poslu

5923360 | Gruppe 2 | Schimpfworter kadkad izgubim fitilj

5923362 | Gruppe 2 | Schimpfworter u kolima

5923365 | Gruppe 2 | Schimpfworter Ezng;VOZ‘m sa nekim, kad sam sam, ne
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ako bi mi doSlo da opsujem ja ne bih

5923368 | Gruppe 2 Schimpfworter opsovao, rekao bih ,sunce ti poljubim*“

Ako je pritisak, ako radimo nesto i svi smo
. . fokusirani, ne bi mi smetalo ni najmanje.

5923372 | Gruppe 2| Schimpfworter Cak bi mi znadilo jer bih video da]je ]
nekome stalo.

5923374 | Gruppe 2 | Schimpfworter bitno je da u tome nema niSta peZorativno

5923378 | Gruppe 2 | Schimpfworter moZze da bude i simpati¢no

5923385 | Gruppe 2 Schimpfwarter n.e psu.j.em ¢esto, u nekim bas kriti¢cnim
situacljama

5923391 | Gruppe 2 | Schimpfworter verovatno sam ih pre vise koristila
apsolutno mi ne smeta, nekako mislim da
smo odrasli na tome, naSe je, moZda je ovo
samo generalizacija, ali naSe okruZenje je

5923395 | Gruppe 2 | Schimpfworter takvo, puno psovki. I takode ne smeta mi
ako je neka situacija malo opustenija i ako
nije usmerena na drugu osobu, kao
vredanje

5923401 | Gruppe 2 | Schimpfwaérter A.l.<o i(lle u vredanje druge osobe, onda to
nije ni psovka.

5923405 | Gruppe 2 | Schimpfworter Rado psujem, ne podnosim da Cujem.

5923410 | Gruppe 2 | Schimpfworter ,,Sienke rvlad Balkgnom“. Me.ni Je s.rr.letalo
uzasno Sto su toliko psovki ubacili u tekst

5923450 | Gruppe 2 | Schimpfworter nisam ni jendu primetio

5923457 | Gruppe 2 | Schimpfworter primetila sam i sme$no mi je bilo

5923459 | Gruppe 2 | Schimpfwaérter nisu bas reci koje bi_smp mi iskoristili kao
psovku u stvarnom jeziku, srpskom

5923462 | Gruppe 2 | Schimpfworter nije prilagodeno
On treba da prevede te sve i da ih pronade

5923467 | Gruppe 2 | Schimpfworter u kontekstu '80. u Beogradu. Pa to je ravno
igri zmajeva, fantastici.

5923477 | Gruppe 2 | Schimpfworter Ei]oeg:em smetalo psovanje, jer je to deo
uvek se radi o nekoj ciljnoj gurpi, pa i Zanr

5923524 | Gruppe 2 | Schimpfworter olee:deni kome je namepjen l u kojoj Inaéoj
fazi je namenjen nama, jer mi se sami
menjamo
samo sam se fokusirala na ljude i njihova

5923531 | Gruppe 2 | Schimpfworter deSavanja, na njihovu dinamiku i onda mi
psovke isto nisu smetale, bile su u skladu

. ) bilo mi je logi¢no Sto su tu jer je lik bio

5923534 | Gruppe 2 | Schimpfworter totalno besan i van sebe

5923535 | Gruppe 2 | Schimpfworter bile su u skladu

5923644 | Gruppe 2 | Schimpfworter koliko je oyde zapravo vise prilagoden
prevod naSem jeziku

5923648 | Gruppe 2 | Schimpfworter kaZe ,e jebi ga“, a zapravo je drugacija
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psovka na nemackom, ali mi ¢emo svi
ovako izgovoriti, nikada necemo re¢i , oh
prokletstvo“, ,k vragu“...

ono ,e jebi ga“je bilo bas u vremenu

5923657 | Gruppe 2 | Schimpfworter
trenutnom
5927604 | Gruppe 3 | Schimpfworter Ne koristim
5927608 | Gruppe 3 | Schimpfworter ne smeta mi
Ako neko koristi psovku u svakodnevnom
5927613 | Gruppe 3 Schimpfworter ggvoru lfao neku uzrecicu, na tom ne_l.<(.)m
nivou mi ne smeta. Sve dok ne postoji jasna
negativna namera, okej mi je.
5927624 | Gruppe 3 | Schimpfworter Retko
5927630 | Gruppe 3 Schimpfworter kad ].e nekome to ve¢ nacin komunikacije,
to mi ne smeta
: . Ali mi smeta $to na svakom koraku vidi$§
5927634 | Gruppe 3 | Schimpfworter ljude koji su spremni na konflikt.
5927636 | Gruppe 3 | Schimpfworter trudim se da retko koristim
ako je nesto Sto hoce da uvredi nekoga,
5927639 | Gruppe 3 | Schimpfworter fmd? )€ t? jedno, a.l.l ako ]evto n?StO cime tl
izraZzavas$ frustraciju zato $to si se tresnuo
o nesto ili nesto ne funkcionise, to je drugo
5927643 | Gruppe 3 | Schimpfworter meni na poslu mnogo smeta, zato $to
radim u Skoli
5927647 | Gruppe 3 | Schimpfworter poStapalice
5927651 | Gruppe 3 | Schimpfworter kada sam sa prijateljima, a ne na
poslovnom sastanku
ukoliko to zaista nije psovka u nekoj
5927656 | Gruppe 3 | Schimpfworter agresivnoj i negativnoj komunikaciji, onda
mi to uopste ne smeta
5927662 | Gruppe 3 | Schimpfwaérter Ja rad.lm u 'S}{Ollll valjda posle toliko godina
rada, izbacis to iz upotrebe
kad u pozorisnoj predstavi psuju, postoje
5927677 | Gruppe 3 | Schimpfworter momenti kad mi to ne smeta i kad mi to
smeta
. . Namerno ubacuju psovke potpuno
5927695 | Gruppe 3 | Schimpfworter besmisleno da bi zabavili publiku.
5927699 | Gruppe 3 | Schimpfworter ubacene psovke kad nemaju Sta da kazu
kroz pasivnu agresiju ili neki cini¢an
5927713 | Gruppe 3 | Schimpfworter komentar. Jako Cesto mi to smeta mnogo
viSe nego neka psovka koju bi neko rekao.
. ; nije bitan taj spisak ruznih reci ili
5927717 | Gruppe 3 | Schimpfworter banalnosti ili psovka kao takva
: ) ne radi se konkretno o psovki kao takvoj
5927724 | Gruppe 3 | Schimpfworter nego koji je kontekst u kom smo se nasli
5927795 | Gruppe 3 | Schimpfworter psovke bile skroz okej
5927799 | Gruppe 3 | Schimpfworter da li su mogle da budu jace, da ih bude viSe
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5927803 | Gruppe 3 | Schimpfworter potpuno uklopile u kontekst
5927808 | Gruppe 3 | Schimpfworter odgovarajuce
5927817 | Gruppe 3 | Schimpfwaérter ;(l)e]gar;esto Sto ti daje informacije o liku koji
5927818 | Gruppe 3 | Schimpfworter uklopile su se psovke u celu koncepciju
5927821 | Gruppe 3 | Schimpfworter odraz karaktera osobe
5928004 | Gruppe 3 | Schimpfworter posStapalica
Schimpfworter + Qualitat kad budu psovke i ona kaze ne znam fak ju,
5933728 Gruppe 4 der Ubersetzung a piSe proklet da si
Schimpfworter + Qualitat . .
5933732 | Gruppe 4 der Ubersetzung nije autenti¢no
Schimpfworter + Qualitat samo mi je malo iz principa bezveze, da
5934041/ Gruppe 4 der Ubersetzung stoji dodavola, ako je on rekao nesto sa fak
5934047 | Gruppe 4 Schl_r_npfworter + Qualitat zato $to mora da bude tacan prevod
der Ubersetzung
5934049 | Gruppe 4 Schl{npfworter + Qualitat treba da. budefto vernije, pa makar bila i
der Ubersetzung neka najmasnija psovka na svetu
Schimpfworter + Qualitat y L .
5934052 | Gruppe 4 der Ubersetzung Sto vernije toj sceni, emociji
5934054 | Gruppe 4 Schllr.npfworter + Qualitat ako se psuje sve po spisku na slici, prevedi
der Ubersetzung tako
5934098 | Gruppe 4 | Schimpfworter Stalno koristim, ne smeta mi uopste.
5934099 | Gruppe 4 | Schimpfworter Meni smeta kada neko ne psuje.
5934101 | Gruppe 4 | Schimpfworter razne tipove emocija
5934104 | Gruppe 4 | Schimpfworter mnogo psujem
5934108 | Gruppe 4 | Schimpfworter psujem, osim pred majkom i ocem
Ne smeta mi kad neko psuje, mada nekad
5934110 | Gruppe 4 | Schimpfworter umem da budem u fazonu moZda sad nije
situacija da se opsuje.
5934115 | Gruppe 4 | Schimpfworter javni setinzi
5934117 | Gruppe 4 | Schimpfworter sad mnogo viSe psujem nego ranije
5934119 | Gruppe 4 | Schimpfworter U voZnji najvise
posto radim u Skoli, tu nikako, na fakultetu
nikako, ali sa drustvom ovako bez
problema, ako seting to dozvoljava, ali to
5934122 | Gruppe 4 | Schimpfworter mislim, u poSti, na ulici, kad neko preteruje
i ne suzdrzava se, sve redom baca, onda mi
je onako ¢udno i sklanjam se od takve
osobe, ne Zelim da budem u tom drustvu
5934142 | Gruppe 4 Schimpfworter + Qualitdt kreativnost pri psovkama
PP der Ubersetzung prip
5934144 | Gruppe 4 Schl_r_npfworter + Qualitat prenosi st.av je ovaj uvek hteo da mlati
der Ubersetzung policajce i $ta je sve napsovao
5934166 | Gruppe 4 Schimpfworter + Qualitdt super je prevod

der Ubersetzung
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u skladu sa onim Sto sam videla, sa

5934168 | Gruppe 4 | Schimpfworter . o
njegovim licem

5934169 | Gruppe 4 | Schimpfworter lepo i uverljivo ispratilo

5934275 | Gruppe 4 | Schimpfworter nije mi to ta emocija

5934277 | Gruppe 4 | Schimpfworter rekao je a u kurac ili nesto sli¢no

5934279 | Gruppe 4 | Schimpfworter ja bih to prevela a u kurac

5934283 | Gruppe 4 | Schimpfwaorter ’tilgl‘i;eSko datisamo procitas a jebiga,

5934287 | Gruppe 4 | Schimpfworter e jebem ti, i jebiga i kurac, sve to moze

5934289 | Gruppe 4 | Schimpfwérter sigurno ovaj prevod potice iz iskustva tog
prevodioca

5934291 | Gruppe 4 | Schimpfworter meni nije zasmetalo

5934293 | Gruppe 4 | Schimpfworter razocarano

5934296 | Gruppe 4 | Schimpfworter uh, jebem mu mater, Sta sad

5934299 | Gruppe 4 | Schimpfworter moj subjektivni dozivljaj te reci

5934306 | Gruppe 4 | Schimpfworter dodavola mi je palo napamet

5934308 | Gruppe 4 | Schimpfwaérter Prokletst\./o n(.a bas, to bi mi zvucalo onako
malo starinski.

5934311 | Gruppe 4 | Schimpfworter U vraZiju mater.

5934316 | Gruppe 4 | Schimpfworter Mislim da bi meni zasmetalo to dodavola i

prokletstvo
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Taguette: Umgangssprache

ID Dokument | Tag Inhalt

5921028 | Gruppe 1 | Umgangssprache generalno dopada

5921032 | Gruppe 1 | Umgangssprache Nije mi zastareo

5921034 | Gruppe 1 | Umgangssprache bas kako treba

5921038 | Gruppe 1 | Umgangssprache Uklapao se, nije bio zastareo

5921042 | Gruppe 1 | Umgangssprache ¢ale Zargon vajb

5921049 | Gruppe 1 | Umgangssprache smeta i odvlaci paZnju

5921052 | Gruppe 1 | Umgangssprache uklapa u tajming filma
Ali s obzirom da pricamo o prevodu i to,

5921057 | Gruppe 1 | Umgangssprache verovatno bi mi bolje teklo nesto
savremenije

5921065 | Gruppe 1 | Umgangssprache koliko je Zargon uopste zahvalan za titlove

5921069 | Gruppe 1 | Umgangssprache nije loSe da ostavimo pecat tog vremena
ako je uradeno u Zargonu na nemackom,

5921075 | Gruppe 1 | Umgangssprache treba da se prevede na Zargon u naSem
jeziku

5921078 | Gruppe 1 | Umgangssprache treba da imamo osecaj kao da smo tamo

5921090 | Gruppe 1 Umgangssprache il;g ]Ei Zﬁ??;izskoro' pa su se bas trudili da

5921093 | Gruppe 1 | Umgangssprache mi moramo da se potrudimo da to
prenesemo
mora da se prevede, a to da li ¢e biti

5921096 | Gruppe 1 | Umgangssprache razumljivo fo je na gledaocu

5921100 | Gruppe 1 | Umgangssprache mora da se prevede Zargonski
ne znam kako su ljudi pricali tad, ali u tim

5921113 |Gruppe 1 | Umgangssprache situacijama odlucujem da verujem ovome
Sto procitam, valjda znaju bolje od mene

5921123 | Gruppe 1 | Umgangssprache dal bi razumeli ovo druZe

5921127 | Gruppe 1 | Umgangssprache prili¢no neutralno

5921133 | Gruppe 1 | Umgangssprache Er{cgl;ni?zlsoﬁit;iﬁitl zargon ako jesuiu

5921176 | Gruppe 1 | Umgangssprache meni bi sad straén.o smeta}o da se kaze
umesto dosadan si, smaras

5921177 | Gruppe 1 | Umgangssprache ¢ale vajb sasvim adekvatan

5921466 | Gruppe 1 | Umgangssprache Mislim da odgovara

5921468 | Gruppe 1 | Umgangssprache okej

5921471 | Gruppe 1 | Umgangssprache Ne znam Sta znaci

5921472 | Gruppe 1 | Umgangssprache ne smeta nista

5921477 | Gruppe 1 | Umgangssprache zvucCi mi da jeste, ali oept, ne znam ja to
vreme

5921482 | Gruppe 1 | Umgangssprache deluje uverljivo

5921488 | Gruppe 1 | Umgangssprache intuitivno deluje da je na mestu

5921489 | Gruppe 1 | Umgangssprache Poznat mi je izraz i prilagoden tom
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vremenu

5921495 | Gruppe 1 | Umgangssprache majku mu

5921497 | Gruppe 1 | Umgangssprache meni da

5921499 | Gruppe 1 | Umgangssprache ¢im ne Strci

5921507 | Gruppe 1 Umgangssprache ili ,,majku mu“ili,,dodavola“
u Kleo, meni je to vise vuklo na ,do

5921509 | Gruppe 1 | Umgangssprache mojega”, ali o]kej iei,jebiga”

5923538 | Gruppe 2 | Umgangssprache lepo uklopljeno

5923542 | Gruppe 2 | Umgangssprache E pa to bi mi bas nije Berlin.

5923654 | Gruppe 2 Umgangssprache ?zraz ,mrak”, umesto ,kul“ ,strava“itoion
je malo zastareo

5923661 | Gruppe 2 | Umgangssprache prethpdni video bio sa mnogo zastarelijim
izrazima
U ovom drugom mi se €ini da je bilo

5923666 | Gruppe 2 | Umgangssprache nekako iszéano. J

5923670 | Gruppe 2 | Umgangssprache Meni je to blisko

5923677 | Gruppe 2 | Umgangssprache Lzrlgsézﬁc;céltr; u koju godinu oni treba da
posto su to mladi, sad kad bih video na

rimer nemoj da me smaras, ja bih

5927018 | Gruppe 2 | Umgangssprache grihvatio to. %ato Sto mi je to ]nekako
mladalacki, bez obzira $to je savremeno.

5927021 | Gruppe 2 | Umgangssprache mladalacki

5927024 | Gruppe 2 | Umgangssprache oprostivo

5927026 | Gruppe 2 | Umgangssprache Ja se slaZzem sa time, to je u stvari i poenta.

5927030 | Gruppe 2 | Umgangssprache prikladan

5927034 | Gruppe 2 | Umgangssprache nije mi bio bas blizak

5927038 | Gruppe 2 | Umgangssprache MoZda je ¢ak i poenta da ga danas niko ne
razume.

5927050 | Gruppe 2 | Umgangssprache mlakonje

5927831 | Gruppe 3 | Umgangssprache neprirodno

5927836 | Gruppe 3 | Umgangssprache malo veStacki umetnut Zargon

5927838 | Gruppe 3 | Umgangssprache nije najbolje izveden
Ne bih ocekivao ako gledam film koji je sa
pocetka veka da onda titl bude sa srpskim

5927842 | Gruppe 3 | Umgangssprache sa pocetka veka. To bi mi bilo neobicno,
zato Sto nekako ocekujem od titla da ipak
bude prilagoden meni.

5927845 | Gruppe 3 | Umgangssprache nisam siguran
kad bih ¢itao knjigu recimo ili kad bih ¢itao

oeziju, onda bih ocekivao da je prevedeno

5927848 | Gruppe 3 | Umgangssprache iao d]a je iz drugog vremena, aJIi rlzekako od
filma to ne o¢ekujem

5927853 | Gruppe 3 | Umgangssprache Vise bih ocekivao da pise ,Sta si uzeo da

me smaras?”’.
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5927855 | Gruppe 3 | Umgangssprache preispitujem

5927856 | Gruppe 3 | Umgangssprache razlika u godinama
U tom nekom periodu kad se to deSavalo

5927862 | Gruppe 3 | Umgangssprache nije ni postojala kod nas u prevodu rec
smaras.

5927867 | Gruppe 3 | Umgangssprache prirodnije ovako

5927872 | Gruppe 3 | Umgangssprache Meni bi smvetalo da je sad to bilo prevedeno
kao smaras.

5927877 | Gruppe 3 | Umgangssprache :aegi?aoggzzu i uduhuvremena, kad se
ocekujem da ako je film iz nekog perioda,

5927883 | Gruppe 3 | Umgangssprache da ipak postuje neki Zargon koji se u to
vreme Koristio

5927884 | Gruppe 3 | Umgangssprache ne u smislu bas da preteruju

5927891 | Gruppe 3 | Umgangssprache N't?gde mivjeI sam iarg(zp bio ocekivan, jer
nije sadaSnje vreme ocigledno.
neobic¢no sto vidim pred sobom Nemca

5927898 | Gruppe 3 | Umgangssprache kako prica tako

5927901 | Gruppe 3 | Umgangssprache }ﬁi‘i{gigﬁlzgceku]em da bude
Ne bih ocekivao od titla da se unese u duh

5927908 | Gruppe 3 | Umgangssprache vremena i da prevodi kao da su to sad Srbi,
koji pricaju iz 70ih srpski.

5927909 | Gruppe 3 | Umgangssprache pometnje

5927992 | Gruppe 3 | Umgangssprache odgovara tom vremenu

5927997 | Gruppe 3 | Umgangssprache S:(f)l;;g‘;ﬁsozza;:trlil zargon, ali ovde bi mi

5928087 | Gruppe 3 | Umgangssprache nista nije ovde odskocilo.
Meni nije zasmetalo, ali primetila sam, ali u

>928098 | Gruppe 3 | Umgangssprache stvari n]e odgovara tom \F/)remenu.

5928101 | Gruppe 3 | Umgangssprache ne uklapa se

5928106 | Gruppe 3 | Umgangssprache ne uklapa vremenski

5928107 | Gruppe 3 | Umgangssprache nisam ni primetio

5928112 | Gruppe 3 | Umgangssprache malo zastarelo, tu mi je delovalo skroz okej
Meni ,,prolupao” bas naprotiv, ne deluje mi
zastarelo, nego mi se viSe deluje kao

5928114 | Gruppe 3 | Umgangssprache savremeniji izraz. U pedesetim godinama
se sigurno nije koristio izraz prolupao,
nema $anse.

5928118 | Gruppe 3 | Umgangssprache Klinci sad ne bi tako rekli.
Registrovala sam ga nesto Sto je ipak za

5928128 | Gruppe 3 | Umgangssprache kasnije vreme, a vama to deluje zastarelo,
to se zove jaz generacija.

5928160 | Gruppe 3 | Umgangssprache Ucesnik5 nije, svi ostali jesu.

5934171 | Gruppe 4 | Umgangssprache ne znam da li to iko govori u realnom
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jeziku

5934172 | Gruppe 4 | Umgangssprache bolo oci
mislim da su dobro preneli to da njih
dvojica imaju taj opuSten, razgovorni ton,
kao dva blejaca, preneli su taj neki

5934207 | Gruppe 4 | Umgangssprache svakodnevrlli govlz)r koji je bi(: u skladu sa
situacijom, ali ne znam da li je to nuZno
Zargon iz '80 u Zapadnom Berlinu

5934209 | Gruppe 4 | Umgangssprache Cisto eto tako da zacini

5934214 | Gruppe 4 | Umgangssprache bitno da prevod bude Sto tac¢niji, Sto verniji
koriste istorijski arhai¢ne neke izraze,

5934216/ Gruppe 4 | Umgangssprache onda mi je oliej dai prevod bude takav

5934219 | Gruppe 4 | Umgangssprache nekako mi je sve to iSlo
pitanje koliko ¢e to da prenese emociju
nama, da nama to pribliZi, da nam bude

5934221 | Gruppe 4 | Umgangssprache blisko da skontamo, ali mislim da, ako to
moZe da se uklopi, to je neki prevodilacki
zadatak

5934222 | Gruppe 4 | Umgangssprache neka sredina
ako se ve¢ bavimo nekom epohom, ako su

5934225 | Gruppe 4 | Umgangssprache t0 '80 onda idemo do kraja p
ako oni govore nekim novim Zargonom,

5934226 | Gruppe 4 | Umgangssprache samo da bi se to dramatizovalo, onda je to
drugo, onda prevodis to Sto oni govore

5934227 | Gruppe 4 | Umgangssprache mislim da je bitan balans

5934246 | Gruppe 4 | Umgangssprache To mi je strava

5934250 | Gruppe 4 | Umgangssprache nisam onda to izvalila

5934254 | Gruppe 4 | Umgangssprache starije

5934256 | Gruppe 4 | Umgangssprache Ali i dalje se koristi sa istim znac¢enjem

5934257 | Gruppe 4 | Umgangssprache ubio se

5934259 | Gruppe 4 | Umgangssprache Uroljao se

5934261 | Gruppe 4 | Umgangssprache uletvio

5934262 | Gruppe 4 | Umgangssprache Patosirao

5934264 | Gruppe 4 | Umgangssprache relativno skoro iskoristio taj izraz

5934267 | Gruppe 4 | Umgangssprache nije nesto Sto bih ja koristila

5934269 | Gruppe 4 | Umgangssprache slikovito

5934270 | Gruppe 4 | Umgangssprache knjiski prevod

5934272 | Gruppe 4 | Umgangssprache pase lepo taj izraz

5941755 | Gruppe 4 | Umgangssprache Cudno

5941757 | Gruppe 4 | Umgangssprache u nekim knjigama kad smo mi bili klinci
ne bih ga nikad sada iskoristila, malo bode

5941779 | Gruppe 4 Umgangssprache oéi ali iao koristilo se

5941782 | Gruppe 4 | Umgangssprache moji roditelji fazon

5941787 | Gruppe 4 | Umgangssprache to jeste ta epoha, tako da nije smetalo,

skontala sam
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5941791 | Gruppe 4 | Umgangssprache to bi ve¢ bilo cudno

5941793 | Gruppe 4 | Umgangssprache [ to bi bolo oci.

5941797 | Gruppe 4 | Umgangssprache drugacije

5941799 | Gruppe 4 | Umgangssprache Super tip.

5941801 | Gruppe 4 | Umgangssprache meni bi to najbolje bilo, to je sredina

5941824 | Gruppe 4 | Umgangssprache Meni ne bi bilo okej da vidim super ili
ekstra

5941833 | Gruppe 4 | Umgangssprache [ onda mi je u tom Zargonu do jaja

5941863 | Gruppe 4 | Umgangssprache 1st9 k.ao ovo mrak, to mi se sve uklapa jer
to je isto Zargon tog vremena

5941865 | Gruppe 4 | Umgangssprache Koristim

5941867 | Gruppe 4 | Umgangssprache Koristim

5941870 | Gruppe 4 | Umgangssprache jane, iljudi oko mene ne
koristim i ba$ ljudi oko mene koriste i

5941874 | Gruppe 4 | Umgangssprache strava i super podjednako

5941885 | Gruppe 4 | Umgangssprache jane kOI‘lSElm .strava, bgs _nlkad i niko u
mom okruZenju ne koristi

5941895 | Gruppe 4 | Umgangssprache rmn:;xll(l)(Zastarelo i svrstala bih ga u taj koS sa

5941898 | Gruppe 4 | Umgangssprache nije mi zasmetalo
u kontekstu epohe, pretpostavila sam da je
neka skracenica za neke te organizacije, ali

5941956 | Gruppe 4 | Umgangssprache ne bih znala koja je organizacija i Sta je u
pitanju

5942067 | Gruppe 4 | Umgangssprache to je ba$ izraz jednog takvog Coveka

5942071 | Gruppe 4 | Umgangssprache bas je odgovarajuce vremenu

5942080 | Gruppe 4 | Umgangssprache Moj tata to stalno govori, on je '54 godiste.
to je taj izraz iz ovih Pavicevih serija, ja

5942085 | Gruppe 4 | Umgangssprache sam tu to verovatno ¢ula

5942092 | Gruppe 4 | Umgangssprache starije

5942103 | Gruppe 4 | Umgangssprache budalastina

5942106 | Gruppe 4 | Umgangssprache knjiZevno onako i pravilno
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Taguette: Vorwissen
ID Dokument | Tag Inhalt
5911787 | Gruppe 1 | Vorwissen Slabo
5911792 | Gruppe 1 | Vorwissen Odli¢no
5911795 | Gruppe 1 | Vorwissen bas bas slabo
5911800 | Gruppe 1 | Vorwissen Takode, ne pratim neSto mnogo
5911802 | Gruppe 1 | Vorwissen prosecno
5921400 | Gruppe 1 | Vorwissen to $to ja ne znam, to je moj problem
5921403 | Gruppe 1 | Vorwissen ja €u da izguglam ako me zanima
5921420 | Gruppe 1 | Vorwissen + Realia sama sam ll<r1va ako n.ev znam, ali mi je
plus ako mi neko napiSe
Pa, u prevodu ne moze, jer bi to onda bilo
previse, ne bi pratio radnju, ali
pretpostavljam da ako se gleda ceo
5921529 | Gruppe 1 | Vorwissen + Realia .doku.rll.qen_tarac : imafe neko predznanje u
istoriji. Ili se gleda viSe dokumentaraca da
bi se steklo neko predznanje onda nema
razloga da se objas$njava. Ali mislim da
nema smisla u prevodu.
5921531 | Gruppe 1 | Vorwissen materijal }(oji podrazumeva neku vrstu
predznanja
Vorwissen + .
5921539 | Gruppe 1 Eindriicke allgemein mogu da shvatim
Vorwissen + jasno je i u neku ruku me je
5921545 Gruppe 1 Eindriicke allgemein ]zainte]resovalo ]
Vorwissen + Nisam sigurna .da nismo odgledali onaj
5921554 | Gruppe 1 - . prethodni da bih mogla bas da povezem
Eindriicke allgemein .y s
staje.
5921556 | Gruppe 1 \E/?;(‘i/\l/«lj;i: z:llgemein Meni je sve jasno.
Vorwissen + da smo gledali prvo ovo, pa onda onaj
5921603 | Gruppe 1 Eindriicke allgemein insert izgékole, Eilo bi nanlz skroz jasni)
5923324 | Gruppe 2 | Vorwissen 10
5923329 | Gruppe 2 | Vorwissen Negde na polovini, niti znam niti ne znam
5923336 | Gruppe 2 | Vorwissen na pola, mozda ¢ak i manje
5923343 | Gruppe 2 | Vorwissen 7-8,7.5
5923349 | Gruppe 2 | Vorwissen 7,a moZda je i manje
5923610 | Gruppe 2 | Vorwissen + Realia pocetna pozicija je izuzetno bitna
5927080 | Gruppe 2 | Vorwissen Glas Amerike
5927082 | Gruppe 2 | Vorwissen + Realia BBC za vreme Drugog svetskog rata
Vorwissen + bez obzira na sadrzaj koji se nama
5927166 | Gruppe 2 o . pokazuje, mi svi naravno kre¢emo iz neke
Eindricke allgemein " .
naSe perspektive
5927169 | Gruppe 2 | Vorwissen + opazamo ono $to prvo nama pada u oci
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Eindriicke allgemein

Vorwissen + Eindriicke

5927173 | Gruppe 2 . teorija kulturnih naocara
allgemein

5927589 | Gruppe 3 | Vorwissen 6,7,8

5927592 | Gruppe 3 | Vorwissen 5

5927593 | Gruppe 3 | Vorwissen Cetvorku

5927596 | Gruppe 3 | Vorwissen 6,7

5927599 | Gruppe 3 | Vorwissen 7

5928185 | Gruppe 3 | Vorwissen + Realia Radio slobodna Evropa

5934091 | Gruppe 4 | Vorwissen Nula

5934092 | Gruppe 4 | Vorwissen trojcica

5934093 | Gruppe 4 | Vorwissen 31ipo

5934094 | Gruppe 4 | Vorwissen 1+,2

5934096 | Gruppe 4 | Vorwissen 4ipo,do 5

5941998 | Gruppe 4 | Vorwissen + Realia Radio Slobodna Evropa
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Taguette: interessant
ID Dokument | Tag Inhalt
5911647 | Gruppe 1 | interessant kao ka.cll neko gleda utakmicu pa se svada
sa sudijom
5911704 | Gruppe 1 | interessant kao da sam na neku rupu naisao
5911720 | Gruppe 1 |interessant ¢ini mi se da ne bih mogla
5911723 | Gruppe 1 |interessant nema dovoljno smisla
5911727 | Gruppe 1 |interessant nema smisla na nasem jeziku
5911733 | Gruppe 1 | interessant ja rvnkoga bas nisam u Zivotu ¢ula da kaze
nesto ovako
5911734 | Gruppe 1 |interessant nema veze sa prethodne 3 reCenice
5911745 | Gruppe 1 |interessant ma on ti je Zdravko Colié
5911753 | Gruppe 1 | interessant ,Pingvini sa Madagaskara“
interessant + .
5911773 | Gruppe 1 Qualitit der Ubersetzung Jagodinu
. zgodno je za osobe sa invaliditetom,
5921730 Gruppe 2 | interessant verovatno je zbog toga dodatno i ubaceno
5921852 | Gruppe 2 | interessant to mije b.llo kao ona zena, onaj gif sa
trouglovima i formulama
5922364 | Gruppe 2 | interessant prevodilac je kao i pisac
. titl je neka vrsta proteze, Stake, ona nije
5922373 | Gruppe 2 | interessant toliko ozbiljna stvar kao strip, knjiga
. On mi pribliZava, ako se ja negde
5922376 | Gruppe 2 | interessant okliznem, da se uhvatitm, gelender
nikada nisam doZivljavao titl toliko
bitnim, u stvari jesam kad su specifi¢ne
5922391 | Gruppe 2 | interessant stvari i kada je radnja filma takva da
zapravo jedna recenica je vrlo znacajna
da bi ¢ovek shvatio
5926974 | Gruppe 2 | interessant Kap onaj fim onaj p'as'k01“1 sediukuci
koja gori i govori ,It's fine“.
5927251 | Gruppe 2 | interessant Samo prati pare.
5927254 | Gruppe 2 | interessant Pai muva je na neki nacin nezvanicni
saradnik.
interessant + ¢ovek bi da pocupa sebi kosu, ali nemas
5927449 | Gruppe 3 . . izbora, snades se, izvuces otprilike Sta je
Qualitdt der Ubersetzung . e
Zznacenje1to je to
5927545 | Gruppe 3 | interessant + Gewohnheiten Kao dfe\vgledam nemi film koji mi neko
prepricava.
5927555 | Gruppe 3 | interessant + Gewohnheiten Hocu tog glumca da cujem kako glumi, a
ne nekog drugog
5928133 | Gruppe 3 | interessant uopste ne obra¢am tolku paznju na titl
5928143 | Gruppe 3 | interessant nevstlgnem da proc1.tam, za?gledfarrll.se .
nesto, promakne mi dole titl, ali nije mi
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bitno zapravo

interessant +

5933754 | Gruppe 4 Qualitit der Ubersetzung samo da mogu Sto pre da sklonim to
interessant + . . :
5933781 | Gruppe 4 | Notwendigkeit der gluva osoba ¢e skontati i onda mi bude
. drago zbog toga
Untertitel
5933794 | Gruppe 4 | interessant + Gewohnheiten movz.da : la.zno secarvl!e da fgm prvo poceo
da Citam titl, pa da ¢itam Citam
5933996 | Gruppe 4 Interessant + pijani prevodilac

Qualitit der Ubersetzung
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LEBENSLAUF

Biljana Paji¢ (1987) hat ihr Bachelor- und Masterstudium am Lehrstuhl fiir Germanistik der
Philologischen Fakultat in Belgrad abgeschlossen. Sie hat mehrere Artikel zum Thema
Translationswissenschaft veréffentlicht und an internationalen Tagungen teilgenommen.
2010 und 2017 war sie CEEPUS-Stipendiatin am Zentrum fiir Translationswissenschaft in
Wien und 2021 verbrachte sie einen Monat als Residentin im Literarischen Colloquium Berlin
im Rahmen des Schritte-Stipendiums fiir Ubersetzer*innen. Seit 2012 ist sie in der Bibliothek
des Goethe-Instituts Belgrad angestellt, wo sie unter anderem Literaturveranstaltungen
betreut. Daneben arbeitet sie freiberuflich als Literaturiibersetzerin. Zuletzt hat sie den
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Auftrag fiir Otto Kwant“ (Radni sto, 2023) ins Serbische ilibersetzt. Paji¢ lebt und arbeitet in
Belgrad.

BUOTPA®UJA

Bumana [lajuh (1987.) 3aBpmiu/ia je OCHOBHe M MacTep cTyzauje Hemaukor jesumka u
KIbWKeBHOCTH Ha PusosomikoM pakyatety y beorpany. O6jaBuia je BUllle paZjoBa Ha TeMy
HayKe O IpeBohewmy M yudecTBOBajsa Ha MehyHapoaHuMm KoHpepeHuujama. buia je
CTUNeHAUCTKUba nporpama LEEIIYC (2010. u 2017.) y LleHTpy 3a cTyAuje npeBohema y
Beuy, kao u K mxeBHOT Kos0KBUjyMa y bepsnny (2021.) y okBupy crunenauje llpure 3a
npeBoaurole ¥ npesogutesbke. O 2012. roguHe 3anocieHa je y 'ete-UHcTuTyTy ¥y Beorpaay,
rze usMelhy ocTtasor opraHusyje KiKeBHe jforahaje. baBu ce KkmwmxeBHUM npeBohemeM, a
IeHU HAjHOBUjU 00jaB/beHU NpeBOoAM cy 4. neo poMmaHa ,CBaku JaH y FOJUHU" HEMA4YKOT
ayTopa YBea JoH3oHa (JlaryHa, 2022.) u pomaH ,OTo KBaHT Ha pajjHOM 3aJaTKy"“ JoxeHa
[lImuTta (Paguu cto, 2023). )KuBu u paau y beorpaay.
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IIpusor 1.

H3jaBa o ayTOpCTBY

WMe u npe3suMe aytopa: busbana Iajuh

Bpoj pocujea: 140904

H3jaB/byjeMm

Jia je JOKTOPCKa AycepTaliyja 1noJ, HacJ0BOM
Untertiteln als Form der audiovisuellen Ubersetzung aus der Perspektive der
Zuschauer (TuT/1I0Bamke Kao 03JIMK ayAH0-BU3YyeJIHOT NpeBolema U3 nepcneKTuBe

mieaaJjiana)

® pe3ysTaT CONCTBEHOT UCTPAXKUBAYKOT pajia;

e Jla vcepTalivja HU Y LleJIMHU HU Yy [leJIOBMMa HUje duJla Ipe/iIocKeHa 3a CTULabe
JIUILJIOME CTYJIUjCKUX MporpaMa Apyrux BUCOKOIIKOJICKUX YCTAaHOBA;

e Jla Cy pe3y/ITaTH KOPEKTHO HaBeJleH! U

e Jla HHMCaM KplIWJa ayTOpcKa IpaBa U KOPUCTHUJIA UHTEJIEKTYaJIHy CBOjUHY APYTHUX

JIMIIA.

IloTiuc ayTopa

Y Beorpagy, 01.04.2024.




IIpusiori 2.

H3jaBa 0 MICTOBETHOCTH LITAMIIaHE U €JIEKTPOHCKe Bep3uje

JOKTOPCKOT pajia

Hme u npe3sume aytopa: busbana Ilajuh

bpoj pocujea: 14090z,

Ctyaujcku nporpaM: Je3suK, KlbbMKeBHOCT, Ky/ITypa

Hacnos paza: Untertiteln als Form der audiovisuellen Ubersetzung aus der
Perspektive der Zuschauer

MeHnTop: mpod. Ap AHeTe BypoBuh

M3jaB/byjeM fa je lITaMIIaHa Bep3Hja MOT JOKTOPCKOI pajia UCTOBETHA eJIEKTPOHCKO]
Bep3UjU KOjy caM Impejao/ja pajd NoxpawMBawa y /JUrMTajJHU pPeENno3uTOPHUjyM
Yuusep3uteta y beorpany.

Jlo3Bo/baBaM Jia ce 0djaBe MOjH JIMUHU MOJALM 3a J00Ujabe akaJleMCKOT Ha3uBa JJOKTOpa
HayKa, Kao LITO Cy UMe U Ipe3rnMe, FoIMHa U MeCTO pohewa U aTyM oZdpaHe paja.

OBM JIMYHU IOAALU MOTY Ce 00jaBUTH HAa MPEXKHMM CTPaHULlIaMa JAUTMTa/He OUOIUOTEKE,

y eJIEKTPOHCKOM KaTaJIoTy U y yd/iMKaljaMa YHUBep3uTeTa y beorpaay.

IloTiuc ayTopa

Y Beorpapgy, 01.04.2024.



IIpusiorl 3.

HU3jaBa o kopumhemy

OpsamhyjeM YHuBep3uTeTcKy oudavoreky ,CBeTo3ap MapkoBuh“ ga y Jururtannu
penosuTopujyM YHuBep3uTeTa y beorpajy yHece MoOjy AOKTOPCKY JAUCEpTaLUjy IOZ,
nacsosoM: Untertiteln als Form der audiovisuellen Ubersetzung aus der Perspektive
der Zuschauer koja je Moje ayTopcKo feJio.
JlucepTalyjy ca CBUM NMpPUJIO3UMa NpeJiao/ja caM y eJIEKTPOHCKOM popMaTy noroJHoM
3a TPajHO apXUBHpPALE.
Mojy [AOKTOpCKy JAucepTauujy TmoxpaweHy y JJUTUTAJTHOM pPeno3UTOPHjyMy
YHuBep3uTeTa y beorpaZly, ¥ AOCTYNHY Y OTBOPEHOM MPUCTYITY, MOTY Jla KOPUCTE CBU
KOjU MOIITYjy oJpeAde cajip>kaHe y oJladpaHOM Tumy JuleHlle KpeaTuBHe 3ajeiHULe
(Creative Commons) 3a Kojy caM ce oAJ1y4uo/na:

1. Aytopctso (CC BY)
AyTopcTtBo - HekoMmep1yjasiHo (CC BY-NC)
AyTopcTBO - HekoMepIHjaaHO - de3 npepaza (CC BY-NC-ND)

AyTOpCTBO — HEKOMePLHjaJHO — AeJUTH oA uctuM ycaoBuMa (CC BY-NC-SA)

v W N

AyTopcTtBo - de3 npepaja (CC BY-ND)
6. AyTopcTBO - AesiiuTH noA uctum yciaosuMma (CC BY-SA)
(MosiuMoO fa 3a0Kpy:KUTe caMoO jeAHY OJ LIecT MoHyheHux JuueHUU. KpaTtak onwuc

JIMI|EHIIM je CaCTaBHU Jle0 OBe U3jaBe).

IloTiuc ayTopa

Y Beorpagy, 01.04.2024.




AyTopcTBo. /l03BO/baBaTe YMHOXKaBake, JUCTPUOYLIMjY U jaBHO CAOIIITaBaHke
JleJ1a ¥ TIpepajie, ako ce HaBeJie MMe ayTopa Ha HauMH oZpeheH oA cTpaHe ayTopa
WJIA JlaBaolia JIMIeHIle, YaK U Yy KoMepLujaiHe cBpxe. OBO je HajcJ000AHHUja Of
CBUX JINL|EHIIY.

AyTOpCTBO - HeKOMepLHja/aHO. /[03Bo/baBaTe yYMHOXaBakbe, JUCTPUOYLHU]Y U
jaBHO caonuiTaBame Jesa U Ipepaje, ako ce HaBeJe MMe ayTopa Ha Ha4uH
oZpebeH o cTpaHe ayTopa WJH JaBaola JuneHne. OBa JiMIieHLa He J03BOJ/baBa
KOMepI¥ja/IHy yIIoTpedy AeJa.

AyTOpCcTBO - HEeKOMepLHUja/JIHO - de3 mpepaja. /lo3Bo/baBaTe YMHOXaBakbe,
JUCTPUOYLMjy Y jaBHO CAolLITaBame JeJsa, de3 NpOMeHa, IPe0dJIMKOBamba WU
yrnoTpede Jesia y CBOM Jiesly, aKO Ce HaBeJle MMe ayTopa Ha HayuH oJpeheH of
CTpaHe ayTopa WJM JaBaoua JjuneHue. OBa JMIeHUa He [03B0/baBa
KOMep1Yja/IHy ynoTpedy AeJa. Y O4HOCY Ha CBe OCTaJle JIMLeHLle, OBOM JIMLIEHII0OM
ce orpaHuyaBa HajBehu 0duM npaBa kopuuthewasena.

AyTOpCTBO - HEKOMepIMjaJHO - JeJIUTH NI0J UCTUM yCJI0BUMA. /lo3Bo/baBaTe
YMHOXaBake, JUCTPUOYILIMjy M jaBHO caolllUTaBame Jesa U Npepajie, ako ce
HaBeJle MMe ayTopa Ha Ha4uH oZpeheH of cTpaHe ayTopa WJIM AaBaola JIMILeHIe
M aKo ce Impepaja JUCTPUOyUMpa NOJA UCTOM HWJMU CIAWYHOM JjuleHLoM. OBa
JINLEeHIIa He [103B0/baBa KOMepLWjaiHy YIoTpedy AeJa ¥ npepaja.

AyTopcTBO - de3 npepaja. /lo3BobaBaTe yMHOXKaBakbe, JUCTPUDYILU)Y U jaBHO
CaomIITaBame Jiesa, de3 MPoMeHa, IPeodIMKOBawba U yIoTpede Jiesla Y CBOM
JleJly, ako ce HaBeJle UMe ayTopa Ha HayuH oApeheH oj cTpaHe ayTopa HJH
JlaBaoua suneHLe. OBa MLeHIa 03B0/baBa KOMEpPLUjaJIHy yIoTpedy Jea.
AyTOpCTBO - A€/IMTU NOJ MCTHUM YycCJ0BHMMA. /lo3BO/baBaTe YMHOXaBakbe,
JIUCTPUOYILM]jy Y jaBHO CAaoOMLITaBame JieJ1a, U lipepa/ie, ako ce HaBe/Jle MMe ayTopa
Ha HauMWH ojpeheH o/, cTpaHe ayTopa WJHU JlaBaolia JIMLeHLle U aKo ce mpepaja
JUCTPUOyHpa MOJ MCTOM WJIM CJAUYHOM JinneHIoM. OBa JiMLeHLa J03BOJbaBa
KOMepLHja/Hy ynoTpedy Aesa U npepaga. Civ4yHa je copTBEpCKUM JIMLeHIIAMa,

OJIHOCHO JIMIeHI[aMa OTBOPEHOT Ko/ia.



