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Bastinjenje internet amblematike i problem kulturnog pam¢enja u sajber prostoru
Sazetak:

U radu se preispituje bastinjenje internet amblematike i problem kulturnog pamcenja u sajber
prostoru na internet mimovima kao studiji slucaja. Prepoznati kao savremeni internet amblemi, i
razmatrani sa muzeolosko-heritoloskog stanovista, internet mimovi se u ovom radu posmatraju na
dva nacina: kao nosioci razliitog istorijsko-umetnickog nasleda, od barokne amblematike,
(neo)avangardnih tendencija do specifi¢nih teorija vizuelne kulture i slika, ali i kao amblemi
popularne onlajn kulture koji uticu na (pre)oblikovanje savremene kulture secanja i nacina njenog
(o)¢uvanja. Nakon osvrta na ve¢ postojece zakljucke, istrazivanja i pristupe internet mimovima iz
razli¢itih disciplina, rad se ponajviSe oslanja na istorijsko-umetnicki ikonoloski metod, kao i na
,biografiju stvari”. Cilj rada jeste da u studije bastine i nauku o nasledu uvede raspravu o fenomenu
internet nasleda, pitanju sinhronog stvaranja i ocuvanja nasleda, kao i1 da istakne nuzno dijalekticko
i dijahronijsko posmatranje internet mimova i njihovog nasleda. Takode je cilj istraziti, predstaviti i
interpretirati primere internet mimova (post)jugoslovenskog prostora koji su manje vidljivi i
prisutni u zvani¢nim onlajn bazama i akademskom kontekstu, i time zapoceti polemiku o njima. Na
osnovu analize istorijsko-umetni¢kog nasleda koje mimovi u sebi bastine, ali i preispitivanja na¢ina
bastinjenja internet mimova kao nasleda, ovo istrazivanje dovelo je do zakljucka da su najprisutnije
forme kulturnog pamcenja onlajn danas sajber nostalgija i generacije seCanja. Sa druge strane, u
domenu institucionalizacije kulture pamcenja dominiraju panmemorijske tendencije interneta i
model sajber skladista, zbog ¢ega pogled iz muzeolosko-heritoloSke perspektive ukazivanjem na
istorijske modele muzealizacije velikog korpusa slika i nacine njihove narativizacije, interpretacije i
komunikacije, moze uticati na promenu i pobolj$anje bastinjenja internet nasleda.

Kljuéne redi: bastinjenje, internet mim, pamcenje, secanje, amblem, sajber prostor, muzeologija i
heritologija, istorija umetnosti, naslede, slika
Nauc¢na oblast: Istorijske, arheoloske i klasi¢ne nauke

UZa nau¢na oblast: Istorija umetnosti - muzeologija i heritologija



Internet Emblematics Heritization and the Problem of Cultural Memory in Cyberspace
Abstract:

This dissertation aims to investigate the heritization of internet emblematics and the problem of
cultural memory in cyberspace using Internet memes as an example. By recognizing Internet
memes as Internet emblems and looking at them from a museological point of view, this thesis sees
them in two ways: as bearers of various art historical legacies, from baroque emblematics,
(neo)avant-garde tendencies to specific theories of visual culture and image, but also as emblems of
popular online culture that have an impact on (re)shaping contemporary culture of remembrance
and its preservation. After reviewing existing conclusions, research and approaches from various
disciplines, this work relies mainly on the art historical method of iconology, but also on a
"biography of things." The aim of this thesis is to bring the discussion of the phenomenon of
Internet heritage and the issue of synchronous creation and preservation of heritage into museology
and heritology, as well as to highlight the necessary dialectical and diachronic consideration of
Internet memes and their heritage. Researching, presenting and interpreting examples of
(post)Yugoslav Internet memes was also one of the goals of this work, as these examples are less
present and visible in official online databases and in academic contexts, thus triggering polemics
about them. Based on the analysis of the art historical heritage that memes carry, but also on the
questioning of the way internet memes are passed on as heritage, this research led to the conclusion
that the most present contemporary forms of cultural memory online today are cyber-nostalgia and
generations of memories. On the other hand, in the field of institutionalization of cultural memory,
the pan-memory tendencies of the Internet and the model of cyber-storage are dominant, which is
why a consideration from a museological-heritological perspective can have an influence on the
change and improvement of heritization of Internet heritage by pointing out historical models of
musealization of a large stock of images and their ways and possibilities of narrativization,
interpretation and communication of heritage.

Key words: the heritization, Internet meme, remembrance, memory, emblem, cyber, museology
and heritology, art history, heritage, image
Scientific field: Historical, archaeological and classical sciences

Scientific subfield: Art History - Museology and Heritology
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Uvod: internet amblematika, terminologija, metodologija i teorijski okviri

Naslov Bastinjenje internet amblematike i problem kulturnog pamcéenja u sajber prostoru
odabran je da bi oznacio preispitivanje osnovnih muzeoloskih funkcija kakve su zastita, istrazivanje
i komunikacija bastine u domenu internet kulture, sa teZiStem na specifi¢cnim savremenim vizuelnim
fenomenima — internet mimovima — ¢ije se poreklo moze povezati sa prepoznatljivim formama iz
tradicionalne istorije umetnosti u oblasti amblematike. Sam pojam ,,internet amblematika” uveden
je da oznaci vizuelni fenomen internet mima kao dela popularne onlajn kulture, koji svojom
formom i strukturom pripada i amblematskom nasledu. Re¢ je o kompleksnom pojmu savremene
vizuelne kulture koji se u Sirem smislu odnosi na Citav spektar elemenata vernakularnog jezika
interneta, izrazito viralnog karaktera, dok u uzem smislu podrazumeva popularne internet slike, koje
svojom strukturom najce$ée obuhvataju natpis/potpis i vizuelne predstave, a dele se, pamte i
umnozavaju stalnim transformacijama i korisnickim intervencijama. Internet mimovi bave se
razliitim sadrzajima, temama, predmetima i problemima, a formalno, mogu biti digitalne slike,
gifovi, onlajn stripovi, video snimci, internet kolazi i sl. Oni se prenose u vidu vernih kopija i
viralnih sadrzaja, ili nakon ,,mimskih replikacija” koje podrazumevaju intervencije i transformacije
razli¢itih korisnika na istom tipu mima. Najces¢e su ispunjeni humorom, a struktura slike koja
predstavlja ,klasican mim” upravo je amblematska struktura koja se sastoji iz dosetljive
kombinacije reci i viuzelnih predstava.

Pristup i nadin posmatranja internet mimova donekle odreduje i njihovu definiciju i
razumevanje njihovog znacenja. Stoga ¢e u ovom radu, koji je zasnovan na muzeolosko-
heritoloSkom pristupu, 1 usmeren na posmatranje nasleda u mimovima, i na mimove kao naslede,
biti re¢i i o problemima koje istrazivanje internet mimova nuzno pokrece, a tiCu se pitanja
tehnoloskog (hiper)determinizma, medijske arheologije, politike internet mimova, njihove estetike 1
poetike, popularne kulture, itd. Drugim re¢ima, s obzirom na to da je internet mim S$iroko
rasprostranjen i polisemi¢an fenomen vizuelne kulture, namera da se ponudi pogled koji ga
posmatra u istorijskoj i savremenoj perspektivi zahteva pozivanje na istrazivanja i zakljucke iz
brojnih drugih disciplina. U ovom radu, internet mim razumemo kao deo internet amblematike, a
problem istrazivanja pronalazimo u prostorima pamcenja, bastinjenju internet amblematike 1 U
pitanju pozicije kulturnog pamcenja u sajber prostoru.

lako ovde polazimo od amblematike, kroz analizu nasleda u internet mimovima,
prepoznajemo i naslede (neo)avangarde, popularne kulture i vernakularne umetnosti. Amblematika
se javlja jo$ u prvoj polovini 16. veka, bastineéi i prenoseci u tom trenutku raznolike forme starog,
antickog alegorijskog nacina izraZavanja, a u baroknim amblematskim zbornicima, koji su bili
zastupljeni 1 na naSim prostorima, predstavljeni amblemi imali su za cilj da objedine poucno i1
zabavno, da poduce i razonode (prodesse et delectare) isticu¢i metafori¢no i alegorijsko znacenje
slike. Sama re¢ amblem najpre je oznacavala simbol, obelezje, znak, znamenje ili ukras. U doba
renesanse, sazimajuci u sebi naslede viSe razli¢itih formi, nastali su amblemi trojne strukture: imago
— piktogram, inscriptio — odgovarajuci naslov i subscriptio — propratni stihovi. Problem kulturnog
pamcenja, odnosno, nacine na koje funkcioniSe kultura pamcenja u sajber prostoru preispitujemo
upravo analizom odabranih primera internet mimova kao dela savremene amblematike.
Istrazivanjem procesa bastinjenja internet amblematike, kao i definisanjem problema kulturnog
pamcenja u sajber prostoru dolazimo do prepoznavanja i poredenja tradicionalnih i savremenih
modela (sa)znanja i pamcenja.

Posmatran kao studija slucaja, internet mim predstavlja uzi predmet istrazivanja, odnosno,
vizuelni izvor na osnovu koga se u domenu popularne onlajn kulture prepoznaju novi muzeoloski
fenomeni, sajber prostori pamcenja. Sagledavanjem amblematskog nacina miSljenja u pojavi
popularnog fenomena mima, on se kao deo vizuelne kulture smesta u Sire istorijsko-umetnicke
okvire studija amblematike. Iako se u korpusu internet mimova koji se stvaraju, dele, smestaju u
baze ili nestaju u savremenom trenutku prepoznaje Citav spektar razlicitih tipova i1 Zanrova,
,klasi¢an” internet mim ponavlja, u istom ili izmenjenom rasporedu, amblematsku strukturu:



inscriptio natpis/komentar/,,point
of view (POV)”
imago
slika
subscriptio

Skica 1. struktura amblema i struktura ,,klasi¢nog” internet mima

Cak i kada ovde predstavljena ,,klasiéna” amblematska struktura nije dosledno ponovljena u internet
mimu, i kada on gubi direktnu vezu sa amblemom kao vizuelnim predloskom, odnosno, i oni
primeri video mimova, gifova ili onlajn stripova koji ne ponavljaju doslovno ovu podelu vizuelnog
polja, mogu se svrstati u Sire shva¢en mimski i amblematski nacin misljenja, jer koriste slicne
nacine formiranja dosetke, ,,08tre misli” ili pomenute prodesse et delectare logike kojom se
duhovita poruka upucuje posmatracima.

Za istrazivanje, odabrani su mimovi slikoviti 1 znacajni za problem kulturnog pamcenja u
sajber prostoru. Za potrebe predstavljanja definicije i istorije internet mimova, kao primeri i
ilustracije izdvojeni su mimovi stvoreni krajem devedesetih i pocetkom dvehiljaditih godina, tokom
inicijalne popularne upotrebe interneta, koji su kao ikoni¢ni primeri ve¢ uvrSteni U istoriografiju
sajber kulture. U okviru glavnog predmeta istrazivanja, a to je problem kulturnog pamcéenja u sajber
prostoru, u srediSnjem delu rada, analiza se vrS$i na osnovu odabranog korpusa mimova stvorenih 1
deljenih tokom prve, a najvise u drugoj deceniji 21. veka, pocev od 2010. godine, kada se uocava
ekspanzija i velika popularnost ovih internet fenomena u svetu, ali i u nasoj zemlji i regionu, koja i
dalje traje. Zbog toga §to mimovi u ovom trenutku ulaze u sferu umetnosti, muzeja, izlozbenih
delatnosti 1 trziSta digitalnih umetnina, primeri odabrani za analizu po vremenu svog nastanka seZu
sve do trenutka pisanja ovog rada. Fokus istraZzivanja sa ciljem da ispita problem kulturnog
pamcenja u sajber prostoru usmeren je i na one primere koji se na razli¢ite nacine vezuju za istoriju
1 sadasnjost Srbije i regiona, zahvaljujuéi brojnim internet stranicama sa domenom na tom prostoru,
koje su veoma popularne u protekle dve decenije.

Internet mimovi su, dakle, u ovom radu smesteni u okvire internet amblematike, i
posmatraju se kroz muzeolosko-heritolosku strukturu koja u vizuelnom nasledu mimova, na¢inima
njihovog nastanka, kao i ulozi koju imaju u drustvu prepoznaje raznolike forme nasleda proslosti i
njegovog Zzivota U Savremenom Svetu. ,,BaStina Stoga nije samo Svedocanstvo o nekoj drugoj
realnosti u odnosu na nasu; bastina je svedocanstvo o transformaciji realnosti” (Popadi¢ 2012, 33).
Otuda i fokus u naslovu na bastinjenju internet amblematike, tj. na na¢inima ocuvanja, istrazivanja,
komuniciranja i pamcenja internet mimova danas i ovde, kao i na analizi nasleda vizuelne kulture i
umetnosti koje oni u sebi bastine. Kako se druga polovina rada bavi problemom pamcenja u sajber
prostoru, on je povezan sa samom analizom nasleda u internet mimovima izvrSenom U prvoj



polovini rada. Posto se ,,bastina ne moze shvatiti kao nista drugo do prisustvo pam¢enja” (Isto, 40),
najpre se internet mim prepoznaje kao bastina sadasnjice koja takode ¢uva odredeno naslede nekih
proslih vremena 1 epoha, a potom se uocavaju oblici i vrste pamcenja koje se zahvaljuju¢i mim
kulturi formiraju danas.

Bastinu kao predmet nauc¢nog istrazivanja razumemo kao izraz odnosa ¢oveka prema
nasledu, posmatran u njegovim istorijskim, institucionalnim, prakti¢nim i teorijsko-metodoloskim
ishodistima. U tom smislu, internet mim posmatran sa muzeolosko-heritoloskog aspekta predmet je
ovog rada koji se posmatra kroz: 1) pregled akademskih pristupa i istrazivanja Koja su realizovana
do trenutka pisanja ovog rada, i njihovih teorijsko-metodoloskih uporista, 2) kroz analizu nasleda
vizuelne kulture i istorije umetnosti koje u sebi i procesu svog nastanka mimovi nose, 3) kao i u
onim spontanim, generacijskim i nostalgicnim formama secanja, te onim institucionalnim,
prakticnim formama bastinjenja kakve su muzeji, izlozbe, sajber skladista, onlajn baze i druge
bastinske akcije o¢uvanja internet mimova. Kako prakse bastinjenja povezuju sirok opseg delatnosti
I ukljucuju brojne aktivnosti od naucno-istrazivackog rada, tehnicko-tehnoloskih intervencija,
upravljackih strategija, do promotivnih i marketinskih kampanja (Popadi¢ 2015, 42), i ovaj se rad
moze doziveti kao vid bastienjenja internet mimova, putem njihove interpretacije sa muzeolosko-
heritoloskog stanovista, koju prati i ,presek stanja” internet mimova u naSem sajber prostoru
ponuden u tabeli na kraju rada.

Vazno je ista¢i da ovaj rad pre svega primenjuje humanisticki pristup iz muzeolosko-
heritoloske perspektive, suprotan onom tehnodeterministickom, koji neretko dominira u istrazivanju
odnosa izmedu ljudi i tehnologija. Glavni problemi i pitanja Koja istrazuje ovaj rad stoga jesu
upuceni na bastinjenje shvac¢eno kao negovanje nasledenog, odnosno, na praksu bastinjenja koja
podrazumeva sakupljanje, ¢uvanje, odrzavanje, istrazivanje i predstavljanje svedocanstava proslosti,
I na metodologiju bastinjenja i dokumentovanja li¢nog i kolektivnog (generacijskog, istorijskog,
kulturnog, drustvenog) pamcenja. Najvise paznje posveéeno je bastinjenju kao metodologiji, kao
direktnoj sponi izmedu bastinjenja kao prakse i teorije, ¢iji je cilj formiranje dugotrajne memorije,
sistem u kome je trajno uskladisteno nase celokupno znanje (Isto, 44). Kada je re¢ o internet
mimovima, upravo se na osnovu takvih primera problematizuju aktuelni i popularni nacini njihovog
bastinjenja, 1 daje se kriticki komentar na njihovu ulogu u formiranju trajnog sistema pamcenja.
,,Bastina® nije skup davno nestalih aktera i odavno urusenih objekata ili funkcionalno izmenjenih
dragocenosti po trezorima. Bastina je aktivno secanje i zivo troSenje iskustva, zapravo —
nezaboravljena mera Zivotnih vrednosti” (Bulatovi¢ 2009, 8). Tako shvacena, ona se prepoznaje,
pronalazi i analizira u velikoj rasprostranjenosti 1 viSeglasju mim kulture.

Oslanjajuc¢i se na javnu memoriju kao predmet istrazivanja muzeologije 1 heritologije, rad u
savremenoj kulturi paméenja kroz odabrane internet mimove kao studiju slucaja pronalazi i
prepoznaje one grupe koje dele zajednicka seéanja, a koje su formirane zahvaljujuci upotrebi
interneta u procesu komunikacije, istovremeno analiziraju¢i njihovo kolektivno, komunikativno,
odnosno, generacijsko secanje. Time se u sajber prostoru izdvajaju 1 prepoznaju oni amblemi
internet komunikacije koji savremene generacije (X, Y, Z) predstavljaju kao apstraktna mesta
sec¢anja (Nora 2007), u okvirima globalizacije kao istorijskog i neravhomernog procesa (Apaduraj
2011) koji razli¢ito utice na razlicite delove sveta i1 kulture, uzimajuéi u obzir digitalne razdore,
zapadnocentri¢nost interneta, ali i lokalne odlike infrastrukture interneta i mima kao onlajn pojave.
Drugim re¢ima, u ovom radu posebna je paZnja posvecena nasledu internet komunikacije kao
predmetu koji definiSe vremensko-prostorne okvire u kojima odredene generacije pamte i cuvaju
svoje naslede, ali 1 kao generatoru ubrzanja smene generacijskog pamcenja usled tiranije trenutka

! Vidi zanimljivu etimolosku i znagenjsku raspravu povodom reéi ,,bastina”: Tlomaguh, Munan. 2010. ,,Kynrypro
Haciehe — ornen w3 ¢Qunosodpuje OamruHe”, Emuonowko-anmponoiowke ceecke: uaconuc Emmuonowxo-
anmpononowroz opywmea Cpéuje op. 15, 11-12. Gavrilovi¢, Ljiljana. 2010. ,,Nomen est omen: bastina ili naslede — (ne
samo) terminoloska dilema. Emnonowroanmponorowxu npobaemu u.c., roma. 5, cB. 2. Krivosejev, Vladimir. 2015.
,Nasledivanje bastine ili bastinjenje nasleda”, Emnoanmpononowru npooremu, H. c. rox. 10 cs. 2. Kpcrouh, Hukoa.
2022. /lesem osicueoma kycmoca: 00 myseonocuje 00 myseoepaghuje. beorpan: LleHrap 3a My3€0JI0TH]Y U XEPUTOJIOTH]Y,
ctp. 11.



(Eriksen 2003), egzistencijalnih uslova neoliberalnog kapitalizma i ozbiljne digitalne dokolice
(Spracklen 2015).

Kroz istoriju, tehnologije su na razli¢ite nacine oblikovale vreme, njegov dozivljaj i osecaj, a
samim tim i njegovo ocuvanje (Marvin 1988). Shodno tome, pitanje interneta kao bastine i
njegovog nasleda podrazumeva preispitivanje ¢itavog skupa razli¢itih i tzv. milenijumskih narativa,
onih koji su stvoreni u vreme pojave i pocetne popularne upotrebe interneta, a koji i dalje postoje,
poput tehnofilije i tehnofobije (Morozov 2013), ili, u domenu kulture paméenja, poput totalnog
muzeja (Sola 2011) i digitalne demencije (Spitzer 2013). Jo§ je u ranim studijama sajber kulture
primecena razlika izmedu tzv. digitalnih apokalipticara 1 digitalnih jevandelista, kako ih je nazvao
Encensberger (Hans Magnus Encensberger), onih koji prognoziraju kraj sveta, ljudi i secanja, ili
koji, nasuprot tome, veruju u digitalna reSenja svih problema. Ta podela neretko i danas, nakon tri
decenije aktivne popularne upotrebe interneta, prevladava i moze se Ccitati ,,izmedu redova”
razli¢itih istrazivanja i studija koje se ovom temom bave. Kako je danas izmenjeno stanje interneta
ocigledno, i u odnosu na ono pocetno - ,,sajber optimisticno” - prepusteno pretezno kupoprodajnim
instrumentalizacijama, ovaj rad tezi da internet, kao i naslede internet mimova koje se na njemu
stvara, posmatra sa sveséu 0 tome da su ta dva registra i nac¢ina mi$ljenja o internetu deo njegove
istorije, tj. deo istorije odnosa izmedu ljudi i ra¢unara. Takode nastoji da u preispitivanje internet
mimova uklju¢i savremenu perspektivu, onu koja je pozicionirana izvan binarno postavljenih
pristupa i koja razumevanje internet nasleda ,,vrac¢a” u tokove prevashodno muzeolosko-heritoloske
perspektive, te vizuelne kulture i istorije umetnosti. Pritom, nije izgubljeno iz vida ni to da je onlajn
ponekad ,,teSko reci $ta je stvarno, a $ta fikcija, $ta je surovo, surovo, a Sta Sala” (danah boyd 2018),
odnosno, ambivalentne karakteristike savremene internet komunikacije konstantno su prisutne u
ovoj analizi. To je komunikacija postavljena izmedu stalnog rada i sprega aplikacija, algoritma i
okruzenja kakvo formira ucestala upotreba drustvenih mreza, koje u velikoj meri oblikuju i
dezinformacije, fake news fenomeni i afektivno obracanje. Zato se medu internet mimovima
pronalaze i oni autorefleksivni, koji pomenutu situaciju kriticki preispituju, i iznova potvrduju ,,rad
ljudi” iza ekrana i tih malih, svakodnevnih internet amblema. lzuzev toga, rad nastaje i iz
perspektive jedne pripadnice milenijal generacije (rodeni 1980-1995), generacije koja je odrastala
oflajn, ali koja je brzo, postepeno i potpuno upoznala onlajn svet u tinejdZerskim godinama, fj.
generacije koja u trenutku pisanja ovog rada statisticki najduze i proizvodi internet mimove i
amblemati¢ni svet interneta.

Kroz dijahronijsku perspektivu izgradenu zahvaljuju¢i metodologiji muzeologije i
heritologije, ovaj rad nastoji da pokaze koji su problemi u sajber prostorima pamcenja stari, a Koji
novi, te Koliko izmenjeni medijski kontekst uti¢e na sam proces paméenja. U velikoj meri, rad se
oslanja i na terminologiju i zaklju¢ke koje je iznela Sosana Zubof (Shoshana Zuboff) u Dobu
nadzornog kapitalizma analizirajuci prognosticku analitiku, bihevioralni inzinjering i ,,the internet
of things”, §to predstavlja dobar socioloski uvid u kontekst u kome cirkulisu internet mimovi. Na
slican nacin, isti¢u¢i kako je hermeneutika zamenjena hakovanjem, Boris Grojs (Boris Groys) je
zapazio:

,,Korporacije koje kontrolisu internet trguju rezultatima tog nadzora, jer poseduju sredstva

za proizvodnju, to jest, materijalnu i tehnicku bazu interneta. Ne smemo zaboraviti da je

internet u privatnom vlasnistvu. A profit vlasnika se najve¢im delom ostvaruje ciljanim
reklamiranjem. Tu prisustvujemo zanimljivoj pojavi: unovcavanju hermeneutike. Klasi¢nu
hermeneutiku, koja je tragala za autorom iza dela, kritikovali su teoreticari struktralizma,
pazljivog Citatelja, itd. koji su smatrali da nema smisla vijati neke ontoloske tajne, jer su one
po samoj definiciji nedostupne. Danas se ta stara, tradicionalna hermeneutika iznova javlja
kao sredstvo dodatne ekonomske eksploatacije subjekata koji koriste internet. Visak
vrednosti Kkoji takav subjekat proizvede, a koji prisvajaju korporacije, predstavlja
hermeneuticku vrednost: subjekat ne samo da nesto radi, ili proizvodi na internetu, vec
ujedno prikazuje sebe kao ljudsko bic¢e sa odredenim zamisljanjima, zeljama i potrebama.”
(Grojs 2020, 185).



Sosana Zubof je definisala, analizirala i objasnila mehanizme funkcionisanja nadzornog
kapitalizma, osvestivsi nas da je posredi sasvim nova pojava, koju tek odnedavno poc¢injemo pravo
da razumemo. Baveci se ,lepljivim ugovorima” koje gotovo niko ne cCita (ona sitna slova i
obavestenja o koladi¢ima koja se nalaze iznad velikog ,,I agree”, ,,Slazem se” ili ,,Prihvatam”
dugmeta), i raskrinkavaju¢i mit o besplatnom internetu, pomnom marksistickom analizom
definisala je sasvim novu logiku akumulacije, tajno oruzje Gugla, ali i mnogih drugih korporacija,
zvano bihevioralni visak. To su informacije, podaci o naSem ponasSanju, razmisSljanju, pa i
osecanjima koja se nazivaju otpadom, digitalnim izduvnim gasovima i digitalnim mrvicama, ali su
zapravo sirovina od koje korporacije ozbiljno zaraduju. ,,To je naSe iskustvo koje nadzorni
kapitalizam uzima za besplatnu sirovinu i prevodi je u podatke o ponasanju stvarajuéi za sebe
ogromne koli¢ine kapitala” (Zubof 2021).

Kao sto su osnovne funkcije muzeologije i heritologije ouvanje i interpretacija nasleda, one
(Cuvanje, skladiStenje, pohranjivanje, komunikacija) ¢ine i neke od bazi¢nih karakteristika interneta
kao mreze i primenjuju se i u tom njegovom ,,nadzornom sektoru”. Zato se u radu posvecujemo i
komparaciji ovih funkcija, porede¢i odlike muzeoloskog arhiviranja i ¢uvanja nasleda, i onog putem
interneta. Takode, pravi se komparacija i onog zvani¢nog arhiviranja onlajn (,,0dozgo”) kroz
oficijelne/ustaljene/programirane i unapred usmerene nacine (o)Cuvanja podataka, 1 onog
popularnog/vernakularnog, poniklog u okvirima popularne onlajn kulture (,,0dozdo”).

Teorijski okvir istraZzivanja ovog rada pronalazi se u heritologiji kao opstoj teoriji bastine i
javne memorije, kao i u teorijama kulture paméenja. Posmatran u muzeoloskim okvirima, internet
mim kao predmet istraZzivanja smesta se u Sire okvire analize odnosa nasleda i javne memorije, te se
postavljaju pitanja o vrednovanju i tumacenju ovog fenomena u okviru savremene kulture
pamcenja. Osvrtom na Citavu tradiciju misljenja o kulturi pamcenja, pocev od Morisa Albvaska
(Maurice Halbwachs), i njegovog zapazanja o drustvenim okvirima pamcéenja, preko Norinog
(Pierre Nora) odredenja mesta secanja u vremenu umanjenog intenziteta secanja, potom, definisanja
,kanona i arhive” kulturnog pamcenja Aleide Asman (Aleida Assmann) i prepoznavanja kulturnog i
komunikativnog seéanja Jana Asmana (Jan Assmann), ovaj je rad upuéen na istrazivanje
savremenog komunikativnog oblika pamcenja prepoznatnog u fenomenu mima kao amblemu
internet komunikacije.

S obzirom na to da je usmeren na istrazivanje komunikativnog pamcenja savremenog doba
kroz sliku mima, rad predmetu proucavanja pristupa Koriste¢i kategorizacije i definicije poput
komunikativnog oblika pamcenja (Jan Asman), generacijskog pamcenja i sajber nostalgije,
oslanjajué¢i se u tom slucaju na rad Svetlane Bojm (Svetlana Boym), kao i na  kriticku kulturu
sec¢anja (Kulji¢ 2006), digitalnu heritizaciju i sajber mesta se¢anja (Martin Pogacar), vremenske
arhive i sajber skladista (Wolfgang Ernst). Sami izvori istrazivanja - mimovi - na osnovu Kojih se
ispituju karakteristike savremene kulture pamcenja i uloge internet nasleda u njoj, analiziraée Se
pomocu istorijsko-umetnic¢kih metoda i pristupa koji su pogodni za tumacenje vizuelnih umetnickih
dela i primera Sire shvacene vizuelne kulture. Internet mimovima kao obelezjima popularne kulture,
okviru u kome se prepoznaje adekvatan prostor za o¢uvanje internet nasleda i kulture pamcenja o
istom, pristupa se u skladu sa neogramsijevskim teorijama koje u popularnoj kulturi prepoznaju i
stvaralastvo ,,0dozdo” i ,,0dozgo”, odnosno, koji fenomen popularne kulture tumace kao mesto
kojim se dominantna, hegemona znacenja potvrduju, ponavljaju, preispitiuju ili im se eksplicitno
suprotstavlja (Fisk 2001; Hall 2006a).

Primenice se istorijsko-umetni¢ki metodi poput ikonografije i ikonologije Abija Varburga
(Aby Warburg) i Ervina Panovskog (Erwin Panofsky) u cilju prepoznavanja izvora mima kao
vizuelne forme, odnosno, u cilju odredenja i interpretacije njegove intertekstualnosti i reference na
koju se mim poziva. S obzirom na to da se radi o visokoreferencijalnom fenomenu, u slucaju
proucavanja internet mima kao vizuelne forme nije mogucée u potpunosti primeniti postulate
ikonografskog i ikonoloskog metoda koji u umetnickom delu prepoznaju i interpretiraju pisani izvor
na osnovu koga je delo nastalo (Panofski 1975). Prate¢i rad Abija Varburga koji je ,,posmatrao

......

duha” (nav. prema: [parojesuhi 2008, 84), kao i primenu kulturoloskog metoda koju je na



umetnickim delima i svedoc¢anstvima proslosti ostvario Burkhart (Jacob Burckhardt), izdvajajuci
poruke i tragove (onu namenski stvorenu bastinu i onu koja je slucajno pretrajala vreme) u ovom se
radu tragom tih metoda i pristupa prilazi i mimovima, u cilju odredenja okvira, Karakteristika i
znacenja Savremenog komunikativnog pamcéenja. Umesto pisanog izvora Koji se ikonoloskim
metodom posmatranja pronalazi u umetnickim delima, taj se metod prilagodava izvoru istrazivanja
u skladu sa ve¢ definisanim pristupom popularnoj kulturi, koja je pored istorije umetnosti, jedan od
glavnih izvora referenci na koje se internet mimovi najéesc¢e pozivaju.

S obzirom na to da je interdisciplinarnost, kao i komparativna analiza kroz mim kao studiju
slu¢aja neophodna u ovom radu, koristi¢e se i antropoloski model kulturne biografije stvari koji u
teoriju uvode Ardzun Apaduraj (Arjun Appadurai) i Igor Kopitof (Igor Kopytoff). Misli se na
kulturnu biografiju stvari koja otkriva mnogostruka znacenja predmeta koja ¢ine okoshicu njihovih
biografija i doprinose holistickom pogledu, odnosno pogledu na celokupan, znac¢enjima natopljen
proces proizvodnje, razmene i potrosnje, ili upotrebe odredenog predmeta/stvari (nav. prema: 3apuh
2016). Primenjen na interpretaciju mima kao amblema komunikativnog pamcenja i reprezenta
sajber prostora pamcenja, ovaj model omogucava dijalekticko posmatranje interneta kao medija
komunikacije putem umrezenih racunara, ali i kao znaka neoliberalnog kapitalizma, kulturne
industrije, nametnutih i dominantnih znacéenja.

Rad se i samim izborom terminologije, a naroito terminom ,sajber”
(prostor/kultura/paméenje) nadovezuje na studije sajber kulture, u ¢ijim sam okvirima napisala i
odbranila i master rad na temu ,,Istorija umetnosti kao disciplina u doba sajber kulture” 2016.
godine na Odeljenju za istoriju umetnosti Filozofskog fakulteta u Beogradu, pod mentorstvom prof.
dr Predraga Dragojevic¢a. Takode, time se ukazuje i na protok vremena kojim se potisnula sama
upotreba termina ,,sajber/kiber prostor”. Kako se ispostavlja, o internet mimovima se piSe u
trenutku kada je vise nego ocigledno da je jedno vreme popularne upotrebe interneta bilo i prosio,
te da se danas mahom radi o ostvarivanju kupoprodajnih odnosa ili zavrsavanju poslova onlajn,
naustrb onog kretanja sadrzanog u etimologiji same reci ,,sajber/kiber” koje se odnosi na pokret,
kormilarenje, upravljanje ili jednostavno lutanje, surfovanje i istrazivanje. U tom smislu, u samom
naslovu i ucestalom upotrebom termina sajber prostor ovaj rad na jedan akademski nostalgic¢an
nacin podvlaci transformaciju interneta kao okruzenja u kome se dobro znane amblemati¢ne slike —
mimovi — stvaraju, dele, pamte i zaboravljaju. Pored toga, studije sajber kulture jedna su od
marginalizovanih pojava u obrazovanju, a saznanja koja nude mogu biti usmerena i na rusenje
korporativnog ustrojstva interneta, ili makar na njegovo obznanjivanje. Stoga Se Sajber prostor
koristi i u svrhu aludiranja na usporavanje vremena, njegovu stabilizaciju, ili kao nostalgi¢na
referenca na ranu internet kulturu, onu koja nestaje i gubi se mozda najve¢om brzinom do sada, kao
i zbog podrske studijama sajber kulture shvacenih kao integralna celina koja prema internetu tezi da
ima jedan holisti¢ki pristup. Pomalo subverzivno, konaé¢no, termin ostaje, iako zastareo, kako bi se
ukazalo na to da je nesto bilo sajber ili kiber, da se kretalo, da je postojala neka kibernetika, u
smislu u kome je i muzeologija kibernetika (v. Sola 2011), te da nije sve bilo nadzor i kupoprodaja,
i da u konac¢nici mozda moze ponovo da se probudi taj odnos sa druge strane ekrana — tako $to ljudi
uprkos nametnutim granicama i nacinima upotrebe interneta, iznova Koriste taj stari, ,,hiperlink
internet” namenjen veb flanerizmu, lutanju i ,,gasenju” radoznalosti.

Jednako je vazno napomenuti da se u radu naizmenic¢no i sinonimno koriste termini ,,mim” i
Hinternet mim”, premda etimolosko objasnjenje u prvom poglavlju ukazuje i na njihove razlike, i
daje komentar na samu upotrebu te reci u srpskom jeziku. Pored navedenih, srediSnjih muzeoloSko-
heritoloskih i istorijsko-umetnic¢kih okvira, rad se u odredenoj meri oslanja i na teorijska uporista
kakva je ponudio sociolog Evgenij Morozov (Evgeny Morozov), insistiraju¢i na posmatranju
interneta u jednoj dijahronijskoj perspektivi, van prezentistickih shvatanja, solucionizma, internet-
centrizma i tehnodeterminizma. Prema Morozovu, internet-centrizam i solucionizam ,,medusobno
se hrane i dopunjuju cesto na veoma slozene i neocekivane nacine” (Morozov 2013, 380).
Solucionizam je termin koji zajmi iz arhitekture i urbanog planiranja, u smislu preokupacije
privlaénim, monumentalnim i uskogrudim resenjima za probleme koji su ekstremno slozeni, fluidni
i sporni (Isto, 19). Takode se moze shvatiti i kao davanje resenja za probleme Kkoji ne postoje, ili



nudenje resenja za problem Koji to nije, kao i prepoznavanje problema iskljué¢ivo na bazi jednog
kriterijuma, a to je - koliko su problemi resivi pomoc¢u neke od poznatih tehnologija. Ovaj rad
pokusava da istakne da se problem ne nalazi u ekranu, ve¢ ,,sa druge strane” ili ,,iza/ispred ekrana”,
kao i da, upravo kroz jednu muzeolosko-heritolosku perpsektivu istakne kako su neki problemi
prisutni mnogo duze od samog interneta, kao i da oni koji su se pojavili s internetom, a ti¢u se
pamcenja, mozda mogu i biti reSeni upravo nekim starim mudrostima i preporukama, sadrzanim u
istorijskim modelima muzealizacije kakvi su Atlas slika Abija Varburga i Projekat Arkade Valtera
Benjamina, a ne pomocu solution logike.

Internet-centrizam za Morozova, Kkoji internet uvek naziva ,the Internet” oznaCava
svetonazor Koji podrazumeva da zivimo U jedinstvenom vremenu, Koje je obelezeno ponajvise
internetom. Predlazu¢i i radikalnu ideju da internet jednog dana moze i da nestane, u predavanju
pod nazivom ,,Come and forget the internet”, Morozov se zalaze za tzv. post-internet pristup Koji
drzi da tehnologije nisu uzroci sveta u kome zivimo, ve¢ njegove posledice. Takode, ne tretira
tehnologije kao da su ,,pale s neba”, ve¢ i te kako ispituje njihovo poreklo, nacine na koje su
proizvedene, Koje su ideologije i glasovi utiSani zbog njihove produkcije i Sirenja, te kako
marketing literatura oko tih tehnologija ,,upada” u duh vremena, ¢ineci ih neizbeznima (Isto, 381).
Primera radi, to je pristup koji za Morozova znaci da npr. o mp3 fajlu treba misliti pocevsi od 1910.
godine i kompresije zvuka, a ne od 1990. i aplikacija za muziku, $to za internet mimove vazi U
daleko 8iroj vremenskoj perpsektivi koja Se, prema naSem stanovistu, proteze i u doba renesanse i
baroka, pa i ranije, u smislu Sire shvacenog alegorijskog nacina izrazavanja. Imajuéi na umu i pouke
medijske arheologije, koja je veoma doprinela o¢uvanju, ¢itanju i prenosu starih fajlova, formata i
tehnologija, postaju¢i time ,,prakti¢an” deo Sire shvacene nauke o bastini, ovaj rad sa njom deli
metodologiju kojom se naizmeni¢no prepoznaje Novo i staro u internet nasledu i njegovoj funkciji
kroz sajber vreme i prostor.

U stalnom vidokrugu ovog rada jeste i samo poreklo interneta i drustvenih mreza. Ako
govorimo o samom poreklu interneta, ono je najpre vezano za vojsku, a kada je re¢ o drustvenim
mrezama, ne treba zaboraviti njihov postanak u okvirima pre svega tinejdzerske kulture. Narocito s
obzirom na istrazivanje ,,Jokalne mimoteke” i primere koji se vezuju za (post)jugoslovenski prostor,
uzeta je u obzir zapadnocentri¢nost interneta, kao i danasnja neretko dominantna logika algoritma
koja u velikoj meri odreduje predmet istraZzivanja, ili njegov tok, kao i metodologiju koja se
primenjuje. Ovaj rad je kriticki nastrojen prema zapadnocentricnom WWW-u na vise nacina: kroz
stalno isticanje digitalnih razdora koji podrazumevaju vecinski zapadne netizene (onlajn prisutne
gradane), kritikom zapadnocentri¢nosti internet baza podataka (koje su uglavnom smestene u
zapadnom delu sveta — Zapadna Evropa i SAD, i koje su sadrzajem najceS¢e usmerene na
prikupljanje, cuvanje i komuniciranje podataka iz tih delova sveta), kao i zbog isticanja ¢injenice da
internet mimovi mogu biti univerzalni po svojoj formi (slika + natpis), ali da su zapravo izrazito
lokalnog karaktera, te da je za njihovo razumevanje neophodno poznavanje jezika koji se koristi,
kao i aktuelnih vesti i dogadaja na odredenoj teritoriji. Otuda i fokus upravo na teritoriji ¢iji su
mimovi manje prisutni u postoje¢im i popularnim bazama podataka, i ¢iji jezik i aktuelnosti mogu
da razumem.

S obzirom na navedeni kontekst i okvir istraZivanja, rad je zasnovan na slede¢im
hipotezama:

- Osnovne muzeoloske funkcije poput nacina sakupljanja, Cuvanja i kKomuniciranja
nasleda izmenjene su pojavom interneta i uticajima slicnih funkcija poput
arhiviranja, skladiStenja, oCuvanja podataka u sajber prostoru;

- Arhiv kao jedna od osnovnih institucija pam¢enja redefiniSe se pojavom
interneta tako S$to uti¢e na stvaranje vremenskih umesto prostornih arhiva 1
time menja tradicionalne vestine i nac¢ine kulturnog pamcéenja;

- U savremenoj kulturi paméenja je usled pojave interneta istaknuta potreba
sinhronog stvaranja nasleda i njegovog pamcenja, ¢ime su odredene i osnovne
karakteristike bastinjenja internet amblematike;



- Naslede internet komunikacije je svedoCanstvo ubrzane smene generacija pamcenja
1 promene vremenskih 1 prostornih okvira secanja;
- U teoriji umetnosti i vizuelne kulture, definicija i funkcija internet mima
manje odgovara definiciji i funkciji umetnosti (neo)avangarde, a vise
popularnoj/narodnoj/usmenoj kulturi, vernakularnom izrazavanju,
- Prostorno-vremenske okvire komunikativnog paméenja odredenih generacija
moguce je prepoznati na osnovu popularne onlajn kulture;
- Sajber prostor kao domen bastinjenja popularne kulture ubrzava efemernost njene pojave.

Prostor pamcenja jeste prostor u kome je moguée identifikovati bastinske elemente (ITomaguh
2013, 7), tj. muzeoloske funkcije poput sakupljanja, (o)Cuvanja, interpretacije i komunikacije
nasleda, a sajber prostor pamcenja ili problem kulturnog paméenja u sajber prostoru podrazumeva
preispitivanje upravo tih procesa na primeru internet mimova. Muzeolosko-heritoloski pristup
istrazivanja internet mimova stoga ukazuje istovremeno na samo naslede koje se internet mimovima
danas pamti, kao i na probleme i nacine njihovog bastinjenja u sajber prostoru i njihovo postajanje
nasledem.

Rad je podeljen na cetiri glavna poglavlja koja se bave svim pomenutim problemima,
pristupima i temama, te preispituju navedene hipoteze. Prvo poglavlje predstavlja pregled
dosadasnjih akademskih istrazivanja u mim studijama, i pravi poseban osvrt na problem definicije,
pregled pristupa, kao i samu etimologiju re¢i ,,mim”, te na njen uticaj na metodoloska i teorijska
uporiSta koja se koriste u skora$njim akademskim istrazivanjima. Kroz pregled literature i
dosadasnjih istrazivanja, mim se posmatra kao ,,nova vrsta pismenosti”, politicka alatka, umetnicko
delo, internet vernakular, predmet popularne kulture, itd. Skiciraju¢i i kratku istoriju internet
mimova, poglavlje uvodi i u ,domacu mimoteku”, odnosno u istoriju internet mimova u
(post)jugoslovenskom prostoru, ne gubeéi iz vida takode specificnu istoriju same mreze i .yu
domena.

Drugo poglavlje predstavlja basStinu mimova 1 protomimove, koji se pronalaze u
amblematici, kako sugeriSe i sam naslov rada, ali i u teorijama slike Abija Varburga i Valtera
Benjamina, kakve su formule patosa i dijalekticke slike. Posebna paznja posvecuje se analizi
slicnosti i razlika izmedu internet mimova i baroknih amblema, kao i njihovoj poziciji u istoriji
umetnosti, obrazovanju i vizuelnoj kulturi. S obzirom na to da je jedan od najadekvatnijih
istorijsko-umetnickih metoda za razumevanje internet mimova ikonoloski metod, u ovom se
poglavlju pravi i komparativna ikonoloska analiza jednog internet mima i baroknog amblema, i
utvrduju se metodoloske osnove za razumevanje mim kulture. Daje se i komentar na, i doprinos
polemici o ,,umetnosti mimova”, o (neo)avangardnom nasledu prisutnom u samoj strukturi mima,
od dadaizma, nadrealizma, situacionisticke internacionale, kultur dzeminga do pojma ,,siromasne
slike” Hito Stajerl (Hito Steyerl). Konagno, mim se predstavlja i putem , biografije stvari” kako su
je definisali Apaduraj 1 Kopitof, 1 daje se kriticki komentar na NFT (nezamenjivi token) koji je u
vreme pisanja ovog rada postao (i prestao da bude) velika senzacija vezana i za internet mimove.

Trece 1 Cetvrto poglavlje bave se kulturom pamcenja 1 problemom kulturnog pamcenja u
sajber prostoru. U tre¢em poglavlju, nakon definisanja problema ,,produZetaka Covekovog
pamcenja” 1 prepoznavanja doprinosa medijske arheologije u (o)Cuvanju internet nasleda,
problematizuje se pitanje aktivne i pasivne memorije u sajber prostoru. S obzirom na to da je u
skorasnjim studijama kulture se¢anja prognoziran ,kraj pamcenja”, kao i isticana nemogucénost
ostvarenja aktivne memorije onlajn, poglavlje se bavi pitanjima novog i starog, te globalnog i
lokalnog u sajber prostorima pamcenja, u kojima ipak prepoznaje postojanje i onih aktivnih oblika
sec¢anja kakvi su generacijsko pamcenje i sveprisutna sajber nostalgija.

U cetvrtom poglavlju otvara se detaljno problem kulturnog pamcenja u sajber prostoru,
shvacenog prema teoriji Jana Asmana, kao ono pamcenje koje ,,fiksira” sadrzaje u figure secanja.
Za razliku od prethodnog, ovo je poglavlje vise posveceno institucionalnim i organizovanim
formama pamcenja i fenomenima poput digitalne heritizacije, sajber mesta pamcenja (Pogacar
2018), kao i vremenskim arhivama i on the fly pamcenju (Ernst 2004). Kao konkretne primere



povodom vremenskih arhiva u poglavlju se izdvaja Internet arhiva i Wayback Machine —
pretrazivac za ugaSene sajtove, a kada je re¢ o onom prisutnijem nacinu arhiviranja, sadrzanom u
sajber skladistenju, izdvaja se najveca baza internet mimova KnowYourMeme i pruza se detaljnja
analiza naCina njenog funkcionisanja, te osnovnih muzeoloskih funkcija kakve su istrazivanje,
Cuvanje, komuniciranje nasleda u njenim okvirima. Prepoznaju se panmemorijske tendencije u
projektima oCuvanja digitalnog nasleda, te se daje i istorijski pregled projekata koji su za cilj imali
ocuvanje velikog korpusa vizuelnog i drugog nasleda, medu kojima se iznova izdvajaju pomenuti
projekti Abija Varburga i Valtera Benjamina. Njihova se metodologija i nadin interpretacije
predstavlja kao ,,pogled iz istorije” koji moze skicirati i pravac kretanja u muzeoloskim akcijama
onlajn i za sadasnjost i buduc¢nost. Poglavlje predstavlja i termin digitalna demencija, koji je uveo
Manfred Spicer (Manfred Spitzer), kao i odnos izmedu javne memorije i mimova, te muzealizacije
internet mimova kod nas kroz izlozbene delatnosti, tribine 1 govorne programe, koji su sve ucestaliji
u vreme pisanja ovog rada. Najzad, nakon svih navedenih, u zaklju¢nim razmatranjima daje se
komentar na celokupno istrazivanje i na postavljene hipoteze.

Kada je re¢ o vizuelnim izvorima na osnovu kojih se preispituju hipoteze i ilustruju
problemi istaknuti u radu, oni su prisutni onlajn, i pohranjivani su tokom prethodne decenije sa
razli¢itih foruma, stranica i profila druStvenih mreza. Takode su pronalazeni usled inspiracije
literaturom tokom istrazivanja; neki su se pojavljivali tokom samog pisanja rada, neki su,
razumljivo, ostali nepomenuti i nezabelezeni. Poseban vremensko-prostorni problem prouéavanja i
istrazivanja internet mimova predstavlja njihov brz nastanak, ali i nestanak, te stalno pojavljivanje
novih trendova, varijacija, komentara na aktuelne dogadaje i vesti. Ovde su mahom predstavljeni
mimovi koji su vezani za (post)jugoslovenski prostor, pretezno oni Koji nastaju u Srbiji, Bosni i
Hercegovini, Hrvatskoj i Crnoj Gori, koji se koriste jezicima koje razumem. Na kraju rada, dat je i
presek mimskih fenomena u svim pomenutim (post)jugoslovenskim prostorima, ukljucijuci i par
primera iz Slovenije i Severne Makedonije. U odredenim delovima rada, kori§¢eni su i mimovi na
engleskom jeziku koji se ticu ,,strukture osecaja” (Raymond Williams) milenijal generacije, ili pak
opste istorije 1 forme internet mimova. Poseban tabelarni prikaz na kraju rada kao dodatak znacajan
je i zato §to u trenutnim beleznicama i skladistima mimova (post)jugoslovenski prostor zvani¢no
nije zabelezen, definisan ili komentarisan, sem u veoma retkim slu¢ajevima, ponajvise u forumskim
raspravama.

Najzad, samo akademsko istrazivanje i posveéenost mimovima posebna je vrsta
akademskog rada. Re€ je o veoma nestabilnom internet fenomenu, u kome je granica izmedu zbilje
1 imaginacije, Sale 1 uvrede, dosetke i1 gluposti, umetni¢kog dela i robe veoma tanana i katkad
neprepoznatljiva. Istaknut je 1 problem ,,drustvenog mehura” 1 logike algoritma koja nuzno, hteli ne
hteli, ima uticaja na samo istrazivanje i na primere koji su nam kao istrazivac¢ima vidljivi (ili ne).
Stoga ovaj rad nastaje sa sves¢u da je re¢ o isecku mim kulture, onom prevashodno vezanom za
kontekst koji je u globalnom poimanju sajber prostora manje vidljiv, a s druge strane, meni najvise
razumljiv, ne samo zbog jezika, vec¢ i zbog toga §to to vreme i prostor Zivim, te mogu da shvatim
samu tematiku koju mimovi komentariSu. Kao i1 proucavanje svakodnevnog zivota inace, i
proucavanje internet mimova dovodi do istih zakljucaka. Kako je Lefevr (Henri Lefebvre) u jednom
izlaganju pomenuo: ,,Izucavanje svakodnevnog Zivota bilo bi potpuno besmislen posao, unapred
osuden na neuspeh, ukoliko se njegovom izu€avanju ne bi pristupilo sa izri¢itom namerom da se on
promeni” (nav. prema: JIe6op 2008, 123). Zbog toga je nuzno imati kriticki pristup prema istom
tom svakodnevnom zivotu, i tragovima koje on ostavlja za sobom, a internet mimovi svakako su
jedna od najprisutnijih formi koje ilustruju svakodnevni zivot danas.

Internet mimovi, kao amblemi vizuelne i popularne onlajn kulture, kao §to ¢emo u radu
videti, svojom strukturom, nasledem, nacinima bastinjenja, kao i pitanjima koja time otvaraju
povodom Kkulturnog pamcenja u sajber prostoru, jesu predmeti istrazivanja koji dovode do opstijih
zakljucaka o internet nasledu, mestu nasleda u savremenom drustvu, kao i o izmenjenom stanju
paméenja Koje je danas na snazi. Takode su deo medugeneracijskog dijaloga i pokusaja Kkreiranja
slike sveta iz perspektive milenijal generacije, Sto se takode u ovom radu pokazuje, ne gubedi iz



vida njihovu stalnu kritiku 1 konacno, potrebu da se u odredenim slucajevima njihovo znacenje i
uloga u svakodnevnom zivotu promene.
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| INTERNET MIM U AKADEMSKIM ISTRAZIVANJIMA: PROBLEM
DEFINICIJE | PREGLED PRISTUPA

Sta su uopste internet mimovi? Kako razumeti njihovu definiciju, ulogu i upotrebu u
savremenom svetu vizuelne kulture? U skorije vreme, a narocito tokom druge decenije 21. veka,
intenzivno se objavljuju akademske studije posveéene internet mimovima. Literatura o njima se iz
dana u dan uvecava, sprovode se nova istrazivanja, internet mimovi obelezavaju brojne dogadaje, a
njihova izrazita prisutnost u ¢itavom svetu komunikacije konstantno otvara nova pitanja. Ovde
prikazan pregled definicija, a potom i pristupa proucavanja odnosi se na literaturu koja prati
nastanak, istoriju i znacenje internet mimova u periodu njihovog procvata (2004-2008) u
supkulturnim, forumskim nisama interneta, kakve su 4chan, Something Awful, Reddit, ili, u
lokalnom kontekstu - Vukajlija, BurekForum, Redit i sli¢ni, te njihove mejnstrimizacije i prelaska
na druStvene mreze poput Fejsbuka, Tvitera i Instagrama (nakon 2008/2010), kao i stvaranje,
diseminaciju i nacine (o)Cuvanja i zaboravljanja mimova u savremenom trenutku. Takode, vazno je
napomenuti da su u obzir uzete one rasprave, definicije i pristupi koji se mogu primeniti na internet
mimove kao predmete istrazivanja na lokalnoj sceni, odnosno onoj formiranoj na teritoriji zemalja
naslednica SFRIJ.

Korpus internet mimova koji se Cuvaju, zaboravljaju, stvaraju i bastine u tom kontekstu
upotrebljen je kao ilustrativni primer odredenih teorija, pristupa i akademskih konteksta kakvi su
politikoloski, lingvisticki, istorijsko-umetnic¢ki, te oni vezani za studije digitalnog folklora,
popularne Kulture, estetike i poetike mimova. Odredenje definicije i pregled metodologija i pristupa
znacajni su kako zbog stvaranja slike o dosadasnjim akademskim istrazivanjima mimova, tako i
zbog objasnjenja definicije i pristupa koji ¢e biti dominantani u ovom radu, a koji ih razumeju kao
ambleme popularne onlajn kulture, koji u sebi bastine razli¢ite slojeve nasleda vizuelne kulture i
istorije umetnosti.

Vreme pisanja ovog rada je vreme kada monetizacija i Korporativna instrumentalizacija
mimova nisu retkost, a svakako je jo§ i ranije Sam ,prelazak” sa forumske proizvodnje ,,za
posvecene i upuéene” U posebnim kanalima komunikacije na mimoizaciju drustvenin mreza
tumacen kao ,,izdaja” i ,,smrt mimova”, ili pak kao gubitak njihove autenti¢nosti i aure dobijenih
nastankom ,,0dozdo”. Ovo jeste period u kome se internet mimovi istovremeno redefinisu, i
premestaju iz kontroverzne mimetike?, zasnovane na biolosko-epidemioloskim premisama, ka vise
drustveno-humanistickim istrazivanjima kakvi su okviri politickih studija, lingvistike, nove estetike
I umetnosti, digitalnog folklora itd. Stoga se u ovom poglavlju posvecujemo problemu definicije
internet mimova (ali i mimova uopste) i njihovoj poziciji u okviru one oblasti koju nazivamo
internet amblematikom, kao i pregledu nama poznate akademske literature posvecene znacenjima
internet mimova u razli¢itim disciplinama.

Tokom prethodne decenije sama re¢ ,,mim” ukljuéena je u svakodnevni govor. lako je
stvorena nekoliko decenija ranije, Rajan Milner (Ryan Milner), koji je doktorsku disertaciju o
mimovima pisao tokom 2010. godine, u izdanju iz 2016. belezi kako 2010. niko nije znao o ¢emu
on govori, a da je pet godina kasnije situacija potpuno drugac¢ija. On dodaje da je 2015. godina
trenutak kada se internet mimovi ,,stvaraju do smrti” (Milner 2016, 8), a godinu dana ranije, primera
radi, PBS Idea® objavljuje video ,,When Do Memes Stop Being Funny?” problematizujuéi kako
zivotni vek internet mimova, tako i komodifikaciju njihovog humora na forumima i iscrpljivanje

2 Ret je o oblasti zvanoj mimetika, koja doslovno primenjuje bioloski/epidemioloski model na predmete drustvene
proizvodnje kakvi su mimovi, a koja se u poslednje vreme izrazito kritikuje i zamenjuje socioloskim modelima
proucavanja. Kao istaknuti primeri biolosSkog modela izdvajaju se, na primer, Dokinsov (Richard Dawkins) Sebicni gen
(The Selfish Gene) koji je kumovao samoj re¢i ,,mim”, i ,,The Meme Machine” Suzan Blekmor (Susan Blackmore).

3 PBS Idea je popularna onlajn emisija Majka Rugnete (Mike Rugnetta) koja se bavi relacijama izmedu tehnologije, pop
kulture i umetnosti, i dostupna je na YouTube-u.
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istog usled popularizacije na drustvenim mrezama i ulaska u advertajzing.* I u nasoj zemlji, nakon
sporijeg prikljucenja korisnika na WWW tokom ratnih devedesetih godina dvadesetog veka, kada
su prvi internet mimovi nastajali, lokalni forumasi nesto kasnije dele mimomaniju sa drugim
gradanima onlajn sveta.

U Jugoslaviji su tokom 1989. godine postojali Sezamov BBS (Bulletin Board System) i
mogucnost upotrebe mejl poste u okviru Univerziteta, a domen .yu zvani¢no je dobijen 15. juna te
godine. U vreme kada su u svetu osnivane prve veb stranice, u nasoj zemlji zapoceo je gradanski
rat. Raspadom Jugoslavije, administracija .yu domena ostala je u Sloveniji, jer je tu inicijalno i bila
kada je domen registrovan, te u nepostojec¢oj zemlji nije bilo ni moguce Koristiti domen dodeljen
Jugoslaviji. Nakon akcija razli¢itih internet provajdera u vreme komunikacionih sankcija, internet je
konac¢no i zvaniéno uveden sa punim pristupom 27. februara 1996. u 12 sati.> Domen .yu je 2010.
godine odlukom Registra nacionalnog internet domena Srbije prestao da funkcioniSe, a danas se
duva u Muzeju Jugoslavije i medu kolekcijama tog muzeja predstavlja prvi virtuelni eksponat.®

Zato se, prisutni sporadi¢no i u manjoj meri tokom te poslednje decenije dvadesetog veka, a
danas viSe nepoznati i nevidljivi primerci u postojeCem javnom prostoru interneta, kod nas ovi
internet amblemi aktivnije dele nakon 2000. godine, mada Se o njima detaljno govori i raspravlja
tek u skorije vreme. Godine 2011, na primer, belezi se u okviru jedne forumske prepiske da nismo
sigurni kako te slicice treba zvati — meme ili mimovi (ili kako ve¢) — ali da su zarazne, da se ne
mozemo oduciti od toga da ih prenosimo u govor, da ih ponavljamo, da pravimo nove mimove, da
nas neprestano zasmejavaju, da nastaju i originalni srpski mimovi, itd.” I u blogosferi ima primera
recenica nastalih nakon 2010. godine u kojima se jednako upotrebljava ,,meme”, ,,mema”, ,,mem”,
,mim”, pa i ,,meme-ovi”, a i danas se u kolokvijalnom govoru ponekad upotreba deli na ,,meme” i
,mimove”. Ovaj rad se oslanja na oblik re¢i ,,mim/mimovi” i dosledno prati njenu primenu, ne
gubedi iz vida da u nasem govornom prostoru pretrajavaju i ostali navedeni oblici.

Nalik borbi 4chan-a protiv ,,normija”® u &iju svrhu su forcenisti koristili strategije internet
komunikacije poput trolovanja®, izvrtanja znagenja odredenih slika i internet mimova kako bi se

4 Video je dostupan na  sledeéem linkui "When Do Memes Stop Being  Funny?’,
https://www.youtube.com/watch?v=hitCISdp4Jo&t=36s (pristup: 12.08.2022). Povrh toga, o brzini starenja termina
,»mim” svedoéi i podatak da je 2019. godine objavljen i zbornik Post-Memes: Seizing the Memes of Production, Alfie
Bown, Dan Bristow (ed), Punctum Books, a 2023. Institute of Network Cultures (INC) u pozivu za radove za Critical
Meme Reader 111 2023. godine isti¢e kako su mimovi ve¢ mrtvi, te da su u potrazi za radikalnim perspektivama i novim
kategorizacijama (https://networkcultures.org/viralimageculture/2023/04/18/call-for-proposals-critical-meme-reader-iii-
breaking-the-meme/, (Accessed: 22.05.2023).

*Navedeno prema izjavama iz priloga ,,1 internet, 3 domena, 4 drzave”:
https://www.youtube.com/watch?v=1kJKTXCAQIE&t=447s&ab_channel=RTSObrazovno-nau%C4%8Dniprogram-
Zvani%C4%8Dnikanal (pristup: 28.03.2023).

6 Navedeno prema: Muzej Jugoslavije, Akvizicije, dostupno na: https://www.muzej-jugoslavije.org/akvizicije/ (pristup:
7.09.2023).

"Videti raspravu na linku: ,,Internet memes”
https://www.ana.rs/forum/index.php?topic=140122.1&fbclid=IwAR2pQLNKkTmgp6Xogw1AsloNeOxQOW1IHiYpUric
8iw4u21xHCwnC0z12-tw (pristup: 12.08.2022).

8 4chan je forum koji je 2003. godine osnovao ,moot” (Cristofer moot Poole), tada tinejdzer. 4chan je platforma za
Cetovanje, deljenje slika i raspravu o razli¢itim temama. Specifi¢nost ovog foruma predstavlja stalno brisanje i nestanak
objava — sistem nastao tokom formiranja, usled nedostatka prostora na serverima, koji takode ohrabruje opstajanje
najpopularnijih i najSokantnijih objava, a nestanak onih prose¢nih, neinteresantnih, manje intrigantnih. Tredovi
(threads) se brisu u toku nekoliko dana, a katkad i minuta. Pripada internet potkulturi koja je otvoreno protiv internet
mejnstrima. Brojni internet mimovi poti€u upravo sa ovog sajta koji se Cesto oznaCava i kao ,,prva mim fabrika”.
Forcenisti se neretko identifikuju sa figurom NEET-a (Not in Education, Employment or Training) koji Salje ostre
kritike ,,iz maminog podruma”, a politi¢ki se vezuju za pokret Anonimusa i alternativne desnice (alt-right). Vidi vise u
dokumentarnom filmu Feels Good, Man (2020). Sli¢na netrepeljivost izmedu 4chan-a i drugih ,,normalnih” ili
normativnih foruma primetna je i na lokalnom nivou. Normie su ljudi koji, prema for¢enistima samo grebu po povrsini
interneta kako bi pronasli elemente popularne kulture. Odnosno, ne bave se deep i dark vebom, ve¢ samo ,,normalnim”
internetom.

° Trolovanje, koje etimoloski poti¢e od lika iz skandinavske mitologije - trola (demon/dzin obeSenjackog duha, sa
smislom za zavrzlamu) odnosi se na namerno ometanje komunikacije koja se odvija preko interneta, najéeS¢e na
razli¢itim druStvenim mrezama, forumima, blogovima ili komentarima u onlajn novinama. To podrazumeva i namerno
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umanjila, sprecila ili ogadila njihova mejnstrimizacija, i u istoriji domacée mimologije prisutna su
negodovanja povodom prelaska internet mimova sa, na primer, Vukajlije na Fejsbuk, Instagram i
drustvene mreze (slika 1). I sami internet mimovi neretko autorefleksivno i duhovito prate i
komentariSu svoju istoriju, sopstveno kretanje kroz prostor i vreme, promene znacenja, kao i odnos
foruma kao specifi¢ne sajber nise i drustvenih mreza kao opstih sajber mesta, sklonih fabrikaciji i
unapred pripremljenim $ablonima kako mimova, tako i protoka informacija generalno, $to u
konacnici dovodi do monetizacije i izrazitog kupoprodajnog i algoritamskog odnosa kakav
dominira danas. Rec¢ju, u ovom trenutku pisati o internet mimovima znaci pisati o izrazito
popularnom fenomenu koji ne prestaje da zavodi i zaluduje, ali koji je veé pretrpeo brojne
transformacije i ,,male smrti”, tj. gasenja usled uvodenja trgovinske logike u gotovo svaki internet
kutak, pa i ovaj, kao i zbog specifi¢nosti kulturnog paméenja u sajber prostoru koje takode odreduje
kako granice zivotnog veka mimova, tako i naseg stepena poznavanja mim kulture.

S obzirom na broj akademskih radova posvecenih najrazli¢itijim temama i aspektima na
osnovu kojih se internet mimovi danas, nakon vise od tri denecije komercijalne upotrebe interneta®®
mogu posmatrati, nije jednostavno uociti i definisati nove probleme. Stavise, akademsko
istrazivanje internet mimova ne otezava jedino njihova Siroka rasprostranjenost, kratak zivotni vek i
lokalna raznolikost utopljena u globalne tokove, ve¢ i hardverski na¢ini o¢uvanja podataka u okviru
WWW-a. Nije retkost da su podaci od pre samo nekoliko godina izgubljeni, da ih je tesko pronadi,
ukoliko ne postoje licne arhive screeenshot-ova (koje takode nisu najpouzdanije i najtrajnije, a ni
najsredenije), Sto takode predstavlja dodatni razlog za bavljenje internet mimovima danas i ovde,
upravo iz jedne muzeolosko-heritoloske perspektive.

instagram je dno ukusa i
vukajliji ne treba prisustvo tamo.

Slika 1. Mim sa Vukajlije, preuzeto sa:
https://vukajlija.com/forum/teme/75011-instagram-je-dno-
ukusa-i-vukajliji-ne-treba-prisustvo-tamo (pristup:
13.07.2021)

iznosenje netacnih, neproverenih ili ,,prenaduvanih” informacija, potpirivanje neargumentovanih rasprava i svada,
vredanje po svakom osnovu i pokazivanje odlu¢ne tvrdoglavosti pri branjenju neargumentovanih stavova. Vidi vise u
knjizi Vitni Filips (Witney Philips) This Is Why We Can't Have Nice Things: Mapping the Relationship between Online
Trolling and Mainstream Culture, MIT Press, 2016.

10 Mislimo na ,.komercijalnu” upotrebu interneta koja se razlikuje od one inicijalne vojne i akademske upotrebe mreZe, i
koja je proistekla iz njih kao pocetnih faza umrezavanja, mada je iz savremene perspektive termin adekvatan i s
obzirom na to da su procesi i odnosi povezivanja na internetu danas u velikom broju slu¢ajeva komercijalne prirode.
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Etimologija i epidemiologija mimova

Internet mimovi povezani su sa pojmom nasleda ne samo zbog toga s§to se njihova matrica
,hasleduje” kroz prostor i vreme, i ostavlja u amanet obavezu intervenisanja, tj. daljeg mimovanja,
vec i zbog znacenja same reci ,,mim”. Veliki broj mim studija zapoc€inje etimolo$kim objasnjenjem
I pozivanjem na pomenutu knjigu Ric¢arda Dokinsa Sebicni gen (The Selfish Gene) iz 1976. godine.
On je mimovima nazivao te ,,jedinice kulture”, odnosno razli¢ite ideje koje Se poput gena prenose
vremenom i prostorom, Koristeéi (sebi¢no) ljude kao sredstva transformacije i nasledivanja. 1z tog je
razloga re¢ mim, koja poreklo duguje grckoj re¢i mimema (ono $to imitira) izabrao i skratio tako da
zvuéi poput reci ,,gen” na engleskom jeziku (slika 2). Takode je dodao:

,Nadam se da ¢e mi moji prijatelji klasi¢ari oprostiti ako mimeme skratim u mem.

Ako je to neka uteha, moze se pomisliti kako je ta re¢ u vezi sa ,,memorijom” ili

francuskom re¢ju méme” (Dokins 2022, 75).
Nezaustavljiva cirkulacija ideja i digitalnih predmeta nagnala je i druge kriticare i novinare da
pozajmljuju re¢i iz bioloskog recnika, te se pojavljuju i: viralni sadrzaji*!, virusi uma i zarazni
mediji (Tanni 2014, 7). Zbog toga Se medu studijama i istrazivanjima neretko prave podele na
pristupe koji mimove tumace kao gene ili kao viruse. U prvom slu¢aju, posredi je ,,vertikalni”
prenos, Sa generacije na generaciju, i on se oslanja direktno na Dokinsovu definiciju, koja je pod
mimovima podrazumevala, na primer, stilove oblacenja,
uzrecice, ideje, slogane, melodije, razlicite, a uvek Dmmmw
ljudske gestove koji se poput gena prenose od ¢oveka do
Coveka, kroz prostor i vreme. Shvaceni na taj nacin,
mimovi su isto Sto i geni, ali u oblasti kulture. Tokom
vertikalnog prenosa, oni su stabilni, predstavljaju verne
kopije i upravo zahvaljuju¢i toj doslovnoj replikaciji
opstaju (Mauricio & Diaz, 2013, 90). U slucaju pristupa
mimu kao virusu, posredi je horizontalni prenos
kulturnih jedinica, ¢ija snaga lezi u Sirokom prenosu koji
lici na zarazu, i sklon je stalnim promenama, tj.
mutacijama (Isto). To su mimovi Koji tokom prenosa ne

moraju biti ,verne Kkopije”, ve¢ mogu Dbiti i sjika2. Richard Dawkins meme, available on:
repozitorijumi  koji pamte Dbrojne intervencije 1 https://i.imgflip.com/k3gug.jpg
transformacije originala.

Karlos Mauricio (Carlos Mauricio) i Kastanjo Dijaz (Castafio Diaz) dodali su takode,
zadrzavajuc¢i model virusne logike Sirenja mimova, da mimovi mogu biti endemicni i epidemicni:
prvi se prenose kroz generacije polako, dok drugi protutnje brzo kroz citave populacije i imaju
kratak zivotni vek (Sperber, 1996, nav. prema: Mauricio & Diaz 2013). |1 sam Dokins je kritetijume
mimovanja odredio na osnovu procesa njihovog prenosenja, odnosno na osnovu njihove
dugotrajnosti, plodnosti i vernosti prilikom prenosa. Sa druge strane, u nameri da se udalji od
bioloskih paralela, Henri Dzenkins (Henry Jenkins) ponudio je kao zamenu termin
rasprostranjujucih/Sire¢ih medija (spreadable media) kako bi opisao kompleksnost ovog procesa.
Pre nego da istakne direktnu replikaciju mimova, ovaj model pretpostavlja da je ponovna upotreba i
transformacija sadrzaja medija nesto §to im dodaje vrednost, omogucavajuci sadrzaju da Se Veze za
razlic¢ite kontekste upotrebe, i ima nameru da posluzi kao kontrast u odnosu na starije modele koji
isticu centralizovanu kontrolu nad distribucijom i pokusajima da se zadrzi ,,Cistota” poruke (Jenkins
2009).

11 Za objasnjenje razlike izmedu mimova i viralnih sadrzaja vidi: Wiggins, E. Bradley, Bowers, G. Bret, "Memes as
genre: A structurational analysis of the memescape” in: new media & society, SAGE, 2014, p. 1-21, i poglavlje ,,Viralna
logika i mimska logika” u Kaplan, Frederik i Nova, Nikolas, Kultura internet mimova, Beograd: FMK, 2022, str. 8;
Bani¢ Grubisi¢, Ana. 2023. Internet mimovi izmedu folklora i popularne kulture. Beograd: Filozofski fakultet, Odeljenje
za etnologiju i antropologiju i Dosije studio, 70-74.
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| Limor Sifman, autorka knjige Memes in Digital Culture primetila je da postoji veliki jaz
izmedu definisanja koncepta mima iz sedamdesetin godina, po dokinsovskoj tradiciji i ovog
konteksta danas, u internet kulturi.? U starom epidemioloskom modelu, Sifman isti¢e da je problem
proucavanja mimova to §to Se oni Smestaju izmedu bioloskih analogija i ,,who’s the boss” dileme
koja se odnosi na udeo ljudskog u¢esc¢a u kreiranju i deljenju mimova (Shifman 2014, 35). Ona se u
svojim istrazivanjima odmakla od dokinsovske definicije i predlozila ,,okvir zanrova” Kkoji ne
podrazumeva mimove kao jedinstvene kulturne jedinice, kako je Dokins predlagao, ve¢ kao grupe
sadrzaja. Kako bi prevazisla jaz izmedu epidemioloskog modela i savremenog internet mima,
ponudila je sledece resenje:

»Predlazem da internet mim definisemo kao a) grupu digitalnih elemenata koji po sadrzaju,

formi i/ili stavu imaju sli¢ne Karakteristike; b) koji su stvoreni svesni jedni drugih i v) koji

cirkuliSu, imitiraju Se 1 transformisu se zahvaljuju¢i razli¢itim internet Kkorisnicima”

(Shifman 2014, 7-8).

Tom izmenom Sifman internet mimove odreduje kao ,.kolekcije tekstova” koji se lako mogu
pronaéi i istrazivati onlajn i koji su oslobodeni nezgrapnog etimoloskog nasleda, te se mogu
upotrebiti kao analiticka Kategorija prilikom proucavanja (De Seta 2019, 179). Takode, kroz citav
niz antropoloskih kritika Dokinsove definicije istaknuto je da su sami konteksti i druStvene veze
koje mimovi otkrivaju ignorisane i da su se izgubili iz vida posiljaoci i primaoci mim-poruka,
odnosno ljudi kao ucesnici (De Seta 2016, 472).

Akademska rasprava o etimologiji i epidemiologiji internet mimova dovela je do istorizacije
definicija i podele na dve epohe definisanja: na onu koja mimove razume kao teorijske jedinice
kulturne transmisije, i onu koja ih shvata kao specificne internet artefakte. Literatura skorijeg
datuma mimove razume kao specifi¢ne internet artefakte. Tako je, ne bez izvesne doze iscrpljenosti
povodom epidemioskih navika u misljenju o internet mimovima, zapazeno da ,,je jedna od tuznih
stvari u mim studijama to $to Svaka analiza kao da je osudena da poc¢ne istim, ponizavajuc¢im
ritualom distanciranja od sociobioloskog prethodnika i imenjaka” (Lovnik & Tuters 2018). Nakon
prevazilazenja ,,genetske zablude” (¢emu bi se na nasem jeziku mogla pridruziti opaska o
nedostatku sli¢nosti po zvuc¢nosti sa imenicom ,,gen” u trenutno aktuelnom govoru, gde bi logi¢no
bilo da prevlada ,,mem”), mimovi Se opisuju kao forme popularnih medija koji kruze mrezama, u
kojima korisnici koriste humor kako bi uputili raznovrsne poruke. Misljenja smo da nisu Sebi¢ni
mimovi, ve¢ ljudi, i da upravo zbog toga sto veliki broj ljudi svakodnevno stvara i posmatra veliki
broj mimova, oni kao predmet proucavanja otvaraju brojna pitanja i prostor za razli¢ita tumacenja.
Kako su Meri Daglas (Mary Douglas) i Stiven Nej (Steven Ney) misle¢i o Sebicnom genu i
,,memima” primetili:

,Ljudi, a ne mem, idu linijom najmanjeg otpora; oni, a ne mem smisljaju replike i pozivaju

jedni druge da u njih veruju. Ljudi su ti koji rasprostiru, zarazavaju i dominiraju za sopstveni

racun, da bi obezbedili opstanak i Sirenje Sopstvenih nauma. Ne moramo da usvojimo

Dokinsonov neobican jezik koji genima pripisuje samozivost. (...) mem nema Sopstvenih

namera. Samo nas apstraktna analogija navodi da ga opisujemo kao pohlepnog i da mu

pripisujemo osecanje ljubomore.” (Daglas i Nej 2003, 35).

Istrazujuci kineski korpus viralnih sadrzaja i internet mimova, Gabrijele de Seta (Gabriele de Seta)
navodi kako se u tom kontekstu sama re¢ ,,mim” retko kada i upotrebljava, i u metodoloskom
smislu isti¢e neophodnost istrazivanja i poznavanja lokalnog konteksta i zajednice unutar kojih se
stvaraju mimovi, dodajué¢i da je za Sirenje samog termina ,,mim” u sajber svetu u velikoj meri
odgovorna uglavnom zapadnocentri¢na baza koja prikuplja i klasifikuje mimove KnowYourMeme
(De Seta 2016), a kojoj ¢emo se detaljno posvetiti u IV poglavlju ovog rada. Imaju¢i na umu upravo
lokalni kontekst i obrise potencijalne domace mimoteke, one koja obuhvata mimove srpskog
govornog podrucja, kao i one Sire regionalne, vezane za (post)jugoslovenski prostor, u ovom

12 Intervju sa Sifman je radio Henri Dzenkins povodom objavljivanja knjige. Ceo intervju dostupan na: “"A Meme is a
Terrible Thing to Waste: An Interview wtih Limor Shifman”, http://henryjenkins.org/blog/2014/02/a-meme-is-a-
terrible-thing-to-waste-an-interview-with-limor-shifman-part-one.html (Accessed: 12.08.2022).

15



http://henryjenkins.org/blog/2014/02/a-meme-is-a-terrible-thing-to-waste-an-interview-with-limor-shifman-part-one.html
http://henryjenkins.org/blog/2014/02/a-meme-is-a-terrible-thing-to-waste-an-interview-with-limor-shifman-part-one.html

pregledu definicija izdvajamo onu koju smatramo najadekvatnijom za lokalno podrucje i internet
mimove Koji Se za njega vezuju:

LInternet mim je skup informacija (ideja, koncepata ili uverenja) koji se Siri putem interneta

(mejlovi, ¢etovi, forumi, druStvene mreze, itd) u obliku hiperlinka, videa, slike ili fraze.

Moze se preneti doslovno, kao verna kopija ili se moze promeniti i razviti. Ta promena u

replikaciji moze biti usmerena na samo znacenje, zadrzavajuéi strukturu mima, i obratno.

Mutacija nastaje slu¢ajno, dodavanjem ili parodiranjem, i njena forma nije relevantna.

Internet mim zavisi jednako od nosioca i od drustvenog konteksta u kome se stvara. Siri se

horizontalno poput virusa velikom brzinom. Moze biti interaktivan (poput igara), ili povezan

s kreativnos¢u. Mobilnost, skladistenje i dostupnost internet mimova je zasnovana na mrezi

(hard diskovi, mobilni telefoni, serveri, klaudi, itd). Mogu biti fabrikovani (u slucaju

viralnog marketinga) ili ,,isplivati” (emerge) (poput oflajn dogadaja koji se pojavi onlajn).

Njihov cilj je da budu toliko prepoznatljivi da se mogu replicirati u odredenoj grupi”

(Mauricio & Diaz, 2013, 97).
Ova definicija, zbirno re¢eno, obuhvata c¢itav spektar medija kakvi su challenge performansi, slike,
video, fraze, onlajn stripovi, ,klasiéni internet mimovi*'3, a s obzirom na primere prisutne na
lokalnoj sceni, kao i na nacin na koji ljudi upotrebljavaju re¢ ,,mim” za nazivanje razli¢itih pojava,
onha najvise odgovara opisu mima kao fenomena kod nas. Slozi¢emo se da internet mimovi (mogu
da) deluju poput ,misaonih bombi” i ,zaraznih ideja”, ali i na druge nacine, Kkoji umanjuju
,,sebi¢nost” 1 samovolju samih mimova, a isti¢u ulogu ljudi u njihovom stvaranju i diseminaciji.

lako napisana pre citave decenije, ova definicija nam se ¢ini adekvatnom i dovoljno
obuhvatnom, ne samo zato $to su njeni detaljno uoceni i precizirani elementi i dalje primenjivi na
fenomen internet mima, ve¢ i stoga $to odgovara okvirima ovog rada Koji internet mimove posmatra
kao amblematske za komunikaciju u sajber prostoru. Drugim re¢ima, ona nudi moguénost da se
amblematskom u internet mimu ne smatra jedino njegova forma (koja u najve¢em broju slucajeva
li¢i na ,tradicionalne/stare/analogne ambleme), ve¢ i1 zato Sto otvara prostor za prepoznavanje
amblematskog nac¢ina misljenja i u onim digitalnim formama koje ne prate dosledno takav oblik
(npr. aktuelni TikTok video snimci, kao i stariji emotikoni, smajliji, stikeri i sl). Pored toga, ovakva
definicija postavlja okvir odgovaraju¢ za posmatranje domace mimoteke u koju bi trebalo, prema
nasem misljenju, ukljuciti i one sadrzaje Koji se u mim studijama ¢esto nazivaju ne mimovima, vec¢
viralnim sadrzajima. Naime, zapazeno je da je ,,proces mimske replikacije po svojoj kompleksnosti
razli¢it od drugih, jednostavnih logika prenosenja na internetu [...] jer, kada dode do obimnog
deljenja odredenog linka onlajn, tu pojavu nazivamo viralno prenosenje; sadrzaj u tom slucaju
ostaje identi¢an originalnoj objavi i ne dolazi do njegove modifikacije za svaki novi post ili
deljenje. Mimska replikacija, s druge strane, podrazumeva postojanje reinterpretacije. U ovom
slu¢aju se ne radi o prostoj cirkulaciji sadrzaja, ve¢ se on upotrebljava kao matrica na osnovu koje
Se generise novi sadrzaj” (Kaplan i Nova 2022, 8).

Ova distinkcija moze posluziti kao dobra alatka u kategorizaciji razlicitih amblematskih
internet fenomena. U ovom radu, medutim, pod internet mimovima (ili Sire — internet
amblematikom) podrazumevaju se i oni sadrzaji koji bi po tim kriterijumima bili svrstavani vise u
viralne, a manje u mimske replikacije, ne samo zato §to je tesko utvrditi da nesto nije bilo
mimovano (na primer, u svakodnevnom razgovoru, na ulici, u nekoj skrajnutoj internet nisi), ve¢ i
zZato §to nasa ,internet realnost”, odnosno nas lokalni govor internet zajednice u najveéem broju
slu¢ajeva i ne prepoznaje ove razlike.!* Uostalom, i sam &in deljenja na drustvenim mrezama, $to

.....

natpis + slika. Termin image macro datovan je u 2004. godinu, a sam tip slike, u pocetak 20. veka, premda je njegova
amblematska struktura slike starija, §to ¢emo pokazati u ovom radu. O definiciji i tipu ovog mima vidi: Image macro,
https://knowyourmeme.com/memes/image-macros (pristup: 28.12.2022).

14 Na primer, tokom predstavljanja knjige Kultura internet mimova u FMK izdanju 2022. godine u alternativnom
umetnickom prostoru Kvaka 22, iz publike je, s pravom, postavljeno pitanje: ,,Ali $ta su zapravo mimovi (ili memovi)?
I koja je razlika izmedu gifa, mima, i drugih formi?”, §to svedoci o tome da internet zajednica ovog prostora uglavnom
ne pravi razliku izmedu viralne i mim replikacije, a nase stanoviste je da ova tehni¢ko-formalna distinkcija za definiciju
1 interpretaciju mimova u okviru jednog pristupa usmerenog na kontekst nastanka, deljenja, znacenja i (o)Cuvanja, nije
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ukljuéuje i razmenu internet mimova, moZe se razumeti kao &in drustvenosti, a kako je Sifman
zapazila, i viralni i mimeticki sadrzaji na kraju ukljucuju angazovanu komunikaciju, te je granica
izmedu njih porozna (hav. prema: Bani¢ Grubisi¢ 2023). Na sli¢an nacin, Rajan Milner ponudio je
termin mimeticnih medija, koji ukljucuju fraze, performanse, slike, video, itd. dodavsi da su
,,Dokinsonovi geni mozda sebi¢ni, ali da su mimovi svakako vrlo drustveni” (Milner 2016, 41).

Ma Koliko se intrigantnim cinile komparacije Sa razli¢itim virusima i epidemioloskim
modelima, treba se usmeriti na razumevanje internet mimova kao prevashodno ljudskih tvorevina
koje mogu biti (i jesu) deo kulturnih industrija savremenog doba, koje se u velikoj meri na sajber
prostor oslanjaju za trgovinu. Razumemo razlog iz koga je logi¢no primeniti stari Dokinsov koncept
mima na internet fenomene: to je zato §to se stvari ponavljaju, zato Sto je internet tu repeticiju
nacinio veoma vidljivom i omogucio uocavanje brojnih reinterpretacija i transformacija ponavljanja
istog. Kako je WWW brzo ucinio polovinu sveta onlajn gradanima (ne treba zaboraviti na digitalne
razdore)'®, ti su prenosi jos vise zali¢ili na viruse, zaraze i epidemije, te ne ¢udi dominacija takvog
modela misljenja u okviru studija mimologije. Pa ipak, nisu zarazni jedino ,,klasi¢ni mimovi”, slike,
britki natpisi i njihove mutacije, ve¢ i nacin zivota u doba nadzornog kapitalizma (Zubof 2021) koji
provocira njihov nastanak u svrhu pobune, reakcije, utehe, rezignacije i raznih drugih (zlo)upotreba.
Drugim recima, ne treba gubiti iz vida da su internet mimovi uvek kontekstualni, i povezani pre
svega Sa problemom istog (ili istim problemom) Koji vec¢ina nas zivi u savremenom svetu, te da
njihovo proucavanje nuzno vodi do istih pitanja, narocito u domenu kulturnog pamcenja.

Upravo razli¢itim kontekstima u kojima internet mimovi dobijaju, menjaju i gube svoja
znacenja bavi se veliki korpus akademske literature. Pregled razli¢itih pristupa proucavanju internet
mimova koji sledi, takode uzima u obzir slozenost odnosa i razli¢itih konteksta u kojima se internet
mimovi stvaraju, dele i interpretiraju. Ocito je da se u okviru mim studija definicija internet mimova
i formira u odnosu na fokus istrazivanja, a pristup u odnosu na ono znacenje koje se odredi kao
dominantno. Kako su u okviru samo jedne decenije internet mimovi presli put od opskurnih
formumskih $ala, preko popularne kulture do reklamne industrije, ne iznenaduje spektar razlicitih
pristupa prilikom njihovog istrazivanja. Sasvim je izvesno da su upravo stoga neophodni pristupi
koji odgovaraju pojedinacnom lokalnom kontekstu, narocito zbog visoke referencijalnosti i
intertekstualnosti samog sadrzaja (a ponekad i forme mimova) koja Se ne moze ni razabrati bez
temeljnog poznavanja aktuelnih vesti, istorije, popularne kulture i njihovih heroja, pozitivnih i
negativnih likova, govornog jezika, itd.

ni nuzna. Razgovor ,Mimovizija: o kulturi internet mimova” dostupan na slede¢em linku:
https://www.youtube.com/watch?v=ys9VsSfrolY &ab channel=FMKBeograd (pristup: 25.10.2022).

15 Kao ni na to kako polovina sveta koja jeste onlajn zapravo razume internet i njegovu upotrebu na vrlo sveden naéin
koji bi se mogao predstaviti ovako: internet = Fejsbuk (ili dru§tvene mreze).
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Akademski konteksti, istrazivacki pristupi internet mimovima i njihova primena
u lokalnom kontekstu

U ovom pregledu literature posveticemo Se glavnim temama i problemima koji se obraduju
u akademskim istrazivanjima c¢iji je predmet proucavanja internet mim. Da je re¢ o izrazito
kompleksnom fenomenu, svedoc¢i upravo raspon tema i rasprava Koje internet mimovi pokrecu. O
tome koliko mimovi mogu biti raznoliki, na primer, govori i lista koju je Mikel Benaim (Mickael
Benaim) formulisao na osnovu nekoliko tipova mimova: kolaborativni apsurdni humor u
multimedijalnoj formi; mimovi — podvale ili obmane; proslava apsurdnog i neouobicajenog;
drustveni komentari (drustvena Kkritika, politicki komentari, drustveni aktivisti) (nav. prema:
Nieubuurt 2021, 4). | akademska proucavanja i pristupi vezuju Se za razli¢ite teme Koje internet
mimovi pokrecu, kao Sto su politicka znacenja mimova, lingvisticka uloga i ,,nove pismenosti”,
umetnicka uloga i avangardni potencijali internet mima, savremeni amaterizam, DIY (Do It
Yourself) kultura, postmoderni ili digitalni folklor,'® itd. U ovom pregledu akademskih konteksta i
istrazivackih pristupa internet mimovima predstavljamo klju¢na zapazanja, kao i njihovu
primenjivost u lokalnom kontekstu ilustrovanu primerima. Pored toga, pregled kroz razlicite
pristupe nudi takode i kratku istoriju nastanka i razvoja internet mimova, mapirajuci istovremeno i
njihovu poziciju u okviru savremene vizuelne kulture.

LOLitika: politika internet mimova

Mimovi su ve¢ stigli da imaju i rat! Povodom politicke uloge internet mimova i ,,ratovanja
simbolima”, izdvaja se najpre tzv. Veliki mim rat (The Great Meme War) koji se odvijao tokom
predizborne kampanje u SAD-u od juna 2015. godine do novembra 2016. godine. U sredistu sukoba
zapocetog U jednoj od internet nisa — na forumu 4chan, a potom i prosirenog na televiziju, u stampu,
medije i uopste svakodnevni onlajn i oflajn prostor, nasla se figura antropomorfne zabe zvane Pepe
(Pepe the Frog), stvorene u autorskom stripu Meta Fjurija (Matt Furie) 2005. godine, a potom kroz
aproprijaciju, reaproprijaciju i transformaciju pretvorene u ,,reakciju” (reaction photo) za potrebe
internet komunikacije, i na kraju, i u internet mim. Taj mim je, zahvaljuju¢i ulozi u internet
akcijama alternativne desnice (alt-right), kao i u ozna¢avanju jo§ nekoliko incidenata i skandala, te
vizuelizacijom antisemitskih, rasisti¢kih, seksistickih, hejterskih i njima sli¢nih izjava dobio i mesto
na listi simbola mrznje.r” U godini 2022, nakon brojnih (zlo)upotreba, Zabac Pepe jedan je od
internet mimova koji se ucestalo koriste, mada gotovo po pravilu u politicki angazovanom govoru,
najcesce izrazavajuéi desnicarske tendencije i uverenja, iako je zapamcen i kao simbol borbe za
slobodu i demorkatiju tokom 2019. godine i protesta u Hong Kongu.'® Upravo zato $to je Zabac

16 Za navedene pristupe, po redu nabrajanja, vidi sledeée reference: Davidson, Patrick, “The Language of the Internet
Memes” in: The Social Media Reader, (ed. Mandiberg Michael), New York University Press, 2012, p. 120-137; Knobel
and Lankshear, "Online memes, affinities, and cultural production” in: A New Literacies Sampler, Peter Lang, 2007, p.
199-227; Gal, Noam, Shifman, Limor and Kampf, Zohar, "It Gets Better: Internet memes and the construction of
collective identity” in New media and society, Vol. 18, issue 8, 2016, p. 1698-1714; Borzsei, K. Linda, "Makes a Meme
Instead: A Concise History of Internet Memes”, Utrecht University, 2013; Terkl, Seri. Sami zajedno, Beograd: Clio,
2011; Tanni, Valentina, "Eternal September. The Rise of Amateur Culture” in: Eternal September. The Rise of Amateur
Culture, Link Editions, Brescia, 2014, p. 4-14.

170 Velikom mim ratu, vidi: Lovink, Geert & Marc Tuters, 2018. "Rude Awakening: Memes as Dialectical Images”
available on: https://non.copyriot.com/rude-awakening-memes-as-dialectical-images/ and “They Say We Can’t Meme:
Politics of Idea Compression”, available on: https://non.copyriot.com/they-say-we-cant-meme-politics-of-idea-
compression/ (Accessed: 17 February 2022); O internet mimu Zabac Pepe, i njegovoj politickoj reinterpretaciji tokom
protesta u Hong Kongu 2019. godine, pogledaj dokumentarni film Feels Good, Man (2020)
(https://www.imdb.com/title/tt11394182/ Accessed: 8 August 2022). Zabac Pepe pristuan je motiv i u domacoj
mimoteci, uglavnom na mim stranicama desnog politickog opredeljenja.

18 Vidi: De Seta, Gabriele, "Pepe goes to China, or, the Post-Global Circulation of Memes” in: Post Memes, Seizing the
Memes of Production, Bown, Alfie and Bristow, Dan (ed), Punctum Books (2019), pp. 389-402.
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Pepe postao znak i prenosnik razlicitih, a najc¢esc¢e politickih poruka, i u lokalnom kontekstu ovaj se
motiv i dalje Koristi, kao pokazatelj toga da su mimovi sposobni da se bave politickim temama, a
Cesto i kao oznaka za ,,virus uma”, mozda upravo zbog poznate politicke uloge u SAD-u (slika 3).

Zabac Pepe za sada je
najpoznatiji internet mim koji je pretrpeo
politicku  aproprijaciju, 1 Koji je
upotrebljen za  Kkonkretnu politicku
propagandu tokom predizborne
kampanje u kojoj je i Donald Tramp
(Donald Trump) mimovao zajedno Sa
forCenistima. Medutim, zapaZena je
povezanost internet mimova i politike u
Citavom onlajn svetu. Na primer, jedan
od domacih mimera, koji vodi stranicu
Savez ksenofobnih Carapana
(@_skch_ultimate) definisao je tzv.
South Park sindrom u mimosferi. Sli¢no
kao i u ¢uvenoj seriji South Park, u kojoj
su, kako epizode odmicu, njihov sadrzaj,
I pre svega humor  posveceni
dnevnopolitickim dogadajima, tako je i
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Slika 3. ,, Vasko Zabata" kao virus uma i Zabac Pepe; preuzeto sa profila
@JuznjackaRabota

sa mimovima — da bi mim bio smesan, ili da bi se uopste razumeo, moraju se Citati vesti. Mimer pod
pseudonimom Neki Carapan na portalu zoomer zakljuc¢uje da umesto bega iz iscrpljujucih traceva i
teskih dnevnopolitickih tema u humor, mimovi ¢esto pruzaju traceve i dnevnopoliticke teme

@ sapiosexymemes

Memes

Slika 4. Memes, where | get my news from.
Preuzeto sa @sapiosexymemes

(m.) Where I get my news from.

@HipDict

skrivene pod ,,maskom humora”.?® Kako veéina mimova
ima South Park sindrom, na ovom mestu izdvajamo mim
koji ,,sa druge strane” oslikava ovaj odnos, odnosno, koji
svedoc¢i o citavoj generaciji ili bar velikom broju ljudi
(milenijalaca) koji vesti inicijalno i saznaju upravo kroz
mimove (slika 4). Ovu povezanost politike i mimova,
potvrduje i termin LOLitika (LOLitics — laugh-out-loud
politics), Koji spaja politiku i humor svojstven mimovima
(Tay 2012, nav. prema: Bebi¢, Volarevic¢ 2018, 46).

Kada se vesti saznaju iz mimova sa South Park
sindromom, jasno je da je sprega politike i mimova
slozena, i da gotovo svaki lokalni kontekst ima sopstveni
Korpus politickih mimova. lako se percipiraju i kao
bezazlene, nebitne Sale koje Cesto brzo nestanu i padnu u
zaborav, mimovi zapravo mogu biti i veoma ozbiljni i imati
uticaj na zivot i na politicke odluke i/ili promene. Upravo
ih je iz tog razloga jedan autor uporedio Sa bacanjem
propagandnih letaka iz aviona. Imaju¢i na umu knjigu
Measuring Online Social Bubbles, u kojoj je istaknuto

ograni¢enje Sadrzaja Kkoji nam se na internetu prikazuje prema veé postoje¢im ,naucenim”
pretragama i uverenjima i radu algoritma, Dzosua Troj Nojburt (Joshua Troy Nieubuurt) je napravio
komparaciju mimova i vazdusne propagande: poput misaonih bombi, mimovi ,,padaju” do korisnika
potpomognuti algoritmima, pretragama i drustvenim mrezama, nalik nekadasnjem bacanju
propagandnih materijala iz vazduha (Nieubuurt 2021, 4).

1% Navedeno prema: ,,Klonovi klo(v)nova”, dostupno na: http://zoomer.rs/klonovi-klovnova/ (pristup: 8.08.2022).
Primera internet mimova koji pokazuju tzv. South Park sindrom ima u zaista velikom broju; gotovo da svaka mim
stranica obiluje takvim mimovima, za Cije je razumevanje neophodna stalna upucenost u aktuelne vesti.
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I gréku krizu povodom referenduma i pitanja kredita 2015. godine obelezili su politi¢ki
mimovi.2® Komparativna analiza pro- i anti- vladinih mimova ponudena je i na primeru Venecuele
(2019) i Ukrajine (2013-2014), kojom se zakljucilo da oni opozicioni mimovi usmereni protiv vlasti
imaju ulogu kreativne kritike i simboli¢nog otpora protiv rezima, te da Stvaraju pozitivne emocije
kroz remiks i kreativnu aproprijaciju postojec¢ih simbola i tropa, dok oni propagandni, provladini
mimovi Koriste polaziraciju i snazne afektivne stimulanse kako bi pokrenuli posmatrace
(Makhortykh, Gonzélez 2020, 361). Tokom predizborne kampanije i litija 2020. godine u Crnoj Gori
zabelezena je i1 uloga tzv. Mim serdara, odnosno udruzenih mim stranica kakave su MlMistarstvo
onostranih poslova, It was very unpleasant/Psalam 118 (Gospodin Neprijatni). Nakon
tridesetogodi$nje neizmenjene vlasti u Crnoj Gori, ali i novog zakona o slobodi veroispovesti,
avgusta 2020. godine ove su mim stranice dobile zna¢ajnu ulogu u predizbornoj atmosferi i litijama.
Jedan od slogana opozicije ,,Neka padne, da
osvjezi malo” potekao je upravo sa ovih mim -
stranica (Byjanosuh 2020, 177), a u jeku otisa0 s

. . i . . . . i PRLjer 1€,
zbivanja nisu bila retka ni hapsenja samih 1z odstvo
mimera.?* | hrvatski Fejsbuk profil Cacéa se “aax‘s\one@sob o
Vrac¢a iz 2015. godine posveéen je izlasku '
bivSeg hrvatskog premijera lva Sanadera iz o
zatvora. Analizom preko 1000 mimova sa te ZAS]L%&%?;‘M;% |
Fejsbuk stranice, utvrdeno je da su oni kroz ’
figuru Sanadera referisali na lokalne i globalne
politicke i drustvene probleme, ali i da su ,,izasli
iz mimosfere” uti¢u¢i na medije i stampu, kao i
na nacine njihovog izvestavanja o ovom
politiaru (Bebi¢, Volarevi¢ 2018, 54). Na
Novom Zelandu, slogan ,,OK, boomer” usao je i
u parlament i zvani¢ni govor
dvadesetpetogidisnje  politi¢arke??  (Meisner
2021, 57).

Primeri politicki angazovanih mimova
mogu Se naci Sirom Sajber prostora u velikom
broju, Sto pokazuje i ovde naveden isecak. Pa
ipak, sasvim je opravdana upitnost politickog
mesta mim kulture, kao i pitanje: ,,da li mimovi
zaista obezbeduju mogucu strategiju otpora?”
(Beslagi¢ 2022, 97).

,Tumacenja ovog problema kre¢u se

izmedu dve dijametralno suprotne

pO-ZiCije: od apOIOQ-CtSkOg uzdiZanja ﬁull;??/n’c\)/lvl;n rg;jvgezric/);oPIiFtaillzjbg:filijazf:gdsiak;llne-Ievice-mimom-
mImQVa kaou svojevrsnog _O_b“ka odqoilorila-ilovu-bakicu/

politi¢kog, ta¢nije kulturalnog aktivizma,

do njihovog tretiranja kao jedne sustinski apoliticne prakse. Prema tome, iako se mimovima

moze otvoreno pretendovati na subverzivno delovanje, uvek postoji opasnost da mim

kultura postane saucesnicki element globalnog eksploatatorskog sistema, jer njene

2 Vidi: Waterson, Jim. 2015. "Memes Are The Weapon Of Choice Ahead Of Greece's Bailout Vote”, available on:
https://www.buzzfeednews.com/article/jimwaterson/international-memology-fund (Accessed: 27.08.2022).

21 Vidi: ,Manipulacija pod maskom humora” dostupno na: https://www.cdm.me/politika/manipulacija-pod-maskom-
humora/ (pristup: 27.08.2022), i ,,Izdrzace Neprijatni — It was very unpleasant/Psalam 118: Uzaludni pokusaji da se
Neprijatni Gospodin javnosti prikaze kao fasista” dostupno na: https://www.in4s.net/izdrzace-neprijatni-it-was-very-
unpleasant-psalam-118-uzaludni-pokusaji-da-se-neprijatni-gospodin-javnosti-prikaze-kao-fasista/ (pristup: 27.08.2022).
22 Vidi: "OK boomer': millennial MP responds to heckler in New Zealand parliament”, available on:
https://www.youtube.com/watch?v=0xJsPXrEqCI (Accessed: 23.03.2023).
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parodijske i cinicke strategije, umesto da imaju podrivalacku ulogu, ¢esto samo podsticu,

afirmisu, i posledi¢no, ojacavaju sistem” (Beslagi¢ 2022, 97).
Kao $to je jedno od glavnih pitanja u raspravi o definiciji mima pitanje aktivhog ucesca ili
agentnosti ljudi, na slican se nacin postavlja i pitanje politicke relevantnosti, akcije ili uopste smisla
upotrebe mimova u politicke svrhe. Rusija i Kina neretko se izdvajaju kao okruzenja restriktivnih
medija, te dobrih primera humora Koji je povecao prostor za politicke rasprave (Milner 2016, 195).

Povezanost politike sa internet mimovima nesumnjivo je velika, i moze nositi razli¢ita
znacenja i poruke, a takode moze otkriti mnogo toga o samom fenomenu internet mima. Na primer,
iz tzv. Velikog mim rata, takode na pomenutom 4chan-u zabelezen je i mim u vidu recenice, ili
jednostavnog zapazanja da ,levica ne moze da mimuje” (The Left Can’t Meme). Prema
KnowYourMeme bazi, The Left Can’t Meme vodi poreklo sa jedne objave iz 2016. godine kada je
jedan od 4chan anonimusa zapazio da je razlog tome §to levica ne moze da mimuje zapravo ta¢nost
njihovih (4chan/alt-right) mimova.?® The Left Can’t Meme je nakon te objave postao mim koji se
prosirio, u vidu slogana ili reCenice, a aktuelan je i danas. Ne bismo se slozili da levica ne moze da
mimuje, i U ovom Se radu svakako posvecujemo i analizi primera internet mimova koje objavljuju
stranice koje zagovaraju leva politicka opredeljenja.?* 1zgleda da se takozvana tacnost o kojoj se
ovde govori odnosi pre na svedenost jezika i banalizaciju koje mimovi redovno sprovode, ali koje
nisu adekvatne za formulacije sloZenih politickih poruka.

Kao jedan od primera sa domac¢e mim scene, izdvaja se i vest da je Partija radikalne levice
2021. godine mimom odgovorila na intervju predasnjeg lidera partije, profesora Jove Baki¢a.?® U
vreme pojave, taj mim se doziveo i kao ,,najoriginalniji odgovor na unutarpartijski sukob”, mada je
upitno koja je njegova realna politicka relevantnost. Kako nije re¢ ni o preterano duhovitom niti o
popularnom mimu (slika 5), moze se re¢i da je posredi lokalna zanimljivost na relaciji internet
mimovi — politika, a posebno povodom pomenutog problema levice i mimovanja. Da levica ne

moze da  mimuje, svakako je

Dnevna doza ***  pojednostavljen zaklju¢ak, mada on otvara
marksizma-lenjinizma vazna pitanja. To je pre problem opste
20 Augat17:36 + Q zabave i1 pozicije kulturne industrije ,u

c levom krilu”, i njihovih granica, te se
STA AK“ B"‘I TI nimn pojavljuju i opsta pitanja poput: zasto levica
} AY ne moze da se zabavlja??® Kao jedan od
\\ odgovora, ponuden je taj da nije stvar u

3 tome da levica ne moze da mimuje, ve¢ da

uverenja levih politickih krila ne trigeruju
tabue, te se ne poteze za mimoizacijom, a
kultura Soka c¢ije je olicenje 4chan jeste
dominantna kultura koja je postala
progresivnija i koja Se sve viSe CenzuriSe,

' \
DA SPOMENIGI NE GOVORE 0 PROSLOSTI . i koj L
"[an 0 Mmsmns'l'l I B“n“n“ns‘rl pa je samim tim sSve razuzdanlja u

mimosferi (West 2021). Drugim re¢ima,

Slika 6. What If I told You... mim preuzet sa @Dnevna doza marksizma- |eVICa_mF)ie d_a mlmlfjev I ona to _éini (S_“ka
lenjinizma 6), ali je mimovanje desnice i alt-right

pokreta vidljivije i prisutnije, jer najéesce
prevazilazi okvire politicki korekinog govora, izaziva blokiranje stranica, brisanje postova,

2 Vidi vise na slede¢em linku: The Lefi Can’t Meme, https://knowyourmeme.com/memes/the-left-cant-meme (pristup:
8.08.2022).

24 pored toga, postoji i odgovor u vidu: Joanna Zienkiewicz (2020), "The Right Can’t Meme": Transgression and
Dissimulation in the Left Unity Memeolution of PixelCanvas”, available on: https://journal.media-
culture.org.au/index.php/mcjournal/article/view/1661 (Accessed: 28.03.2023).

% Vidi vise: Jovicevié 2021, ,Partija radikalne levice ,mimom” odgovorila Jovu Bakiéu”, dostupno na:
https://nova.rs/vesti/politika/partija-radikalne-levice-mimom-odgovorila-jovu-bakicu/ (pristup: 8.08.2022).

% Ostoji¢, Luka, ,,Pedeset razloga zasto se ljevica ne zabavlja”, https://www.bilten.org/?p=42614 (pristup: 8.08.2022).
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prijavljivanje itd, te aktivnije Kkoristi svedeni govor mimova za prenos politickih poruka
(Zienkiewicz 2020). Sve to dovodi do zakljucka da mozda dobar politicki mim zahteva kako
pazljivo i postepeno formiranje mim sadrzaja, tako i prihvatanje ¢injenice da se ne moze sve
mimovati, da su neke teme toliko slozene da prevazilaze okvire mimologije i jukstaponiranog
humora koji ona nudi, jer u tom slu¢aju dolazi do pogresnog shvatanja, uvreda, kreiranja zaostrenog
govora, hejt simbola itd. Recju, da u svakoj sali ima i malo istine, ali i da ne treba uvek i od svega
praviti Salu. PoliticCka korektnost dovedena do apsurda zaista moze onemoguciti opStu
komunikaciju, a kamoli Salu, ali istovremeno, postoje teme, problemi i pitanja koja se jednostavno
ne mogu artikulisati i komentarisati na toliko pojednostavljen mimski nacin.

Mim koji nosi naziv Serbia Strong ili ¢es¢e — Remove Kebab, jedan je od retkih potvrdenih
unosa u bazi mimova KnowYourMeme?’, Koji se vezuje za Srbiju. Re¢ je o pesmi koju su tokom
rata 1992. godine snimili vojnici kao omaz Radovanu Karadzi¢u i podrsku srpskoj vojsci. Pesma je
kasnije, 2008. godine okacena na YouTube, i nakon toga izazvala je nastanak niza novih mimova.
Svakako su ovaj mim i sama pesma i danas, kao i tada, poznatiji van Srbije, a u svetu interneta
postoje korisnici koji su za Srbiju ¢uli samo putem ove pesme.?® Na forumima i tokom procesa
mimovanja instrumentalni deo pesme dobio je naziv Remove Kebab, a vojnik koji svira harmoniku
klasifikovan je kao Dat face soldier mim. Re¢ je o Starom mimu, a Sama pesma posSvecena je
Karadzi¢u koji je osuden za ratne zlocine i genocid, i govori o napadnutoj zemlji i potrebi za
slobodom od ,,Turaka i ustasa”. Mim nastao na osnovu ove vojni¢ke propagandne pesme i inserta iz
Cetnovizije referenca je na uklanjanje ,kebaba”, pod &im se misli na ljude muslimanske
veroispovesti. | Dat face soldier i Remove Kebab koris¢eni su intenzivno na forumima poput 4chan-
a 1 Reddit-a, a 2019. godine jedan od mimera na Novom Zelandu, dvadesetosmogodisnji Brenton
Tarant (Brenton Tarrant) liSio je Zivota 51 osobu u dzamiji u Krajstéeréu, slusajuci pred sam napad,
kako se navodi, upravo Remove Kebab (Coalson 2019).

Pomenuta studija slu¢aja pokazuje kako se misle ekstremi i kako se politicki ekstremno misli
u kulturi mimovanja i nasilja. Sama pesma postavljena je na YouTube u godini sudenja za ratne
zloCine, kao neka vrsta omaza ili Zelje da se osudenom iskaze podrSska. Njen se Zivot nastavio
daljim mimovanjima i logikom reinterpretacije znakova koja je od pesme, scene i samog lica
vojnika stvorila antimuslimanski slogan, simbol mrznje prisutan i izvan onlajn komunikacije, u
straviénom masakru u oflajn zivotu. To su tacke u kojima postaje jasno da mimovi ne pokrecu svet,
niti dovode direktno do politi¢kih i drustvenih promena, ali da i te kako imaju svoja znacenja, svoj
sistem govora i obra¢anja, i da njihove interpretacije prosiruju granice ekstrema, dodajuéi na jednu
naizgled bezazlenu manifestaciju ekstremne politike jos ekstremnije tumacenje, i na Kraju i njegovu
primenu u stvarnom, oflajn vremenu i Zivotu.

Nalik ovom inostranom pretvaranju lokalnog viralnog videa u internet mim, stvorena je
istih godina u okviru serije onlajn stripova mimeticnog karaktera Pollandball i Serbian ball,
odnosno loptica koja predstavlja Srbiju (slika 25). Na nemackom forumu krautchan.net zapocet je
niz ovih domisljatih, ali Cesto stereotipnih prezentacija drzava, njihovih istorija i medusobnih
odnosa. Na politickom nivou, tip stereotipa ili nekog ,.the best of” koji ¢e se izabrati za pri¢u o
loptici uvek zavisi od strip-crtaca, odnosno Korisnika koji Se odlu¢i da ucestvuje U ovom
stripolikom mimovanju. Stoga se primeri Serbian ball razlikuju, ali se takode vezuju u velikom
broju [ggimera upravo za prethodno pomenuti ,,Remove Kebab”, za ratove i sukobe kroz istoriju
Srbije.

Kako je primetila psiholoskinja Bojana Bodroza, najée$ce postaju popularni oni sadrzaji
koji potkrepljuju ustaljena uverenja o nekim grupama ili pojedincima, a te ,,sale su tek prvi korak u

27 Ova baza bice detaljno analizirana u Cetvrtom poglavlju rada. Za potrebe ovog pregleda, dovoljno je re¢i da
funkcioniSe tako $to tim u njujorskoj centrali potvrduje (ili ne) predloge ,,mimova za pamc¢enje” koje im Salju korisnici
§irom sveta.

28 Vidi: ,,New information about Serbia Strong”,
https://www.reddit.com/r/serbia/comments/9ak91p/new_information_about serbia_strong_remove_kebab/?newUser=tr
ue (Accessed: 28.03.2023).

% Vidi: "Countyballs - Modern history of Serbia”, available on:
https://www.youtube.com/watch?v=_9wfn__hmkg&ab channel=SerbianBall (Accessed: 28.03.2023).
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manifestaciji predrasuda” (Voice 2020). Istaknuti predstavnik desnicarske internet scene u SAD-u,
Endru Anglin (Andrew Anglin), u svom vodicu za pocetnike naglasava da upravo ironija i mimovi
omogucavaju nacionalistickim i Sovinisti¢kim idejama da izadu van zatvorenih krugova i da se
prosire globalnom mrezom, a radijski voditelj Dasko Milinovi¢ smatra da je internet zapravo onaj
sastojak koji stare desni¢are pretvara u alternativnu desnicu i nastaje ,,taj maltretic¢arski internet zanr
zvan desni¢arski mim” (nav. prema: Voice 2020). Politickih mimova ima mnogo, a nasa
svakodnevica jeste ispunjena onim primerima Kkoji se bave dnevnopoliti¢kim temama i ispunjavaju
nase loliticke kolekcije slika. Medutim, oni nisu sasvim bezopasni znakovi, a njihov potencijal u
okviru govora mrznje i smela jukstaponiranja imaju uticaja i na onu internet realnost u kojoj su
granice izmedu trolovanja, Sitpostovanja®®, fejk vesti i realnih tragi¢nih dogadaja zamagljene
ekranima, kao i na onu oflajn realnost izvan njih. Oni takode svedoce o dominaciji militantnog
govora i desnicarske ideologije u savremenom trenutku.

Sudbina mnogih mimova je politicka; pored najpoznatije (zlo)upotrebe Pepea za
predizbornu kampanju u SAD-u 2015/2016, ali i slanje poruka belackog suprematizma, rasizma i
antisemitizma, navode Se i ranije politizacije Dogoa (Doge) tokom 2013. godine, i lament nad
njegovim unistenjem, Koje se zbiva u trenutku kada mim ude u zvani¢nu politiku (Douglas 2014,
335). Kao predmeti akademskog proucavanja i istrazivanja jasno je da ne mogu biti svedeni na puke
viruse i epidemije, a ovde navedeni primeri svedoce o njihovom potencijalu da ,,bombarduju
mozak” (mindbombing), nalik istorijskoj propagandi (Milner 2016, 33), i o ¢injenici da neretko to i
Cine. Sasvim je tacno da internet mimovi nastaju ,,0dozdo” i da imaju potencijal da budu
subverzivni, da remete, prekidaju i izazivaju konvencionalne hegemone ideje, te da bastine naslede
taktickih medija i razli¢itih umetnickih (neo)avangardnih praksi. Medutim, takode je ta¢no da su
upravo sve te elemente u stvaranju vizuelnih reakcija ,,odozgo” prigrlile i politicke partije,
korporacije i druge strukture moéi kojima teze da prenesu svoje poruke i znacenja, Koristeci
jednostavno i lako prenosenje ,,poput virusa ili zaraze” za ostvarenje sopstvenih interesa. Nastali iz
ocigledne potrebe da se tokom komunikacije putem ekrana, najpre na forumima, a onda i na
drustvenim mrezama, izbegnu nesporazumi, Smanji zar rasprave, nerazumevanja i svade, u domenu
politike mimovi ne prestaju da zaostravaju sukobe izmedu najrazli¢itijih aktera na onlajn sceni.
Upravo iz tog razloga internet mimovi izazivaju brojna interesovanja u istrazivanjima politickih
pitanja, a ovde navedeni primeri tek su deo velikog korpusa LOL.itike, iz koje je izdvojeno nekoliko
regionalnih primera. Na osnovu svega navedenog, slozi¢emo se da se s pravom u uvodu u prvi
Critical Meme Reader autori pitaju:

,»Koju vrstu smeha mimovi potenciraju, i ko se zapravo smeje: je li to ona oslobadajuca,

karnevalska verzija smeha, ili pak groteska koja pada u nihilisticki zagrljaj viralnih medija?

Je li to emancipatorski smeh politickih aktivista ili smeh autoritarnih voda i njihovih armija

trolova koji mo¢ mimeti¢nih taktika koriste kako bi zlonamerno ,,gurkali” svoje podanike ili

podsticali nasilje protiv manjina?” (Arkenbout, Wilson, De Zeeuw 2021, 16).

MozZda upravo kao $to to ¢ine 1 karikature, mimovi neretko izazivaju autorefleksivni smeh kojim se
pojedinac ,,ruga sopstvenoj nemoc¢i i nedostatku angaZovanja pred sistemom koji poima kao
nepromenljiv”’ (Braun 2021, 343). To je onaj samosvestan smeh, koji se koleba na ivici ironije 1
stoga ,,radi” kao odbrambeni mehanizam (lIsto, 344), ali o€igledno, ne izostaje ni onaj unapred
pripremljen i instrumentalizovan kez koji (moze da) sluzi u razli¢ite politicke, drustvene i druge
interesne svrhe.

3 Sitpostovanje (shitposting) je &in koriiéenja onlajn foruma i drustvenih mrea za objavljivanje sadrzaja koji su
satiri¢ni i agresivnog, ironi¢nog ili ,,trol” loSeg kvaliteta. Ili, kako se joS opisuje, to je i ,,nova forma umetnosti koja je
potrebna nama kao subjektima poznog kapitalizma ne bi li smo razotkrili svet u kome Zivimo: umetnost prekomerene
stimulacije (the art of overstimulation)” (Reoch 2019, 230).
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Internet mim kao ,,nova vrsta pismenosti”

Jedan od problema politickog znac¢enja internet mimova vezan je i za formu tzv. nove
pismenosti, ili uopste, za nacin izrazavanja koji on donosi. De Sosir (Ferdinand de Saussure) jezik
opisuje kroz sistem znakova, oznacitelja i oznacenog, u kome se mo¢ znakova Koristi kroz zapis
koji povezuje ljude putem jedne slike ili ideje. Kako smatra Nojburt, internet mimovi koriste mo¢
znakova koji su ,,akulturalni”, a jedan od kamena temeljaca te mo¢i jeste njihov ,,gusti amorfni
modalitet” kojim oni iznova i iznova teze da pokazu ,,kakav svet zaista jeste” (Nieubuurt 2021, 4).
Neke od trendova koji su prisutni u internet mimovima kao primerima nove pismenosti mapirali su
U svojim istrazivanjima LankSir i Knobel (Knobel and Lankshear 2003) prepoznajuéi u procesu
mimovanja znacajne elemente ,,nove pismenosti”. Oni su takode primetili da su se internet mimovi
do 2005. godine, u formi slika, video snimaka, gifova i fragmenata jezika delili sve intenzivnije na
sve vecem broju platformi za diskusiju i forumima. Medu tim ranim praksama tzv. nove pismenosti
ovi autori izdvajaju procese kakvi su fotoSoping (photoshopping), remiksovanje slika i video
snimaka, fle§s animacije, natpise na slikama (image captioning) i sli¢no, isticuci da su u prvo vreme
svi oni najées¢e podrazumevali snalazenje u razli¢itim racunarskim vesStinama, ovladavanje
softverom, mukotrpnu izradu, kao i znanje o tome kako pristupiti onlajn prostorima koji podrzavaju
objavljivanje klipova i slika, i gde se okupljaju ljudi koje zanima to $to se deli (Knobel and
Lankshear 2011, 46).

Internet mimovi su se narocito nakon tzv. Velikog mim rata u SAD-u oznacavali kao lingua
franca digitalno posredovane komunikacije, tj. kao zajednicki jezik koji omogucava geografski
udaljenim pojedincima da se povezu, razumeju i medusobno dele sadrzaje. No, na oshovu
pomenutih primera prilikom predstavljanja odnosa internet mimova i politickih pitanja pokazali
smo kako to razumevanje i povezivanje udaljenih pojedinaca moze znaciti temeljnu promenu
znacenja, i samim tim potpuno nerazumevanje inicijalne poruke zbog koje je niz mimovanja
zapocet. Na primer, strip auor Koji je stvorio Zapca Pepea pokrenuo je sudski proces protiv
izdavacke kucée koja je planirala da objavi knjigu za decu sa njegovim likom koji deci prenosi
antimuslimanske i rasisticke poruke, dok je istovremeno isti lik u Hong Kongu transformisan u
simbol demokratskih protesta.

Kako je internet sam po sebi pre svega zapadnocentriéna pojava, ne treba zaboraviti na
digitalne razdore i stalnu diseminaciju internet mimova u okviru zapadnog kulturnog prostora, kao
ni to da ,,akulturni znakovi”, kako se ponekad razumeju, u svojim najpopularnijim verzijama i
oblicima predstavljaju zapravo znakove zapadne kulture. O tome svedoci i ¢injenica da su mnogi,
odnosno najpopularniji mimovi potekli upravo iz zapadnog konteksta, i dobili svoje lokalne
varijante. Nije pravilo da se geografski udaljeni pojedinci razumeju iskljuc¢ivo zahvaljujuci
elementima koje internet mimovi kao prakse nove pismenosti nude. Naprotiv, internet mimovi
ponekad su toliko hermeti¢ni da ih bez pomnog poznavanja i pracenja aktuelnih lokalnih vesti nije
ni moguée razumeti.! Takode, s obzirom na brojne prethodnike i vizuelno naslede u Sire
shvacenom amblematskom sistemu misljenja koje mimovi bastine (vidi drugo poglavlje ovog rada)
upitna je i pretpostavljena novina ovakve vrste izrazavanja i tipa pismenosti.

Misljenja smo da su koli¢ina, dostupnost, popularizacija, brzina i hiperprodukcija nesto §to
jeste novo, narocito danas kada mimove ne stvaraju jedino upuceni u tajne racunarske Kreativnosti i
forumske komunikacije, ve¢ veliki broj internet korisnika prisutan na druStvenim mrezama i
sajtovima za generisanje internet mimova kakavi su Meme generator, Quick meme, Make a meme i

31 Vidi, na primer, ve¢ pomenuto istraZivanje koje je Gabrijele De Seta sproveo na osnovu kineskih internet mimova i
istakao nuznost poznavanja lokalnog konteksta u okviru koga mimovi nastaju: De Seta, Gabriele, "Pepe goes to China,
or, the Post-Global Circulation of Memes” in: Post Memes, Seizing the Memes of Production, Bown, Alfie and Bristow,
Dan (ed), Punctum Books (2019), pp. 389-402, ili, De Seta, G. (2015). "Postdigital wangluo: The Internet in Chinese
everyday life”. Anthropology Now, 7(3), ili predavanje odrzano u okviru Meme Studies Research Network serije
razgovora Meme Methodologies - Ethnographic approaches to digital folklore by Gabriele de Seta (2021), dostupno na:
https://www.youtube.com/watch?v=sVPVTUh5Grw&ab channel=MemeStudiesResearchNetwork (pristup:
18.08.2022).
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drugi. Takode, sve je manje neobi¢na komunikacija bazirana isklju¢ivo na mimovima, kao i
dopisivanja koja se sprovode medusobnim slanjem i prosledivanjem jedino mimova, odnosno
(raz)govor mimovima (slika 7).

Taj stalni vizuelni rad vrlo je nalik onoj ,,novoj vladi imaginacije” koju je uocio Ardzun
Apaduraj mapiraju¢i kako se ona ,preselila iz posebnog izrazajnog prostora umetnosti, mita i
obreda i postala deo svakodnevnog mentalnog rada obi¢nih ljudi u mnogim drzavama, te da je usla
u logiku obi¢nog zivota iz kojeg je nekad bila uspesno isklju¢ivana” (Apaduraj 2011, 18). Samim
tim, nove pismenosti u kulturi internet mimova nisu toliko nove, koliko je nova njihova dostupnost,
neumorna repeticija i reinterpretacija, te prisutnost u svim sferama onlajn zivota, od psihoterapije,
lecenja, meditacije, zabave i humora, do politickog angazmana, poslovanja, pa i finansijske, i
drugih egzistencija. Sa druge strane, stare su geografske podele primetne i na osnovu digitalnih
razdora. Umesto (neo)kolonijalizma, tu je onaj digitalni kolonijalizam, a kolonijalizam (sa)znanja i
dalje je na snazi, s obzirom na to da se kolekcije, baze i interpretacije pokre¢u sa Zapada, kao i da je
na istom, zapadnom delu sveta smestena i ¢itava masinerija Koja to omogucava.

Cinjenica jeste da veéina mimova ili

svakako potice Ssa zapada ili od lokalnih

varijanti ,,prevoda” zapadnih predlozaka®, ili

su originalni sadrzaji ponikli u nezapadnim

ﬁ .- delovima sveta (Globalni Jug) manje poznati

) @muuhaamedadel ili nezabelezeni u zvani¢nim internet bazama
podataka. O tome posebno svedoc¢i podatak da

U Vvreme pisanja ovog rada u bazi

Normalise sending memes  KnowYourMeme jedini potrvdeni i zvaniéno
uvrsten u kolekciju mim vezan za re¢ ,,Srbija”

to stay in touch cause i jeste veé pomenuti i tragi¢ni Remove Kebab,
dok, recimo ,,Jugoslavija” prebiva u segmentu

gOt ﬂOthlﬂg to talk about deadpool, sto je kategorija uvedena da oznaci

grupu mimova ,,¢ija se smrt samo iscekuje”, a
Sorry. Cuveni  Dzivdzan zbori, prema naSem
misljenju, Verovatno najoriginalnija pojava u
domacoj mimoteci, u vreme pisanja ovog rada
i dalje ¢eka na potvrdu. Pored toga, nije retko

Slika 7. Konstatacija koja se iznova i iznova deli u mim kulturi. ni to da se nezapadni fenomeni generalizuju,
Preuzeto sa: https:/ifunny.co/ banalizuju i stereotipizuju (npr. upotreba slike

Afrikanaca za reaction fotografije i gifove),
egzotizuju (digitalno crno lice - Digital Black Face) i crni mimovi (Black Memes) ili jednostavno
padnu u zaborav i nemaju vidljivost u pretragama, poput Zikoko baze afri¢kih mimova.®

Mimovi ostavljaju utisak novine, ali oni imaju svoje pretke, ne samo u sferi vizuelne kulture
i istorije umetnosti, vec i u oblasti pripovedanja i pri¢anja pric¢a. Oni su istovremeno forma i praksa
digitalnog pripovedanja koji su se razvili iz starog obi¢aja Spajanja i menjanja ideja i pri¢a (Esteves
& Meikle, 2015, nav. prema: Denisova 2019, 9). Konkretno su se u okviru sajber prostora razvili iz
emotikona i geeky sala sa onlajn foruma, i tokom druge decenije 21. veka postali ,,zaista vazna
alatka informisanja, interakcije i politickog govora” (Denisova 2019, 1). Znac¢ajna odlika internet
mimova kao forme nove pismenosti jeste njihov alegorijski nacin izrazavanja i ambivalentnost

32 Odnosno, od uvezenih varijanti, kakva je u lokalnom kontekstu, na primer, ,,doglore” grupa mimova u trenerci,
odnosno Slav Cat/Slav Sheems (vidi tabelu na kraju rada), za koju se ¢esto misli da je originalna lokalna pojava, ali je
zapravo uvezena iz Rusije i prilagodena naSem kontekstu: https://knowyourmeme.com/memes/slav-cat-slav-cheebs
(pristup: 23.12.2022).

3 Vidi africku bazu mimova Zikoko: https://memes.zikoko.com/ (pristup: 28.03.2023). Pored navedenih, i pitanje
stikera, koji se mogu razumeti kako mimovi u Sirem smislu, a koji se svakodnevno upotrebljavaju u aplikacijama za
dopisivanje takode otkriva nevidljivost onih ,,drugih” delova sveta, zbog ¢ega je dizajner iz Obale Slonovace ponudio
posebnu bazu africkih stikera: "Emojis that Match African Culture and Reality”,
https://www.designforsustainability.studio/signals/zouzoukwa-emoji (Accessed: 28.03.2023).
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komentara koji se saopStava, zahvaljujuéi ¢emu su veoma spretno sredstvo u zaobilazenju cenzure
(Milner 2016, 195). Da bi uopste procitali i razumeli internet mimove, posmatra¢i moraju biti
svesni Sireg politickog konteksta u kome oni nastaju, jednako kao $to moraju biti upoznati sa
ovakvim formatom internet komunikacije i njegovom ,,prirodom”. To znaci da uprkos izvesnoj
starini i kombinaciji elemenata pripovedanja, vizuelnog izrazavanja i umetni¢kih praksi Kkoje
internet mimovi na razli¢ite nac¢ine pamte i ponavljaju, ipak u njima postoji nesto drugacije i novo,
$to je neophodno poznavati kako bi se rastumacile poruke Koje oni nose, prepoznala ironija ili
parodija, ili pak referentni sistem na koji se odnose.

Razmisljanje o internet mimovima kroz jednu ,,lingvisti¢ku” perspektivu ukazuje na odlike
tog vrlog novog jezika, ali i otvara pitanje 0 potrebi za njegovim stvaranjem. Odakle se javila ta
potreba za ukljuc¢enjem mimova u komunikaciju koja se odvija putem ekrana? Ako je posredi nova
pismenost, onda je ona nova, mozemo reci, i iz veoma emotivnih i afektivnih razloga. Naime, kao
prvi internet mimovi — vizuelne forme koje su ljudi preuzeli i poceli da menjaju, transformisu, Sire i
prilagodavaju potrebama svog izrazavanja, isticu se emotikoni (Davison, 2012; Borzsei, 2013). U
okruzenju hladne komunikacije®®, ili one koja je izazivala nesporazume i isprovocirala nastanak
prvih ,utopljivaca neme komunikacije” ne ¢udi pojava potrebe za dodavanjem malih, kreativnih
znakova koji ¢e preko ekrana preneti atmosferu Sale, straha, ljutnje, ozbiljnosti itd.

U istorijama internet mimova, izmedu ostalih, ¢esto se kao jedan od prvih ,klasi¢nih”
internet mimova i viralnih sadrzaja navodi Godvinov zakon (Godwin’s law). To je jedna od
USENET?® mudrosti, nastala jos 1990. godine® kada je Majk Godvin (Mike Godwin) primetio da je
rast vremena provedenog na internetu proporcionalan moguénosti da ¢e neko biti nazvan Hitlerom
ili uporeden sa nacistom, odnosno, da se gotovo svaka diskusija zapoceta na internetu zavrsava tim
poredenjem i Zzustrom svadom (slika 8). Upravo iz tog razloga, ili pak usled Zelje da se takav
rezultat zaobide, pojavila se potreba za emotikonima, emodzijima, gifovima, foto-reakcijama
(reaction photo) i Kklasi¢nim
Godwin's Law internet mimovima.

| pre Godvinove dijagnoze
internet  rasprava, jedan od
korisnika USENET-a 1982. godine,
Skot E. Falman (Scott E. Fahlman)
upotrebio je znakove interpunkcije
i stvorio smajlija - — kako bi se
izborio sa ucestalim
nerazumevanjem ili
nesporazumima U virtuelnoj

probability of
reference to Nazis

0 > e v
Length of internet discussion komunikaciji (Milner 2016, 9). Jos

Slika 8. Godvinov zakon, preuzeto sa: ranije, zabelezena je 1 pojava
https://knowyourmeme.com/memes/godwins-law emotikona (1972; engl. emotion +

icon (emotivne ikone), potom i
emodzija (1997; jap. e — slika + moji- re¢, znak) i gifova (1987; graphic interchange format) kao jos
jedna vrsta mogucih reakcija i slikovitog izrazavanja emocija i raspolozenja u internet

3 Misli se na hladnu komunikaciju u jednom afektivno-emotivnom smislu, kojoj nedostaje ,,emotivna potka” ili ose¢aj
koji imamo prilikom razgovora koji se odvija uzivo, pri kome se mogu pratiti nijanse u izrazavanju, raspoloZenje,
humor, ljutnja i druge ekspresije.

35 USENET je sistem komunikacije na internetu koji je bio podeljen prema grupama za vesti i njihovom sadrZaju, ili
temi, a vesti su se delile postavljanjem u te grupe i daljim prosledivanjem. Osnovan 1979. ovaj sistem je jedan od
najranijih oblika internet komunikacije i prete¢a je foruma. Navedeno prema: "What does USENET mean?”,
https://www.techopedia.com/definition/3210/usenet (Accessed: 28.03.2023).

%  Vidi  Godvinov  teskt "Meme, Counter-Meme’ iz 1994. godine, dostupan na linku:
https://www.wired.com/1994/10/godwin-if-2/ (pristup: 22.08.2022).
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komunikaciji. Svi oni poreklo vuku iz Sezdesetih godina dvadesetog veka kada je kreiran i ASCII
art, ili tekstualna umetnost (Text Art), umetnost koja Se pravi pomoéu tastature.®’

Inicijalni smajli, zajedno sa brojnim drugim emodzijima i emotikonima dobio je veliku
popularnost, ocito zato $to je svima potreban i koristan u internet komunikaciji, a danas predstavlja
minimalisti¢ki prototip mimova (Yus, 2011, nav. prema: Borzsei, 2013). Pored toga, izbor
odredenih emotikona, emodzija, gifova i mimova tokom komunikacije moze otkriti i pripadnike
razlic¢itih generacija Koji piSu ,,iza ekrana”, a njihova primarna funkcija u informisanju i prenosu
neverbalnih, netekstualnih informacija i emocija i dalje je Ziva i1 prisutna na mrezi (Milner 2016, 9).
U vreme popularne i komercijalne upotrebe interneta nisu bili retki ni izazovi i igre u nadmetanju u
vestini stvaranja umetnosti tastaturom na forumima, a svakako je moguénost da se pomocu tastature
stvori novo ili reprodukcija postoje¢eg umetnickog dela i na lokalnoj sceni ostavila traga (slika 9).%8

Postoje 1 oni primeri koji beleze doslovne intervencije u pisani jezik. Takav je, na primer
LOL, LOLcats, LOLspeak. LOL (Laugh-Out-Loud) je pre interneta bila skrac¢enica u engleskom
jeziku i pisanju pisama za ,,puno ljubavi” i ,,puno sre¢e” (lots of love/luck), a u BBS (Bulletin Board
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Slika 9. ASCII art, primer, preuzeto sa: https://fsymbols.com/text-art/

System) komunikaciji putem elektronskih oglasnih tabli®® postala je krajem osamdesetih godina
dvadesetog veka skraéenica za ,,kidanje od smeha” i dugo bila deo internet slenga. LOL se i danas
Koristi, ali u manjoj meri, jer je potisnut pojavom slikovitijih emodzija i emotikona.*® Jo§ jedna
verzija LOL-a je ROFL (Rolling On Floor Laughing), koji ima i svoju ASCII art verziju
ROFLcopter.** LOLcats su fotografije macaka koje su u vidu image macro mimova postale
popularne od 2006. godine. Odlika LOLcat mimova jeste da one daju odredene savete (advice
animal), ili konstatuju stavove, osecanja i sli¢no, i to LOL govorom, odnosno broken English

37 Vidi primere na sledeéem linku: "TextArt”, https:/fsymbols.com/text-art/ ili napravi svoj ASCII art u ovom
generatoru: https://patorjk.com/software/taag/#p=display&f=Graffiti&t=Type%20Something%20 (pristup: 18.08.2022)
% Vidi, na primer: ,,Ascii Art”, https://www.sk.rs/forum/showthread.php?t=19441, https://vukajlija.com/ascii-art u
https://forum.krstarica.com/threads/aski-umetnost-dizajna-engl-ascii-art.926149/page-2 (pristup: 18.08.2022).

3% Domaci BBS, odnosno elektronska oglasna tabla pocela je kao YUMBO - Jugoslovenski Mailbox, a od 1990. i kao
BBS Politika kao podrska ¢asopisu Svet kompjutera. Taj sistem bio je u upotrebi sve do 2004. godine, kada se belezi da
je vreme da ,,BBS Politika ode u penziju”: http://www.sk.co.rs/2004/10/skju09.html (pristup: 22.08.2022). BBS sistem
je zasnovan na programu koji omoguéava udaljenim korisnicima da se povezu i razmenjuju podatke, poruke, Citaju vesti
itd.

40 Vidi: Tam, Jimmy "RIP to LOL - the history of laughing out loud” (2015): https://www.bbc.com/news/newsbeat-
33858624 (Accessed: 22.08.2022).

41 Vidi: ROFLcopter, https://knowyourmeme.com/memes/roficopter (pristup: 22.08.2022).

27



https://fsymbols.com/text-art/
https://patorjk.com/software/taag/#p=display&f=Graffiti&t=Type%20Something%20
https://www.sk.rs/forum/showthread.php?t=19441
https://vukajlija.com/ascii-art
https://forum.krstarica.com/threads/aski-umetnost-dizajna-engl-ascii-art.926149/page-2
http://www.sk.co.rs/2004/10/skju09.html
https://www.bbc.com/news/newsbeat-33858624
https://www.bbc.com/news/newsbeat-33858624
https://knowyourmeme.com/memes/roflcopter
https://fsymbols.com/text-art/

varijantom jezika. Na primer, | can has cheezburger iz 2007. godine jedan je od prvih i
najpoznatijih LOLcats/LOLspeak mimova.*? Citava podgrupa mimova odnosi se na Zivotinje koje
daju savete (advice animals), a na srpskom jeziku, bez dodatog LOL govora, ve¢ samo Sa
LOLspeak tematikom postoji Fejsbuk stranica ,,Macka Kaze.”* Jog jedna rana fraza koja se u prvim
danima interneta, jo$ od 1998. mimovala jeste All your base are belong to us, naro¢ito popularna
tokom forumskih diskusija ranih 2000-ih.

Na lokalnoj sceni, sli¢ne jezicke intervencije i fenomeni se beleze takode najpre na samim
forumima. Tokom 2011. godine pojavila se ¢itava Serija ,,Pantela mimova”, inspirisana fudbalerom
Markom Pantelicem i njegovim komic¢nim izjavama (vidi tabelu na kraju rada). Tviter profil Brat
Pantela i danas cuva pravila ,,pravopisa po tipu Pantela” Koji je usao u govor, izazvao brojne
varijante mimova i ostao zapamcen po frazama poput ,,Kacam rasan”, ,Naci vako”, ,,Potpisao
ugovor vrste unosni” itd.* Intervencije u jeziku po ,tipu Pantela” bile su &este u periodu kada je
mim bio popularan, izmedu 2011. i 2014/5. godine, a izazvao je i niz muzi¢kih numera, montaza,
razli¢itih klipova i viralnih sadrzaja.

Trenutno aktuelna tendencija u izmeni pisanog, ali i govornog jezika jeste Nakita (Rpnhma —
Rucno pravljen nakit/Hand made accessories), onlajn strip i veb lik (web character) osmisljen od
strane anonimnog autora/ke 2013. godine.*® Po uzoru na objave ove stranice, nastale kao satira i
parodija stranica Koje prodaju ru¢no pravljeni nakit, i na ,,slike kKoje Se ¢uju” neretko Se U govoru i
pisanoj internet komunikaciji korisnici oslanjaju na ,.kospodina”, ,,moj psa”, ,biseri”, ,.kolub” i
brojne pravopisne greske, ispade i znakove interpunkcije koji ¢ine stil fenomena Nakita. Njen cil;
jeste namerno izumevanje novog pravopisa zarad ismevanja takvog pisanja i ponasanja u realnosti, i
odredene vrste ponasanja, a formalno pripada onoj vrsti mimova koji se direktno oslanjaju na
naslede stripa, koja se zanrovski i sme$ta u onlajn stripove, tj. web comics (slika 27). Sa sli¢nim
ciljem, ali na drugaciji nacin, otvoren je i Instagram profil @ljubi.chika koji na humoristi¢an nacin
predstavlja omaske, greske i nepravopisne znakove pored puta.*®

Internet mimovi, dakle, shvaceni kao posebna vrsta pismenosti i govora, otkrivaju ne samo
potrebu za redefinisanjem jezika usled pojave i komercijalizacije internet komunikacije putem
ekrana, ve¢ i brojne fenomene Koji transformisu sam jezik (a ovde smo pomenuli, konkretno,
engleski i srpski jezik). Takode, o njima se moze misliti i kao o specifi¢nim jezi¢kim strukturama,
onim sredstvima izrazavanja Koja poruku prenose kroz kombinacije slike i reci, ironije i parodije,
pomocu spajanja neocekivanih elemenata u jedan jezicki izraz, te kroz alegorijsko-amblematski
nacin misljenja.

42 Vidi: | can has cheezburger, https://knowyourmeme.com/memes/sites/cheezburger (pristup: 22.08.2022)

B Vidi: Macka kaze, https://www.facebook.com/mackakaze (pristup: 28.03.2023).

#  Vise oprimera vidi u tekstu ,Pravopis tipa Pantela” (Pordevi¢ 2011) dostupan  na:
https://wannabemagazine.com/pravopis-tipa-pantela/ (pristup:  22.02.2022), ili na mim generatoru:
https://memegenerator.net/Pantela (pristup: 22.02.2022).

4 Viralni intervju: Nakita: ,,Viralni intervju: Nakita”, https://www.linkedin.com/pulse/viralni-intervju-nakita-martina-
andjelkovic/ (pristup: 28.03.2023).

46 Vidi: Ljubi chika, https://www.instagram.com/ljubi.chika/ (pristup: 22.08.2022).
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Estetika i poetika internet mimova

Pojava internet mimova izazvala je interesovanje razlicitih disciplina, a S obzirom na to Sta
sve mimovi (mogu da) predstavljaju, interdisciplinarni pristup prilikom njihovog proucavanja je
neophodan. | jedan istorijsko-umetnic¢ki pristup posvecen pitanjima estetike i poetike internet
mimova otkriva njihove prethodnike koji se vezuju za visezna¢nost mimova, ne samo u domenu
forme, ve¢ i sadrzaja i/ili znacenja. Vec¢ su Sezdesetih godina dvadesetog veka igre i dosetke u
upotrebi tastature u okviru ASCII art-a nazivane umetni¢kim praksama i tekstualnom umetnoséu, a
kasnije i prvim onlajn slikama. Od jednog takvog umetnic¢kog izraza potekli su i protomimovi kakvi
su emotikoni i emodziji. Na sli¢an nacin kao i ,.klasi¢ni internet mimovi”, ili foto-reakcije i gifovi, i
oni su nastali u okviru specifi¢nih sajber nisa poput foruma i elektronskih oglasnih tabli. Isprva su
ih stvarali vrli poznavaoci racunara i ranog interneta, a potom su doziveli brojne transformacije do
danasnjih generatora i ve¢ pripremljenih Sablona i baza na osnovu kojih se prave ove male
,,svakodnevne umetnosti”. A takva vrsta stvaranja, za razliku od one koja je dominirala prvim
danima WWW-ga, vise podrazumeva procese Kolaziranja, kombinovanja i spajanja (ne)ocekivanih
elemenata, a manje virtuoznost i umetnost snalazenja u sajber svetu ekrana i tastatura.

Da sve to zajedno znaci redefinisanje profesionalizma, ali i amaterizma, primetila je
Valentina Tani (Valetina Tanni) u Kkatalogu izlozbe savremenih vizuelnih izraza pod nazivom
,Vecéni septembar — uspon amaterske kulture” (The Eternal September — The Rise of Amateur
Culture) iz 2014. godine. Tani je naziv pozajmila iz zapazanja Dejva Fisera (Dave Fisher), koji je
1993. godine na ponudu AOL (America Online) da se na USENET mogu ukljuciti svi korisnici, a
ne samo Septembarski brucosi kao $to je to bio slucaj do tada, konstatovao da je te godine poc¢eo
,.,septembar Koji se nikada ne zavrSsava” (Tanni 2014, 5). Od tada, pa i danas, traje taj vecni onlajn
Septembar, a novi ,netizeni” se i dalje ukljucuju u onlajn sferu (i iskljuéuju iz iste). U vremenu
dostupnosti interneta, kao i racunara, i mogucnosti koje on za vizuelno stvaranje nudi, Tani
prepoznaje i kraj profesionalizma (bar onakvog kakav danas poznajemo, proisteklog iz nasleda
prosvetiteljstva i industrijalizacije) i predlaze redefinisanje amaterizma, nazivajuci veste amatere za
raCunarima pro-am, tj. profesionalnim amaterima (Isto, 9). Paralelu pravi i s arhaizmom i
egzoticnoséu ranog 20. veka, zapazajuci i to kako Se ,,primitivizam rimuje S amaterizam”, te da
amaterski osecaj i izgled obradenih slika u nasem dobu stvaraju dokaz autenti¢nosti, strogosti i
entuzijazma (Isto). Na izvestan nacin, amaterski izgled savremenih internet slika garancija je
njihove aure. Akcijama ovih profesionalnih amatera stvorena je posebna vrsta DIY (Do It Yourself)
kulture, u kojoj se neprofesionalni kulturni izrazi poput lose rezolucije, nedostatka editinga i retusa,
kao i glicevi, neadekvatni i grubi delovi slika dozivljavaju kao ,,viSe autenti¢ni” (Isto).

Sli¢no razmislja i Nik Daglas (Nick Douglas) smatraju¢i da, nasuprot medijima kakvi su TV
i Stampa, Koji amaterstvo najées¢e smestaju na marginu, a paznju publike usmeravaju na mejnstrim
blokbastere, internet kao da je stvoren da paznju da amaterskoj i sluc¢ajnoj kulturi (Douglas 2014,
315). Kroz primere LOL macaka (LOLcats) i ,,Rage” stripova (Rage comics) poteklih sa 4chan-a,
ovaj autor prikazuje i kako se u tom specificnom sistemu stalno nestaju¢ih postova i tema (threads)
ne ohrabruje minuciozna obrada i profesionalna montaza slika i mimova, ve¢ bas suprotno — brzi
rad, britka misao i reakcija u vidu vizuelne dosetke namerno lose ili ruzne estetike, za koju on
predlaze naziv ,,internet(ski) ruzna (Internet Ugly) estetika”. Prate¢i razvoj te estetike kroz razli¢ite
forumske niSe, Daglas navodi i Pinterest (Pinterest) kao mesto ,,srednjeklasne estetike doma” i
Vimeo (Vimeo) kao platformu koja targetira profesionalne i umetnike (Douglas 2014, 320), isticuci
da ono §to jeste Internet Ugly pociva isklju¢ivo na amaterizmu. Razlog namerne ruznoée moze se
pronaéi i u reakcijama na preteranu savrsenost, izmontiranost, fabrikovanu i uniformnu lepotu ne
samo slika koje kruze internetom i medijima uopste, ve¢ i slika nasih tela, Zivota Koji Se propagiraju
na drustvenim mrezama, neumornih, a dosadnih saveta o tome kako treba da zivimo, da izgledamo,
Sta da radimo i sl. Za stalni cilj ovi umetnici-amateri namerno biraju ,,promasenu sli¢nost” sa ne¢im
Sto ve¢ postoji i1 slave svoju ljudsku nesposobnost da naprave istu stvar dva puta, distancirajuci se
time od masina (Isto, 332). Umesto naglasavanja savrSenosti masine, naglasava se ljudska greska.
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Normalizuje se nesavrSenost s namerom da Se napravi suprotnost mejnstrim medijima kakvi su
stampa, TV, Korporativni vebsajtovi, reklamna industrija i slicno.

Misliti o internet mimovima kao o umetnosti svakako podrazumeva i njihovo smestanje u
okvire Internet Ugly estetike ¢ije su odlike dobro definisane. Sasvim u skladu sa Kriterijumima
namerno ruzne estetike i namerno neusiljene i parodijske poetike jesu i, na primer, stranice
@Ilosipikaso i @opskurni.dalle koje se bave ismevanjem potrage za savrSenstvom i besprekornom
digitalnom slikom u visokoj rezoluciji. U prvom slu¢aju, namerno losi crtezi postavljaju se onlajn,
uz fotografiju koja je bila predlozak, da se jos jasnije vidi promasena sli¢nost, a u drugom Al model
generiSe izrazito bizarne, nadrealne, ¢esto smesne i uvek vizuelno uzasne kompozicije i situacije
koje pratioci posalju (na primer, Isak Njutn, Adam i Eva cekaju jabuku da padne sa drveta, Besna
rulja rusi Beograd na vodi, Car Dusan Nemanji¢ pije makijato, itd). Oni jesu izraz i oli¢enje
pokusaja da se razotkrivanjem lose estetike i rezolucije pomenute slike - prezrene na ekranu pete
generacije (Steyerl 2020) - u njoj potrazi i otkrije nesto ljudsko — pokret rukom, s namerom los,

@ opskurni.dalle

Slika 10. Car Dusan Nemanjic drinking macchiato (@opskurni.dalle) i Cola (@losipikaso)

opozit masinske perfekcije, u duhu Internet Ugly estetike, ili pak apsurd koji u stalnom nizu
terorisanja slikama tokom skrola na ekranu ukazuje na nemogucénost pracenja vesti, naslova, prica,
sadrzaja, kao i razumevanje njihove poruke, poverenja u iste i slicno (slika 10).

Jos jedan primer ruzne internet estetike i namerne greske usmerenih vise na formu, nego na
sadrzaj dela, jesu Shitty watercolours*’, serije radova koje se prave planski da izgledaju lose. Da bi
slika izgledala lose, primenjuje se poseban proces rada na osnovu koga se slojevi suse i po planu
uniStavaju (Douglas 2014, 335). ,,Dijalekti¢ka svrha Internet Ugly estetike jeste da se glorifikuje
amater, da se validira neglamurozno i da se napravi sprdnja od samoozbiljnog i formulai¢nog
mejnstrima.” (Isto). Takode, deo te sprdnje ¢ini i kazna (trolovanje, Sitposting i druge organizovane
sajber akcije) za svaki pokusaj oduzimanja i prenosa ove estetike u komercijalne, mejnstrim i sli¢ne

47 To je pesudonim britanskog umetnika Van Rensburga (Hector Richard Janse van Rensburg) koji aktivno od 2012. na
Reditu postavlja svoje radove. Vidi ,,Muzej Redita”:
https://www.reddit.com/r/MuseumOfReddit/comments/1j9wj8/famous_reddit_users_ushitty watercolour/ (Accessed:
29.03.2023).
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svrhe. Odnosno, Internet Ugly je lep zato $to je smeo, neusiljen, istinit i u stanju da se suprotstavi
ulepsavajuéim efektima korporativne estetike*® i filozofije.

Zasto su odlike ovog ,,profesionalnog amaterizma” i ,,estetike ruznog” prisutne i veoma
aktuelne danas? Internet mimovi posmatrani kao umetnicke prakse otkrivaju osecaj prezasicenja i
prenatrpanosti slikama, i to onim slikama-reklamama koje su ,,upeglane”, brendirane i toliko
iscenirane da vise nema tolerancije za njih. Ono ,,imaginarno sajber zajednice” je sruseno, ili bolje
re¢i, preokrenuto, a svaka naivnost ili vera u programiranu/projektovanu fotografiju ukinuta je.
Jednostavno, na snazi je umor od tih slika, ili ¢ak pre od onog stanja u koje one gurkaju — na
kupovinu, na prodaju, na stalnu cirkulaciju profita i kapitala. Kao da vise ne zelimo da budemo
nezasiti potrosaci, ve¢ radije, nezasiti amateri. lako je osecaj odreden slozenim odnosima izmedu
ljudi i interneta, slicne vizuelne reakcije protiv besmisla sveta u kome zivimo imaju i Svoje
istorijske prethodnike u istoriji umetnosti, i u ovom slucaju, u istorijskim avangardama.

Pored toga Sto teze oblikovanju jedne
umetnosti  mimovanja, internet mimovi takode
upotrebljavaju  umetnicka dela kao sredstvo
izrazavanja |1 prenosa nameravane poruke. Recju,
mimuje Se i umetnost sama. Kao primeri takvog
mimovanja u vreme pisanja ovog rada izdvajaju se
@classical_art_memes_official, @classicalcringe i
u domacem Kkontekstu, @umetnostkaze. Tema
upotrebe umetnickih dela u mim kulturi je slozena, i
otkriva nove perspektive i interpretacije umetnosti.
., Klasi¢no umetni¢ko delo” za ovu kulturu moze biti
gotovo svako ,,analogno” delo, nastalo u Sirokom
vremenskom rasponu od staroegipatske umetnosti
do francuskih impresionista. U najveéem broju
sluajeva mimovima Se mimuje mimeticna umetnost
— ona koja obuhvata figuru, ljudski prikaz, i pre

low effort "NFT" svega, emociju, regkciju., OSe_éanj_e, é_to p_otvrduj_e

iznova onu potrebu iz kKoje su i prvi mimovi nastali,

@ cosis a to je da se dodatno objasni, oplemeni, utopli,

vizuelizuje 1 emocionalizuje nema ekranska

komunikacija.*® Regju, da se unese minimalna doza

Currentbid  Ending in uosecavanja u komunikaciju ekranima, pa makar
1.00 ETH 03h 38m 07s ona bila kondenzovana u jedan emotikon.

Bilo da nastaju putem nizova postojecih

Slika 11. Low effort NFT, preuzeto sa: mimova, upotrebom interpunkcije ili umetnickog

https://observer.com/wp- dela, mimovi slobodno plutaju internetom, ,bez

content/uploads/sites/2/2021/03/Screen-Shot-2021-03-15-at- ikaKVOg specijalnog statusa. krecuéi se od bloga do
9.13.56-AM.png ; o - )

bloga, od sajta do sajta, od zida do zida, bez
potpisa, vlasnistva ili naslova” (Tanni 2014). Tako leZzerno i nevazno naizgled deluje ono pitanje
koje u istoriji umetnosti pretrajava, uprkos brojnim smrtima i ukidanjima - pitanje autorstva.
Medutim, i mimeri Se pomno bave autorstvom, iako ono podrazumeva izuzetno slozeno istrazivanje
u tako velikom korpusu slika, podrazumevanim preuzimanjima i deljenjima, kratkom zivotnom
veku i relativno brzom padu u zaborav. Nepisano je pravilo koje se usmenim putevima prenosi i

8 1li, na primer onlajn akcije Damira Martinovi¢a Mrleta iz rijeckog benda Let 3 usmerene na ismevanje beauty, fitness
i ostalih welness industrija: ,,Mrle iz Leta 3 u beauty industriji”, https://www.jutarnji.hr/scena/domace-zvijezde/mrle-iz-
leta-3-u-beauty-industriji-nakon-pranja-ovim-sapunom-sve-zavapi-za-tjelesnim-uzitkom-15054667 (pristup:
19.12.2022).

49 Detaljno 0 ovom pitanju upotrebe istorijsko-umetni¢kih dela u mimovima, ali i mimova u savremenoj umetnosti vidi:
KneZevi¢, Ana. ,,Inside out: ogled iz umetnosti mimovanja i mimovanja umetnosti”, INSAM Journal 8 (2022), p. 150-
169.
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ponavlja, da nije ,,po bontonu stvaranja mimova” krada, niti kopiranje, a ni ponuda neoriginalnog
sadrzaja, koje pomni pratioci i ,,meme lover-i” svakako umeju da prepoznaju.

Na mnogim stranicama videée se na svakom mimu potpis, u vidu vodenog ziga ili
jednostavnog instagram potpisa.>® Osudi¢e se krada ili prenos tudeg mima bez reference i
tagovanja, a u ,Meta-svetu” i domenu kriptovaluta, i internet senzacija poput NFT-a koji je
napravio simbiozu mimova, i uopste, digitalnih slika i kriptovaluta, takode je pitanje originala i
autorstva vraceno u fokus. Internet mimovi vremenom su se menjali, i bivali sve manje zahtevni u
pogledu znanja, zanata i truda za produkciju i stvaranje. Danas je to u velikoj meri ,,low effort” ili
,,ho effort”, kako pise na jednom od skuplje prodatih NFT-ova (slika 11). U najvecoj meri Koriste
se onlajn generatori mimova, i eventualno vestine montiranja slike u Photoshop-u, MS Paint-u ili
nekom drugom programu. lako se upotrebljavaju sustinski avangardni postupci u samom procesu
stvaranja, s obzirom na to da su i oni generisani i u ready-made formi dostupni za upotrebu, ¢ini se
da su za internet mimove same poruke i znacenja bitniji od sredstava i procesa stvaranja, kao i da ta
znacenja ili izvesni ,.stilovi” mimovanja mogu da budu ,autorski” ¢ak i kada su zasnovani na
upotrebi generisanih sadrzaja. To zna¢i da mimove svakako ne stvaraju svi, ve¢ odredeni krug ljudi
zvanih ,,mimeri” ili ,,mim umetnici”. Oni su obi¢no duzi niz godina u mimskim i sli¢cnim kanalima
komunikacije, kako svedoce internet forumi — poc¢ev od BurekForuma, Vukajlije, preko Fejsbuka
koji se obi¢no brzo zaobide ili ugasi, do konkretnih autorskih profila i stranica koji su mim
itaocima prepoznatljivi po stilu, temama kojim se bave, re¢nikom, i jednom opS$tom aurom
stvorenom tokom procesa mimovanja.

Na primer, @pomazimokonjezvonkabogdana (@pkzb_puki) je jedinstvena forma veb stripa
koji se bez greske prepoznaje na osnovu isceniranih fotografija, najjednostavnijeg govornog balona
koji im je dodat i ekstremno apsurdnog humora i prica kO_]e ti stripovi prlcaju (sllka 12). Oni su

ChEN a CABA CHEM CaBAJE 0N Hhony
posto kiki / da ga izlupan ) samo sere
‘ riki \ stapom o politici
Chen a u\m\ CHGH (.AH(\ : ooy
/ da napravin , nikad nisan ja ga tad
\ puter to ijo “ ignorisem
. A

Slika 12. Prepoznatljivi veb stripovi @pomazimokonjezvonkabogdana (@pkzb_puki)

ujedno i svedocanstvo mimskog uticaja na estetiku i poetiku stripa koju mimovi prisvajaju. Strip
jeste jo§ jedna vrsta umetnosti na koju se mimovi direktno pozivaju, odnosno, ¢ije je naslede deo
mimskog nacina izrazavanja. Oni na sli¢an nadin saopstavaju poruku, ali je takode razaraju,
skracuju, distorziraju narativ i pozicije teksta, pa je potom uvode u kombinaciju sa drugim
elementima vizuelne kulture — reklamnom fotografijom, postupcima avangardne umetnosti,
montazom, svakodnevnim vestima, politickim govorom itd. Odnosno, mimovi kao da na jedan
¢udan, delom neposlusan i provokativan, a svakako duhovit nacin, zaista ispunjavaju obecanje
razvoja tehnologija i internet komunikacija: ako je receno da upotrebom aplikacija, programa,
velikog broja resursa mozemo da montiramo, kombinujemo i uradimo bukvalno sve u sajber svetu
(a to najavljeni Metavers najvise potencira), onda su mimovi vizuelni svedoci tog procesa — da,

%0 Vidi na primer savete jednog mimera, koji obja$njava ovu potrebu za autorskim pecatom: ,,Saveti za mim stranice”,
https://www.youtube.com/watch?v=vbUM7eGRxNs&ab_channel=Mizukiri (pristup: 24.08.2022).
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spoji¢emo sve, doslovno sve, ali po drugim pravilima, onim Kkoja otkrivaju ljudski rad iza ekrana i
onim koja manje predstavljaju pritisak na potrosnju, a vise filter i nacin da se kroz smeh osim novca
troSe i one rezerve stresa, emocija i potrebe za igrom. ,,0d rebusa, puzli ili piktograma do ready-
made objekata u mimove je upisan citav spektar prethodnika istorije umetnosti, grafike ili pisanja,
posebno one vezane za narodnu umetnost ili avangardu” (Bristow 2019, 18).

Dakle, i kroz jedan istorijsko-umetnicki pristup internet mimovima postaje vidljiva njihova
povezanost sa istorijskim periodima i razli¢itim umetnickim tendencijama, mahom avangardnim,
kao i sa samom definicijom umetnosti, te sa pitanjima povodom savremenih umetnickih tendencija i
upotrebe umetnickih dela u procesima mimovanja. Ta relacija, kao i ona koja se ti¢e politike i novih
pismenosti, ali i digitalnog folklora i drugih oblasti veoma je slozena. Ona svedoci o nasledenim
procesima, tehnikama, estetikama i poetikama iz razli¢itih perioda istorije umetnosti, ali i o njihovoj
Sablonizaciji, prefabrikaciji u okviru generatora i dostupnosti za Siroku i brzu upotrebu. Internet
mimovi vrSe reaproprijaciju kako umetnickih tehnika, tako i samih umetnickih dela, koristeci ih za
organizuju se i brojne izlozbe koje se, izmedu ostalih, bave i ovim pitanjima.>! ,,Za umetnicki svet,
mimovi su savrseno sredstvo za razigrano samoruganje, ali su istovremeno i ozbiljna kriticka alatka.
Umetnicko delo samo po sebi, dakle.” (Arkenbout, Scherz 2022, 14).

Internet mimove je ipak teSko odrediti i smestiti u samo jednu od ovde pomenutih medijskih
kategorija; oni se opiru postoje¢oj Kategorizaciji pojedina¢nih nauka i disciplina, i otvaraju
moguénosti za razumevanje u vise razlicitih perspektiva. Uzimaju¢i u obzir njihovu proizvodnju,
konstantno nastajanje ,,0dozdo” i ,,0dozgo”, ponavljanje, neuhvatljivost, ali ipak izvesnu
prepoznatljivost i lokalnu ukorenjenost, te kolektivno poreklo, oni se mogu razumeti i kao forma
specifi¢ne sajber folk umetnosti, ili vernakularne umetnosti. To bi bila ona umetnost ¢iji rad nastaje
»izvan profesionalnin umetni¢kih svetova, rad Koji ,,0bi¢ni” ljudi stvaraju u okviru svojih
uobicajenih zivota, i Koji Se U njima ne razume niti kKoristi kao umetnost, ali se, kako se to ¢esto
desava, od strane drugih izvan te zajednice koja ih je stvorila, u tom radu pronalazi upravo
umetnic¢ka vrednost” (Becker 2008, nav. prema: De Seta 2019, 176). lako je ova definicija nastala
na osnovu Veza, drvoreza, decijih igara i plesa, prepoznata je njena relevantnost i u oblasti ASCII
kompozicija, kao nove forme narodne umetnosti i praktikovanja ,piksel-pac¢vorka”, a vrlo je
primenljiva i na ,,umetnost mimova” (slika 13).
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Slika 13. Mimovi o odnosu mimova i umetnosti, i ,, muzejskoj depresiji", preuzeto sa @freeze_magazine

51 vidi draft rada Dado, nd, ,,Memes as art”, available on: https://www.academia.edu/36303005/Memes_as_Art
(Accessed: 29.03.2023).
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Mim kao vernakularna umetnost interneta

Mimovi su kao predmet proucavanja prepoznati i u okvirima studija antropologije i
etnologije i tzv. digitalnog folklora. Gabrijele De Seta, istrazujuéi primere vernakularne Kreativnosti
u digitalnoj kulturi Kine, napominje kako je digitalni folklor ,,prekarna definicija, najnovija iteracija
Citave Kkonstelacije neologizama kakvi su: kserokslor (xeroxlore), kompjuterlor (computerlore),
skrinlor (screenlore), teh-lor (techlore), njuzlor (newslore), sajberlor (cyberlore), onlajn folklor,
netlor itd.” (De Seta 2019, 180). Takode nagovestava da su folkloristi i ranije otkrivali narodno
stvaralastvo izvan strogih etnoloskih definicija, poput ,,folka u gradu”, ,,u fabrici”, ili na primer,
kserokslor (xeroxlore/faxlore), odnosno folklor koji se prenosi u kancelariji®?>, na radnom mestu
kopiranjem, putem masina za fotokopiranje i faks masina (nav. prema De Seta 2019, 170).
Muzeoloskinja Barbara KirSenblat-Gimblet (Barbara Kirshenblatt-Gimblett) bavila se i pitanjem
elektronskog vernakulara, koji je definisala kao elektronsku komunikaciju u svakodnevnom zivotu,
onu koja obuhvata poruke kucane na tastaturi, vidljive na ekranu, i poslate putem svetske mreze
racunara i telefona (Kirshenblatt-Gimblett 1996, 21, nav. prema: De Seta 2019, 170).

Margaret Lantis (Margaret Lantis) tokom Sezdesetih godina dvadesetog veka vernakularnu
kulturu razume kao repertoar ¢inova govora Kkoji su drugaciji od knjizevhog govora, ili pak od
jezika medijskog izvestavanja (Lantis 1960, nav. prema De Seta 2019, 174). | De Serto razvija
teoriju o ,,making do”, po Kojoj subverzija zakona, praksi i reprezentacija iznutra moze dominantni
poredak da ucini ,,drugim registrom”, a Dzenkins njegovu teoriju konzumentske taktike i
korisnickih praksi prevodi u oblast fandoma — zajednice fanova stvorene oko odredene licnosti ili
idola, i kreativnih izraza koje on povezuje. Stoga Dzenkins predlaze koncept tekstualnog krivolova
(textual poaching) koju zajmi od De Sertoa i primenjuje na oblast tzv. participativne kulture, one u
Kojoj su svi pozvani da ucestvuju.®® Za razliku od pasivnih konzumenata, prema njima, oni Koji
postupaju kao Krivolovci ne prepustaju se ustaljenim porukama, ve¢ u njima ,hvataju greske”,
kritikuju znacenja i menjaju poruke. Dzenkins vernakularnu kulturu definise kao kulturu koju
stvaraju amateri, oni koji po njegovom misljenju jesu oznaka za paralelu izmedu folk i fan kulture,
dok vernakular vezuje viSe za amaterizam, a fandom za folklor (De Seta 2019, 176).

Zbog svoje intenzivne drustvenosti, mimovi su narodni mediji, i kao §to je to uvek bio slucaj
sa folklorom, zasnovani su na kolektivnim osnovama i prepli¢u se u stvaranju novih tipova kulturne
proizvodnje. Zbirno receno, mimeti¢ni mediji — fraze, performansi, slike ili video — imaju znacaj
slican onom Kkoji su imali svakodnevni tekstovi, kako je to De Serto istakao pre vise decenija. Oni
su participativna sredstva koja dovode do making do, ili do krivolova u tekstovima i
konverzacijama, u svrhu sopstvenog izraza. Oni nisu znacajni samo zbog svoje unutrasnje logike —
multimodalnosti, rezonance, kolektivizma i Sirenja, ve¢ i zato §to ta logika nadmasuje bilo Kkoji
pojedinacni tekst ili pojedinacnog ucesnika (Isto).

Visestruki potencijal mimova u vezi sa digitalnim folklorom, ali i sa politickim govorom,
povezuje Se I sa Bahtinovim (Muxain Muxaiiinosuu baxtitn) konceptom karnevalskog otpora, sa
idejom visestrukih glasova koji se ¢uju putem humora, politickog ili drustvenog komentara.
Karneval, koji etimoloski poti¢e od latinskih pojmova (lat. carnem levare/carnemlevarium —
odstraniti meso, lisiti se mesa, mesopust) viden je kao nenasilna tehnika drustvene transformacije u
kojoj u prvi plan dolazi narodna kultura kroz smeh — vrlo subverzivno i ozbljino orude u
dekonstrukciji sveta (Ristivojevi¢ 2009, 199). Bit teorije karnevala jeste da je sve moguce
podvrgnuti preispitivanju, i boriti se protiv jedne istine, jednog glasa putem heteroglosije —
kompleksne mesavine jezika i pogleda na svet koji su u neprekidnom dijalogu, jer je svaki jezik
viden iz perspektive drugog (Isto, 198). Takav potencijal internet mimova, Rajan Milner je,
inspirisan Bahtinovom analizom karnevala i narodne kulture srednjeg veka i renesanse, 2013.
godine nazvao polivokalnoséu mimova (nav. prema: Denisova 2019, 35).

52 Za detaljniji pregled tzv. kancelarijskog folklora kao pretece internet mimova vidi: Bani¢ Grubisi¢ (2023).
%3 Vidi analizu tzv. participativne kulture, i zbilje u kojoj jako mali procenat ljudi zapravo zaista uéestvuje: Lazzarato,
Maurizio, ,,Nematerijalni rad”, u: Cemu. casopis studenata filozofije, Vol. VI No. 12/13, 2004, 149-158.
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,,Paradoks parodije je u tome S§to ona nije slobodna od pritiska hegemonije — narodit
komentar otpora kakav je parodija istovremeno ohrabruje konvencije i biva njihova
suprotnost. Parodija odrzava elite u njihovom statusu moci dok im se ruga, a njena digitalna
adaptacija je intertekstualna i osetljiva na kontekst, jer oni koji je stvaraju moraju da povuku
jasne veze sa politickim i drustvenim okruzenjem kako bi ta kritika bila jasna i glasna”
(Denisova 2019, 36).
Ono $to digitalni karneval ¢ini drugacijim od onog srednjevekovnog jeste da on funkcionise pod
implicitnom dozvolom elita. Srednjevekovni karneval bio je jasno sankcionisan od strane vladara,
dok se ovaj digitalni desava u naizgled slobodnom prostoru i pristupu drusvenim mrezama. Kako
Denisova navodi, idealisti¢ka verzija karnevalskog otpora zapravo je neka vrsta sigurnosnog ventila
za elite — on omogucava narodu da Se ,,izduva” i da se potom vrati na status quo, a upravo to vazi i
za ,digitalni karneval” (Isto, 37). Bahtin je o istorijskom karnevalu govorio kao o ,,dozvoljenom
otporu”, a primeri razmene mimova u zemljama cenzure veoma su tome sli¢ni. Ljudi ne mogu
otvoreno da govore i Kritikuju elite, ali su relativno slobodni da se oslone na metafore, alegorije i
humor, odnosho — na mimove (Isto, 195).
lako autorski koncept, viralni video klipovi kakvi su serijali ,,Jaganjac” i ,,Dr Proti¢” koji su
obelezili pocetke komercijalne upotrebe interneta u nasoj zemlji (2004/2005), i delili se i ,,0d ruke
do ruke” putem razmene CD-ova, nastali su bas kao ,,lutkarska predstava na srednjevekovnom trgu,
$to je internet danas” kako je naveo njihov autor Vladimir Proti¢.>* Ovi serijali kratkih snimaka
pored toga Sto su bili izuzetno popularnl dObIJall su razli¢ite mimolike forme i u vidu gradskih
: - ™ grafita, u govoru, te Kkroz Cceste
reaproprijacije. Pisu¢i o popularnosti, ali
i originalnosti ovog serijala naspram
tadasnjih TV serija, Minja Bogavac u
Vecernjim novostima konstatuje: ,,Tajna
je u procesu identifikacije. Jaganjac je
superiorni ekranski dvojnik prose¢nog
srpskog  domacina, §to mu  daje
legitimitet  visoko kvalifikovanog
pedagoga za prosec¢no srpsko mladunce.
(...) Jaganjac samo priprema decu za
stvaran svet” (boraBam Hn). ,,Stvaran
svet” u kome se odvija produkcija
,Jaganjca” i ,,Dr Proti¢a” jeste nocna
smena jedne beogradske parfimerije, u
kojoj je njihov autor u to vreme radio
Slika 14. Akteri i scenografija poznatog ,, Jaganjac” serijala, preuzetosa: ~ Kao Cuvar. Smatraju¢i da su jedino
https://www.novagodina.rs/nova-godina-magazin/nova-godina-jaganjac umetnost i poezija ono Na $ta mozemo da
se oslonimo kada sve postane
besmisleno, Proti¢ je stvorio posebnu vrstu duhovitih i kratkih video snimaka, za koje nije ni slutio
da ée osvojiti toliku popularnost.> Jedna stolica, plisane igracke i beskrajni niz kreativnih skec¢eva
dovoljni su za izraz otpora i kritike jednog pojedinca, koji je podrzala i usvojila u takvom obliku
Citava zajednica (slika 14). ,Jaganjac” i ,,Dr Proti¢” stoga jesu Sadrzaji Koji kruze od osobe do
osobe, 1 Koji svojim mimeti¢nim i Vlralnlm potencijalima (i ostvarenjima) svedoce o tome kako
stvaralastvo Koje je na granici izmedu onog umetnickog, kritickog, politickog, pa i terapijskog,

% Izjava iz dokumentarnog filma o fenomenima ,,Jaganjac” i ,,Dr Proti¢” dostupnom na:
https://www.youtube.com/watch?v=4AYep3ZHfg4&ab channel=NenadStojanovic (pristup: 24.08.2022).
%5 Navedeno prema izjavama iz dokumentarnog filma ,,Realnosti, odjebi” dostupnom na linku:
https://www.youtube.com/watch?v=4AYep3ZHfg4&ab channel=NenadStojanovic (pristup: 24.08.2022).
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postaje deo regionalnog®® digitalnog folklora i vernakulara. Oni su istovremeno i umetnic¢ka dela,
kreativni izrazi nastali zahvaljuju¢i dostupnosti tehnologija i povezivanja, ali i svedocanstva
vernakularnog digitalnog jezika.

Kao postmoderni ili digitalni folklor, mimovi su naizgled trivijalni i svetovni, ali zapravo
odrazavaju duboke drustvene i kulturne strukture, a njihova hipermimeti¢na logika prosirila Se
svuda, i van okvira interneta (Shifman 2014, 23). Stavise, kao primer Sifman navodi i njihovu
upotrebu u jeziku svakodnevne i ceremonijalne komunikacije kroz slucaj prosidbe pomoc¢u mimova
koji je 2011. godine mladi bloger Timoti (Timothy Tiah Ewe Tiam) priredio svojoj devojci, a Sam
dogadaj kasnije je postao viralni YouTube video.>” Ocigledno da iz domena umetnosti, politike, ili
opste tzv. nove pismenosti, internet mimovi ,,okupiraju” i druge sfere kulture i zivota. Milner istice
reminiscenciju na starije konceptualizacije usmenih i folk kultura, kao i to da generalni ,,do it
yourself” internet stil rezonira sa tradicionalnom oralnom kulturom i usmenim salama. Kao ni sale i
svedocCanstva usmene kulture, ni internet sale najée$¢e nemaju autora (osim ako autor nisu — svi),
mada pitanje autorstva i odavanje priznanja za stvaranje u ovom domenu nije sasvim nevazno.
,,Stalno se stvaraju, adaptiraju i rekreiraju, poput urbanih legendi, a most izmedu individualnog i
kolektivnog centralan je kako za narodnu kulturu, tako i za mimeti¢ne medije” (Milner 2016, 34).
Mimeti¢ni mediji, moglo bi se reci, svoje postojanje zapravo najvise zasnivaju na toj relaciji, na tom
mostu izmedu pojedinaca i1 zajednice — pojedinca koji prepoznaje zivot zajednice i Kreativno ga
preoblikuje, i zajednice koja se u tom stvorenom obliku prepoznaje i uzima ga za definiciju, Kritiku
ili pak parodiju sopstvenog identiteta. Iz tog se razloga najcesée internet mimovi povezuju sa
,,stvarnim svetom” i istice Se njihova mo¢ da prikazuju ,,onako kako jeste”.

Milner takode pravi poredenje i sa De Sosirovim opisom brikolera i zanatlije. Prema De
Sosiru, zanatlija je onaj koji ima sredstva i podrSsku koja mu je potrebna da stvara unutar
ograni¢enja kulturnih sistema. Sa druge strane, brikoler®® je neko ko radi svojim rukama i koristi
zaobilazne metode za proizvodnju. Kada brikoler doprinosi kulturi, on to ¢ini sa kojim god
sredstvima koja mu se dopadnu ruku. Njegove alatke su ogranic¢ene i raznolike, jer, niti ima sredstva
za produkciju, niti resurse za rad. Brikoler kulturi doprinosi na osnovu reaproprijacija onoga $to su
drugi vec stvorili. ,,I brikoler i krivolovac (the poacher) stvaraju unutar ekologija koje ne kontrolisu,
i koriste¢i materijale koje ne poseduju” (Isto, 61). Upravo takva, marginalna i nezvani¢na pozicija
internet mimove ¢ini vrstom narodne ili vernakularne umetnosti interneta. S obzirom na pitanja
profesionalizma i amaterstva, kao i pomenute razlike izmedu zanatlije i brikolera, moglo bi se
postaviti pitanje koliko i kako mimove stvaraju bogati, oni koji poseduju resurse i raznolike vrste
kapitala? Moze li se misliti o ekonomskim osnovama internet mimova, na osnovu njihovog porekla
u specifiénim forumskim sajber nisama ili beskrajnim no¢nim smenama, te porukama i znacenjima
koja oni $ire? Da li je internet mim samo po svojoj estetici i poetici siromasna slika (Hito Stajerl),
ili se u njegovoj strukturi mogu isc¢itati takode i drugi, konkretni ekonomski vidovi siromastva? Da
li uvodenje pitanja autorstva u Kkreaciji internet mimova zapravo ima veze Sa njihovom
komercijalizacijom, te zaradom koja nastaje upravo oduzimanjem od brikolera?

Realnost nastanka internet mimova svakako jeste izrazavanje kreativnosti, stavova i misli,
narocito usled nedostatka privilegovanog prostora i mesta govora/stvaranja. Medutim, druga strana
njihove realnosti jeste i beskrajno skrolovanje, pojave poput revenge bedtime procrastination -

% Proti¢ u filmu navodi kako je popularnost ,,Jaganjca” predocila upravo pojava grafita najpre u Zagrebu, a potom i u
drugim gradovima Srbije i regiona. Takode, prvi upload snimaka na YouTube izveden je od strane hrvatskog korisnika.
Citat iz cuvenog ,,Jaganjca” bio je prisutan i na jednom grafitu u Brusu, rodnom mestu autorke ovog rada.

57 Dostupan na sledeem linku: Meme Proposal,
https://www.youtube.com/watch?v=yaAhxg4Lz0A&ab_channel=Dyslexic (pristup: 22.08.2022), a 2013. godine takode
je jedan reditor serijom mimova i slika zaprosio svoju devojku na ovom forumu: Reddit marriage proposal,
https://knowyourmeme.com/memes/events/reddit-marriage-proposal (pristup: 22.08.2022).

%8 Brikolaz (bricolage) je takode termin koji se i u istoriji umetnosti koristi da oznaéi ,,do it yourself” stilove i dela, i
generalno proces improvizacije prilikom stvaranja. Potice od glagola ,,bricoler” §to znaci ,krpiti, petljati, vrzmati se”. U
tom smislu, mogla bi se preoblikovati pateticna izreka ,,svi smo mi umetnici svojih zivota” u svojoj ,,realnijoj” verziji —
svi smo mi brikoleri svojih zZivota.
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odlaganja sna zbog nedovoljnog uginka i efikasnosti u budnom stanju®®, te njihov potencijal da
budu i ,,0pijum za narod” (slika 15) anestezija ili uteha za ,,neuspeh” u kompetitivnoj neoliberalnoj
atmosferi. Sami mimeri u intervjuima i podkastima navode da ¢esto od svojih pratilaca, narocito od
onih veoma mladih, dobijaju pitanja koja su vezana za mentalno zdravlje, kao i za opste snalazenje
u drustveno-ekonomskim sistemima.®’ Mimovi kao vernakularni izrazi svedoge o jednoj takvoj vrsti
svakodnevice. Oni se, isprovocirani dominacijom reklamnih postulata i slika, fokusiraju na obi¢nu,
zdravorazumsku i svakodnevnu logiku i sliku, a to ¢ine, izmedu ostalog, i intervencijama na
advertajzing slikama.

Sama etimologija re¢i vernakular otkriva dosta o ,,prirodi” mimova kao vernakularne
umetnosti interneta i uslova njene proizvodnje. Kako navodi Milner, liminalnost je klju¢na za
poreklo ove re¢i. Vernakular se dugo povezivao sa praksama koje se odvijaju izvan uzanih i elitnih
dimenzija izrazavanja (Milner 2016, 83). Na osnovu latinskih korena, navodi se kako se ta rec¢
koristila za prakse koje ,,nisu latinske” i samim tim ,,nisu u¢ene” (Burgess nav. prema: Milner

sirio%

il sapiosexymemes Following @ nadrealisticki

Slika 15. Mimovi/Instagram - opijum za narod. Preuzeto sa: @sapiosexymemes, @nadrealisticki

2016, 83). Dalja etimoloska istrazivanja dovela su do zakljucka da re¢ potice od latinske reci verna
Sto znac¢i domaci rob, onaj koji nije u potpunosti stranac, ali nije ni ,,mi”. Danas se ta konotacija
povezuje Sa potlacenim ili opstim, ili ¢esto sa oba. Na osnovu tog dualnog znacenja, Hauard
(Howard) drzi da se vernakular odnosi na diskurs koji koegzistira unutar dominantne kulture, ali je
takode izvan nje, i stoga posreduje izmedu marginalizovanog, popularnog i institucionalnog (nav.
prema: Milner 2016, 85). Vernakular je, dakle, jezik naroda, jezik magi¢nog ili sujevernog znanja.
Na takav nac¢in shvacen, vernakular se moze razumeti kao jezik ,,obi¢nih”, a kada internet
mimovi produ put od neobi¢nog Kreativnog izraza do produkcije do besvesti, koja je trenutno na
snazi, oni se zapravo krecu od vernakulara potlacenih ka opstem vernakularu, pokazujuci poroznu

9 Vidi "‘Revenge Bedtime Procrastination’ Is Real, According to Psychologists”
https://www.glamour.com/story/revenge-bedtime-procrastination-is-real-according-to-
psychologists?fbclid=IwAR10HpISVO0jdclpx9LdoJY 1DROZtWveNIIMnr80mAxgPpfEBGQjlIbUn6KCw (Accessed:
25.08.2022).

80 Poslusaj podkast Reaguj pod nazivom ,Mimovi sredstvo zabave ili informisanja?” koji je dostupan na linku:
https://podcasts.apple.com/ee/podcast/076-mimovi-kao-sredstvo-zabave-ili-
informisanja/id1504932582?i=1000541341890 (pristup: 25.08.2022).
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vezu izmedu njih (Milner 2016, 85). Otuda je vernakular vise povezan sa narodnim nego Sa
formalnim jezikom, pre sa amaterskim nego sa profesionalnim izrazom, i blizi je figuri brikolera
nego zanatlije. Vernakularni izrazi u sebi nose gibanja i ambivalencije svakodnevnih konverzacija
jer su gotovo svi uklju¢eni u mimeti¢ni lingua franca.

Definiciji mimova zato odgovara i definicija vernakularnog jezika ili umetnosti interneta.
Oni su od svog tzv. zlatnog doba (2004-2008), kada su se stvarali u velikom broju, ali i dalje bili
dovoljno underground, i skriveni u forumskim nisama tih neobi¢nih internet kreacija (te shodno
tome to doba mozemo nazvati i ,,avangardnim dobom internet mimova”), presli put do danasnje
hiperprodukcije, u Kkojoj su ocigledno generisani, neretko i instrumentalizovani u svrhu
reklamiranja, prodaje i kulturne industrije, a upitno je i u kom su obliku prisutni npr. u generaciji
Z®1, usmerenoj u ve¢oj meri na TikTok trendove, challenge i video produkciju. Oni su vernakularni
izraz i zato Sto Se najCeSce Stvaraju sa rubne pozicije, koja moze biti institucionalizovana, ali i
potpuno vaninstitucionalna, ili opsta, zajednicka, ali i potlaéena, marginalizovana, zanemarena. U
¢itavom spektru razmisljanja o funkcijama internet mimova u savremenom drustvu, pristupi koji ih
posmatraju kroz prizmu internet vernakulara, digitalnog folklora i narodne umetnosti (v. Banié¢
Grubisi¢ 2023) za sada najbolje razjasnjavaju njihovu ambivalenciju u moguénosti da prenesu
znacenja i ,,0dozgo” i ,,0dozdo”, te da deluju dvosmerno, u zavisnosti od konteksta njihovog
pojavljivanja i deljenja. Konacno, u jednom Sirem znacéenju, internet mimove moguce je posmatrati
i kao ambleme popularne onlajn kulture, i upravo je to pristup na koji se ovaj rad u najvecoj meri
poziva, ne gubeci iz vida i sve prethodno navedene, prevashodno humanisticke pristupe u
proucavanju internet mimova.

b1 Vige reci o generacijama bumer-milenijal-zumer biée u 111 i IV poglavlju rada.
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Mim — amblem popularne kulture interneta

Vec je zapazeno da je najizrazitija karakteristika mimova to Sto predstavljaju kreativan spoj
folklora i popularne kulture (Bani¢ Grubisi¢ 2023, 128). Uzimajuci u obzir sli¢no znaéenje internet
mimova kao digitalnih artefakata stvorenih ,,0dozdo” u sistemima nametnutim ,,0dozgo”, mozemo
ih razumeti i u okvirima popularne kulture. Sam termin popularna kultura uveden je u akademska
istrazivanja nastankom Birmingemske $kole®?, a u savremenoj upotrebi nosi veliki broj znacenja i
konotacija. Prema Rejmondu Vilijamsu (Raymond Williams) sama re¢ kultura u opstoj modernoj
upotrebi usla je u engleski jezik u periodu industrijske revolucije (Storey 2018, 12), a sintagma
popularna kultura nastala je razmisljanjem o ,,posebnoj” kulturi upravo tog doba. Veliki broj
istrazivaca i akademskih studija od tada do danas omogucili su raznolike poglede na popularnu
kulturu, kao i na samu njenu definiciju. Problematika njene teorije takode otkriva i problematiku
akademskog istrazivanja i proucavanja predmeta popularne kulture, kakvi su internet mimovi.

Na primer, Dzonson (Richard Johnson) ¢e jednostavno reci: popularna kultura, to je kultura
ljudi. Terminu mozda jeste kumovala industrijalizacija, ali ista kultura svakako postoji i pre i posle
samog istorijskog procesa i dogadaja, ona je deo istorijske ,,visoke Kkulture”, bila ona anticka,
srednjevekovna, novovekovna, moderna ili pak savremena. Od rimskih hleba i igara, preko
romanticarskih i folkloristickih sakupljanja narodne kulture do savremene mim Kkulture. Za
Vilijamsa, kultura je jedna od dve ili tri najkomplikovanije re¢i u engleskom jeziku (nav. prema:
Storey 2018, 1), a njena etimologija otkriva da se ona pojavljuje najpre kao re¢ koja oznacava
proCes Uzgajanja zitarica, tj. kultivisanje, prema latinskom glagolu colere, $to znaéi gajiti ili
negovati. To je znacenje potom prosireno kako bi obuhvatilo i ljudski um ili duh, te tako nastaje
pojam kultivisane ili kulturne osobe (Puri¢ 2011, 14). ,,Ljudska priroda nije sasvim isto §to i polje
Secerne repe, ali je poput polja valja negovati — stoga kao $to nas re¢ kultura pomera od prirodnog
ka duhovnom, ona uspostavlja i neku bliskost izmedu njih.” (Popadi¢ 2015, 50). A re¢ nekulturan
ne znaci odsustvo ideje Kkulture, ve¢ odsustvo odredenog kulturnog obrasca: za stare Grke
nekulturan je varvarin, onaj ¢iji se jezik ne razume, sto implicira da je kultura preplet vrednosti,
verovanja, zabluda, nadina ponasanja, predrasuda odredenih drustvenih grupa koje se prenose
putem simbolic¢kih formi (Isto, 51). Pjer Kanzur (Pierre Canjures) je u ,,Kapitalizmu, drustvu bez
kulture” zapisao:

,,Kultura se moze definisati kao skup sredstava pomocu kojih neko drustvo sebe dozivljava i

stvara sliku o sebi, pa tako i odlucuje o svim aspektima Koris¢enja raspolozivog viska

vrednosti. Drugim rec¢ima, kultura je organizovanje Svega onoga S$to nije nuzno Zza

neposrednu drustvenu reprodukciju.” (Kamxkyp 2008, 108).

Kako Strinati (Dominic Strinati) zapaza ,,svaki pokusaj definisanja popularne kulture neizbezno
ukljucuje njenu analizu i evaluaciju. Zato se ¢ini teskim definisati je nezavisno od teorije koja je
stvorena da je objasni.” (nav. prema: Parker 2011, 148).

Dok su Arnold (Matthew Arnold) i livisti®® u kulturi videli ,,the best of”, sve ono najbolje
stvoreno od strane ljudske ruke, i to po pravilu u proslosti, a bojali se anarhije koju moze doneti
njima savremena popularna kultura radnika iz fabrike, Adorno i Horkhajmer su u masovnoj kulturi®*

62 Osnivanjem Centra za savremene studije kulture (CCCS — Centre for Contemporary Cultural Studies) u Birmingemu
1964. godine uspostavljena je birmingemska Skola studija kulture u cilju suprotstavljanja elitizmu teorije knjizevnosti i
tada$njem pozitivizmu britanske sociologije. Vise o tome: B. Sebastian, "Birmingham School of Cultural Studies: An
Overview” in: International Journal of Advance Research and Innovative Ideas in Education, Vol. 3 Issue 5, 2017,
1338-1342.

83 Livisizam je naziv kojim se oznaava uticaj Franka Rejmonda Livisa (F.R. Livis) na prou¢avanje popularne kulture u
periodu od tridesetih do sedamdesetih godina dvadesetog veka u okviru britanskih studija kulture. Livisizam se zasniva
na stavu da kulturu uvek Cuvaju manjine od kojih zavisi ,,naSa mo¢ da profitiramo od najfinijih ljudskih iskustava
proslosti; oni odrZavaju zivim najsuptilnije delove tradicije.” nav. prema: J. Storey, Cultural Theory and Popular
Culture: An Introduction, London Routledge, 2018, 23.

6 A Rejnold Vilijams ée reéi: There are no masses, but only ways of seeing people as masses. (nav. prema: Williams,
Raymond, ,,Analiza kulture“, u: Politika teorije — zbornik rasprava iz kulturalnih studija, Dean Duda (ur.), Zagreb,
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ili kulturnoj industriji videli pre svega konformizam, isklju¢enje bilo kakvog potencijala otpora:
,,Paja Patak dobija batine u crtanim filmovima, a nesretnici u realnosti; sve to samo zato da bi se
gledaoci navikli na vlastite batine” (Adorno i Horkheimer 1989, 144). Arnold, livisti, Adorno i
Horkhajmer se plase onog korpusa materijala koji ¢ini popularnu kulturu, ali iz razlicitih razloga:
kod prvih, to je kultura koja preti da ¢e svrgnuti, uznemiriti, poremetiti autoritete — manjinu koja o
kulturi ,,brine” ili - drzavu, dok je kod drugih to masovna, zatupljuju¢a kultura koja gusi i svaku
pomisao na destabilizaciju dominantnog sistema.

Kako zapaza Isthop (Easthope 2006, 224) ,liberalnoj, frankfurtskoj i teorijama dominantne
ideologije koje se primjenjuju na podelu visoka kultura/popularna kultura moze se prigovoriti isto —
one pretpostavljaju da su obi¢ni ljudi budale”. Odnosno, ljudi — narod je tu oznacen kao Drugi,
popularna kultura kao kultura drugih (a ne nas), kao ona koja ostane kada se od nje oduzme visoka
kultura. Benjamin, prisutan u kruzoku Frankfurtske skole, za razliku od Adornovog pesimizma
predlaze optimisti¢niji pogled na mehanizme delovanja popularne kulture: ,,Kultura je mozda
postala masovna kultura, ali konzumacija nije postala masovna” (nav. prema: Storey 2018, 63).

Gramsi je preispituju¢i krajnje granice pojma intelektualno zaklju¢io da nema ljudske
aktivnosti iz koje je svaki oblik intelektualnog ucesca iskljuc¢en: homo faber ne moze se odvojiti od
homo sapiensa. To znaéi da i u aktivnostima uzivanja u popularnoj kulturi, tokom konzumiranja
iste, misljenje radi i (ponekad) onemogucava dominaciju masovne kulture, ulivanje sadrzaja u ljude
kao u prazne i pasivne posude. Za Gramsija je kultura pogled na svet — zdravi um, i to se isCitava iz
njegovog prevashodno humanisticko-optimistiénog pristupa iz Kkojeg je razvijan nov pristup
popularnoj kulturi (Gramsi 2008, 150). Na sli¢an nacin kao §to Benjamin Konstatuje da je
proizvodnja mozda postala masovna, ali njena konzumacija nije, Gramsi optimisticki ,,vraca veru” u
sud ,,obi¢nih” ljudi. Za razliku od Adorna i Horkhajmera, u ¢ijoj analizi rutinski poslovi zahtevaju
rutinska zadovoljstva koja pasivnom konzumacijom samo potvrduju i usaduju ideologiju sistema u
kome ljudi zive, upotreba Gramsijevog koncepta hegemonije omogucava drukgéiji pristup. Masovna
kultura, kulturna industrija, kultura dominantne grupe, nametnuta odozgo — kako je ve¢ zovemo —
zaista ¢ini to $to Cini. Ali, to ne znac¢i da u tome i uspeva. Uticaj (neo)gramsijevskih analiza u
studijama popularne kulture doveo je do poimanja popularne kulture kao one kulture koja se stvara
kada ljudi aktivno konzumiraju tekstove i prakse koje proizvodi industrija kulture (Puri¢ 2011, 63).
Ili, kako bi Strinati rekao — popularna kultura je mesto gde se hegemonija proizvodi, reprodukuje i
transformise.

Njihovi uvidi i zakljucci vrlo su korisni kada je re¢ o proizvodnji i konzumiranju internet
mimova. Razvojem ove specifi¢éne internet forme od pocetnih, forumskih Sala avangardnog
karaktera, ispunjenih internim forama razumljivim uzem krugu Korisnika, preko njenog prenosa na
kanale drustvenih mreza i u $iri krug ljudi, do potpune komercijalizacije i uvodenja u prodaju,
njihovo c¢itanje izvan interesne sfere postalo je otezano. Odnosno, ocigledno je da mimovi jesu
jedna industrija reklame, propagande i neretko dezinformacija, ali je takode oc¢igledno da se unutar
te industrijske prozvodnje desavaju minijaturne izmene, drugaciji postupci, oni koji imaju potencijal
da istu tu industriju sabotiraju i kriticki komentarisu. Upravo za razumevanje takvog procesa
komuniciranja unutar mimskog bloka korisni su neogramsijevski pristupi popularnoj kulturi, kao i
nacin ¢itanja koji je u skladu sa njima predlozio Stjuart Hol.

U svom radu Kodiranje/dekodiranje on primenjuje gramsijevski koncept na popularnu (TV)
kulturu uvodeci klasifikaciju odgovora ,,0bi¢nih” ljudi na odredeni televizijski tekst: dominantno
hegemonijska pozicija (kada se uzima konotativno znaéenje doslovno kako je kodirano), zatim
pregovaracka pozicija (kada se daje povlaséena pozicija dominantnim odredenjima, ali se zadrzava
pravo da se ostvari drugacija primena) i globalno protivna ili opozicijski kod (poruka se detotalizira
u preferiranom kodu i iznova se totalizira unutar nekog alternativnog referentnog okvira). Na sli¢an
nacin i Pol Vilis (Paul Willis) sledi Gramsija tvrdeci ,,Protivim se trivijalizaciji pojma kulture (...)
Samo zato Sto bi kapital Zelio tretirati radnike kao robote, ne znaci da oni to doista i jesu.” (Willis

Disput, 2006, 35-63; Williams, Raymond, "Culture is ordinary" in: Resources of Hope: Culture, Democracy, Socialism,
London, Verso, 1958, 93).

40



2006, 145). lako optuzen za kulturni populizam, i Fisk (John Fiske) takode pise prateci gramsijevskKi
koncept hegemonije:

,,Popularni tekstovi mogu biti progresivni po tome $to podsticu proizvodnju znacenja koja

deluju u pravcu menjanja ili destabilizacije drustvenog poretka, ali nikada ne mogu biti

radikalni posto nikada ne mogu da se neposredno suprotstave tom poretku ili da ga zbace.

Popularno iskustvo uvek se oblikuje unutar struktura dominacije, popularna kultura bavi se

proizvodnjom i Sirenjem popularnih prostora unutar tih strukura.” (Fisk 2001, 153).

Ii, krace receno, ponavljaju¢i De Sertoovu (Michel de Certeau) misao: to je umetnost snalazenja s
onim Sto sistem nudi. Nazivajuci je pre masovnom kulturom, Edgar Moren (Edgar Morin) je rekao:
,,S jedne strane, masovna Kultura hrani zivot, s druge strane ga atrofira.” (Moren 1979, 208). Uprkos
,kolapsu gramsijevske teorije” u studijama popularne kulture na njenu se primenu i dalje racuna, i
mnogi teoreticari joj Se vracaju jer neogramsijevska analiza, u najbolju ruku, insistira na tome da
postoji dijalektika izmedu procesa proizvodnje i ¢inova potros$nje. Ona vise ne ,,zaustavlja” tok
istorije kao kultura politicke manipulacije (Frankfurtska skola), niti je znak drustvene degradacije i
opadanja (Arnold i livisti) niti je neSto Sto Se spontano pojavljuje odozdo (neke verzije
kulturalizma), niti je znacenjska masina koja namece identitete individuama (neke verzije
strukturalizma) (Storey 2018, 82). Umesto toga, teorija hegemonije dozvoljava nam da o popularnoj
kulturi mislimo kao o pregovarackom spoju onoga §to Se Stvara odozgo i odozdo, kao o jednako
komercijalnoj i autenti¢noj kulturi.

Nadalje postaje jasno da, nalik posmatranju mimova kao vernakularne, svakodnevne
umetnosti onlajn korisnika, i perspektiva koja ih smesta u popularnu kulturu uzima u obzir nacine
njihovog nastanka, proizvodnje, deljenja, razumevenja, ¢uvanja i najzad, zaboravljanja.

,Takode, i popularna kultura je predmet obrade autora mimova, a ¢esto se kombinuje sa

politickim zbivanjima, zarad pravljenja saljivih paralela. Mimovi se pokazuju kao komentari

javnih desavanja nastali iz naroda i namenjeni narodu. Za razliku od drugih proizvoda
popularne kulture, autori mimova svakako ne dobijaju zaradu za to §to je njihov mim postao

popularan (viralan).” (MaSirevi¢ 2020, 204).

Slozi¢emo se da, kao i umetnicka dela, i primeri popularne kulture, bila ona digital-born ili ranija,
postaju predmeti mimovanja, dok zaradu u mim industriji takode treba posmatrati dijalekticki: istina
je da postoje mimovi koji nastaju izvan domena zarade i kupoprodajnih odnosa, i ovaj rad i nastaje
upravo stoga s$to oni danas mogu da Se prepoznaju i uoce kao nesto $to u doba ekrana i Al masina
¢uva izrazito humanisticki pristup stvarnosti koju zivimo. Ipak, u istoj toj mim industriji postoje i
mimovi ¢iji je cilj nijedan drugi do zarada — novca, probijanje na trziste, saradnja sa politi¢kim
elitama i druge dobiti. Takvi su i politicki mimovi koji su, pre svega u SAD-u poprimili znacajnu
ulogu u predizbornoj kampanji, a sam jezik i struktura mimova vrlo su pogodni za brzo i lako
prenoSenje ambivalentnih poruka, pred kojima posmatra¢ moze ostati neodlu¢an povodom
ideoloske pozicije, namere ili cilja odredenog internet mima.

Mimovi se razumeju i kao nova narodna umetnost, na koju ¢esto snazno uti¢u korporativni,
politiki i ideoloski interesi. U vreme pisanja ovog rada, od mimova je pocelo i da se ozbiljno
zaraduje, premda u pojedina¢nim, izolovanim slucajevima vezanim za NFT kao kriptosenzaciju
koja zahteva logistiku i rad velikog tima na proizvodnji nove aure slike i posedovanja. Katkad su i
reklamne industrije pokusavale da preuzmu mim jezik kako bi ,,prodale” proizvod, mada najcesce te
njihove akcije zavr$e oznacene kao krindz, lejm i bespotrebne. | dalje vazi ¢injenica da ,,pravi mim”
u nacelu nastaje bez interesa za zaradom, ali sa interesom za popularnost, duhovitost, propagandu,
uverenje, i sli¢no. Stavise, njihova problematika pogiva vise u ravni zna¢enja i prenosa simbola,
nego Novca, bar za sada. Konacno, pitanje ljudskog uces¢a u stvaranju i razumevanju mimova, ono
koje mimove dozivljava kao nesto sto Se ,.kroz levak™ uliva U nase prazne glave, takode ima veze sa
time da mimovi mozda jesu ,,rodeni slobodni”, ali da su danas posvuda u lancima PR agencija i
frilens solo umetnika (Morozov 2013, 42). U mimofikaciji javnog Zivota, Morozov, na primer, vidi
mim industriju kao novi vid kulturne industije (Adorno i Horkheimer, 1989), a mimove kao ,,ono
§to se dogada kada jedna pohlepna industrija sretne drugu” (Morozov 2013, 176). Cini se
najrazumnijim posmatrati internet mimove kao male vizuelne svakodnevne fenomene Kkoji se krecu
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u rasponu od poruke poslate od strane korporacije, politi¢ke partije, muzickog festivala ili nekog
brenda, preko dnevnicke, licne beleske, afektivnog izraza do subverzije, kritike i angazovane
vizuelne poruke. Kada je re¢ o mimovanju popularne kulture, njeno poznavanje, i narocito
poznavanje one pop Kulture koja je prisutna onlajn, jako je vazno kako bi se odredeni mimovi
uopste razumeli. Jedan od mim-heroja svakako je lik Sunder Bob, toliko prisutan medu mimovima,
da je 2018. postavljeno pitanje ,,Zasto je Sunder Bob toliko mimobilan?” (Brayan 2018). Jedan od
odgovora svakako je generacijski
— — zato S$to mimove Stvaraju
@ naj_lepsi_svecki : generacije milenijalaca koje su

odrastale uz ovaj crtani film.
Drugi deo odgovora vezuje se za

“UBIO TE GOSPOD BOG.... g
>= ; njegov karakter, poznate fraze,
. i -~ _ g | situacije, recenice, te sveukupnu
5 s P . popularnost lika i crtanog filma.
-’ ; Sa druge strane, vazno je pored
> - globalno  popularnih  sadrzaja

obratiti paznju i na one lokalne.
Tako se u domacoj mimoteci
najces¢e  mimuje ha temu
Slagalice, Boljeg Zivota,
Porodicnog blaga i Sreénih [judi, i
specificno, njihovih  konkretnih
likova, Riske, Sime i Nece, ili pak
Popare, $to takode svedoCi o
generaciji mimera, onih Kkoji su
odrasli U  neprestanom  nizu
repriziranja navedenih serija na
nacionalnoj televiziji i koji danas
te slike mogu ,,da ¢uju” (slika 16).

U dobu terora slike, katkad se ¢ini dirljivim vracanje na likove koji su svima poznati, i na
jedno tesko vreme koje sem par TV kanala, kontrolisanih slika i beskrajne reprize, nije nudilo neke
druge prizore, i u kome nije bilo moguce kao danas birati sadrzaj koji ¢e se vrteti na ekranu. lako
podseca na Krizu i nemastinu, to istovremeno ukazuje i na jedno olaksanje, na nedostatak muke u
preobilju izbora. Sa druge strane, ako se uzme u obzir da su nase danasnje biranje i nepregledni
nizovi izbora zapravo poligon za korporacije i njihovu zaradu, onda postajemo nostalgi¢ni prema
vremenu Koje je otvoreno imalo samo jedan ili nijedan izbor.

,Progres pojacava nostalgiju, kao §to globalizacija jaca lokalpatriotizam”, rekla bi na to
Svetlana Bojm (Bojm 2005, 17). O obilju izbora koji nisu izbori, ve¢ pre zamke, najslikovitije
svedoci Black Mirror: Bandersnatch, prvi algoritam film iz 2018. godine u kome smo pozvani da
biramo nastavak scena i filma (slika 17), i tokom koga nas, na kraju, struktura algoritama dovede
jedino do onoga do ¢ega nas dovodi i u zivotu: zakljucka da zapravo nemamo izbora. Sama ideja
nije nova, o ¢emu ponajvise svedoce istorija knjizevnosti i postmoderna knjizevna ostvarenja koja
nude vise zavrSetaka. Na kraju, i taj se film u jednom od mogucih krajeva i zavrsava mistifikacijom
reklame i korporacije (Netflix®®) i njene pretenzije na dominaciju, koja ¢e se, kako porucuje film,
ostvariti koliko god mi kliktali ili ne. U konacnici, svejedno je, bice kako je u algoritmu zapisano.

...DA TE NE'UBLIE

Slika 16. Riska - redovni mim generator. Preuzeto sa: @naj_lepsi_svecki

8 Povrh toga, Netflix and chill takode je jedan od veoma popularnih mimova koji mozda ne dominira u lokalnoj
mimosferi, ali u onoj zapadnoj, u kojoj se posedovanje Netflix ra¢una podrazumeva, svakako da.
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https://mashable.com/article/spongebob-memes-explained

Slika 17. Jedna od scena izbora u prvom algoritam filmu Black Mirror: Bandersnatch, screenshot
AK.

Me during
zoom meetings

Slika 18. Jedan od ,, Met gala" mimova,
preuzeto sa:
https://www.ellecanada.com/culture/celebrity/t
he-best-memes-from-the-2021-met-gala

®QYV N

Slika 19. Slagalica, cest motiv u domacoj mim kulturi. Preuzeto
sa: @bromazepam.online
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Mimovi su generisani i mogu se napraviti uz par klikova pomocu tzv. mim generatora,
specijalizovanih sajtova na kojima c¢ekaju ve¢ spremni Sabloni da u njih samo ubacimo reci i
sadrzaje koje zelimo. Kao zapadnocentri¢ne zbirke generisanih mimova, te su baze ispunjene veé
nastalim $ablonima iz pop kulture koja se vezuje prevashodno za Evropu i SAD, dok su domaci (i
oni vezani za tzv. Globalni Jug) sadrzaji u najveCem broju sluCajeva za sada prepusteni
individualnoj inicijativi i obradi. Oni se obi¢no prave ,,ru¢no”, odnosno prate se struktura i podela
,,p0 zonama” postoje¢ih mimova, i dodaju se iz privatnih arhiva scene iz domacéih filmova, Serija,
reklama, vesti. Zato se ,,mim generatorima” nazivaju osobe koje imaju prepoznatljivi ,,mim
karakter”, ili potencijal da se od njih napravi mim. Ucestalo se u popularnoj kulturi interneta
ponavljaju odredene osobe koje imaju hilarious izjave ili poteze: brojni likovi iz reality show-a,
najcesc¢e predstavljeni kroz sprdnju, pevaci i pevacice, glumci, voditeljke, ali i ,,obi¢ni” ljudi
) prilikom izjava na raznim lokalnim
8 freeze_magazine Sl tclcvizijama, koji neretko predu u

Dumpster Fire e P .
govor i mimuju se u svakodnevnom
govoru, a ne Samo Vizuelno i
onlajn. Obi¢no postoje i odredeni
,hajp  momenti”, kada prilikom
nekog  dogadaja  ,.eksplodira”
internet i tako se stvori beskrajan
niz mimova, koji brzo padne u
“ zaborav i po pravilu ima kratak
iy g al zivotni vek. Takvi su, na primer,
2 = mimovi nastali iz redovnih Met
I’m gonna be super You won'’t create new gala modnih dogadaja (slika 18).
politically correct conservative values, right? Oni koji opstaju i Zive duze,
o ' najcesce SU Vezani za Stare scene iz
filmova i serija, kultnih programa i
emisija (slika 19), ili pak oni koji su
se toliko ustalili u komunikaciji da
su postali ,,ekspert-mimovi” za
prenos odredenog osecaja ili
informacije kroz ekrane. Takav je i
mim Koji je ,.eksplodirao” tokom
prolec¢a 2021. godine, sada poznati
kao ,,For the Better, Right?” ili
Anakin and Padme 4-
Panel/Clueless Padme. Preuzet iz
Slika 20. Anakin and Padme 4-Panel/Clueless Padme mim, preuzeto sa: scene, inade Smestene U prelepu i
@freeze_magazine fascinantnu  prirodu,  Zvezdanih
staza (2. epizoda — Attack of the
Clones) kada ovo dvoje likova razgovaraju o politici i sistemu, i kada Anakin zakljucuje da
politi¢ari moraju biti ozbiljniji, da moraju sesti, razgovarati o problemima i sloziti se, i da ¢ak i kada
se ne slazu, neko im treba narediti da se slazu. Padme mu odgovara da joj to li¢i na diktaturu, i u
tom trenutku nastaje legendarni mim, na osnovu facijalnih ekspresija i jednog i drugog lika: Anakin
blago podize obrvu i smesi se, a Padme deluje beskrajno zbunjeno. Titlovi koje ovaj mim prenosi
potpuno su izmisljeni, i iz samog mima nije moguce is¢itati smisao originalne filmske konverzacije,
ali je viSe nego jasna njegova funkcija: mim sluzi da prikaze sve one ,,zar ne?” scene, U Kojima se
ispostavlja da je odgovor uvek suprotan od ocekivanog (slika 20). Mimovi dvostruko pripadaju pop
kulturi: oni su ujedno njeni interpretatori, bastinici i transformatori, ali i sami ¢ine predmet
popularne onlajn kulture. Ovaj rad im pristupa kao amblemima popularne kulture interneta, koji u
svojoj amblematskoj strukturi bastine mnogostruko vizuelno i istorijsko-umetnicko naslede, kome
¢emo Se posvetiti u poglavlju koje sledi.

“

No, right?
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11 BASTINA MIMOVA | PROTOMIMOVI: OD AMBLEMATIKE, PREKO
FORMULE PATOSA | DIJALEKTICKE SLIKE DO (NEO)AVANGARDNIH
TENDENCIJA

Pregled definicija internet mimova i pristupa njihovom proucavanju otvorio je brojna
pitanja, i pokazao na Koje Se Sve nacine mogu ,Citati” savremeni mimovi, i koliko ona mogu
doprineti postoje¢im studijama u okviru razli¢itih akademskih istrazivanja. Ocito je da mimovi jesu
I mogu biti predmet razli¢itih disciplina i da se tokom njihovog definisanja otkivaju nacini
oCuvanja, prenosa i reinterpretacije kompleksnog nasleda u samoj strukturi mima — nasleda koje se
tice opste komunikacije, usmene istorije, politicke propagande, mejnstrim ili alternativnih nacina
izrazavanja, digitalnog folklora, istorije umetnosti, estetike, itd.

Uzimajuc¢i u obzir dosadasnje studije i zakljuc¢ke koji su tim povodom izvedeni, u ovom
poglavlju poetiku i estetiku internet mimova posmatramo iz jedne muzeolosko-heritoloske
perspektive, i u njihovoj vizuelnoj strukturi i procesu nastajanja prepoznajemo naslede zabelezeno u
razli¢itim periodima istorije umetnosti, pocev od barokne amblematike, epigramske poezije,
razlicitih eksperimenata u alegorijskom izrazavanju i na¢inu misljenja, do avangardnih tenedencija
kakve su zapamcéene u radu istorijskih avangardi dadaizma i nadrealizma, i onih neoavangardnih,
poput letristicke i Situacionisticke internacionale. Shodno tome, kroz analizu nasleda poetike i
estetiike koje danasnji internet mimovi bastine, isti¢e Se upitnost pristupa koji ih posmatraju kao
inovativne internet fenomene, odnosno originalne i iskulju¢ivo online-born pojave, proistekle iz
ucCestale internet-centristiCke perspektive proucavanja. Ovaj rad se oslanja na posmatranje
vremenskog trajanja i transformacije mimova, ¢ime se doprinosi i analizi problema kulturnog
pamcenja U Sajber prostoru, kojim se pomnije bavimo u treCem i ¢etvrtom poglavlju rada.

Recju, nasuprot ustaljenim interpretacijama koje tehnologije, internet i onlajn kulturu vide
kao posebne, nove i revolucionarne pojave, mimovi se ovde posmatraju dijahronijski, i Sto je takode
vazno, kao jedna od humanistickih internet pojava. To jest, kao jedna od vizuelnih pojava u kojima
se moze pronaci ono $to svetu ekrana sve vise nedostaje, a to ljudskost. Shvaceni u Sirem smislu,
kao emotikoni, smajliji i mimovi-slike, oni su upravo zbog tog nedostatka i nastali, ne bi li na
ekranima docarali raspolozenja, osecanja 1 atmosferu komunikacije koja se odvija, pri ¢emu se ne
gubi iz vida ni moguénost njihovih (zlo)upotreba i1 politickih instrumentalizacija. Prepoznajuci
najpre amblematsku strukturu u internet mimu, kao i raznoliko vizuelno naslede koje ta struktura
nosi, bavimo se razmatranjem internet mima kao neobarokne slike, kao formule patosa ili slike-
mozgalice, a potom i kao ,,Siromasne slike” ¢ije su avangardne tendencije danas ve¢ nevidljive
usled dominacije industrije mimovanja. Kroz mim kao studiju slucaja razmisljamo o baroku i
avangardi kao 0 ne samo istorijskim pojavama, ve¢ i kao o zivim, i dalje prisutnim, ali mozda teze
¢itljivim tendencijama u savremenoj vizuelnoj kulturi interneta.
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Internet amblematika: internet mim kao neobarokna slika

Ve¢ je ustanovljeno da se barok ne mora posmatrati kao epoha koja je ,,bila i prosla”. Taj
pristup zapravo predstavlja tek jedan, od tri moguca, kako navodi Miroslav Timotijevi¢ u studiji
Srpsko barokno slikarstvo (1996). Drugi pristup, mahom estetski orijentisan, u baroku prepoznaje
ne-stil, ili odsustvo stila, koji tumaci negativno, kao ne-umetnost, dok onaj trec¢i barok vidi kao
suprotnost (neo)klasicizmu, te kao univerzalni koncept ili viziju koja se desava (i ponavlja) na
razli¢itim mestima i u razli¢itim vremenima (Tumortujesuh 1996, 11). Kako se barok desava izvan
istorijske epohe baroka, pokazao je i Gi Skarpeta (Guy Scarpetta) pisavsi o povratku baroka koji se
prepoznaje U, izmedu ostalog, pop-artu:

,,Praviti umetnost od slika filmskih zvezda ili zvezda muzi¢kih revija, od konzervi supe ili

krpa za ¢iS¢enje, neizostavno narusava prirodu ,,svete vecnosti” koju romantizam pripisuje

umetnosti iz muzeja. Vorholovska praksa namernog ponavljanja ili serija rusi romanti¢ni mit

o neophodnoj originalnosti umetni¢kog dela i njegove aure” (Ckapnera 2003, 155).

Pristup baroku koji se zbiva na razli¢itim mestima i u razli¢itim vremenima, o njegovom povratku i
prepoznavanju u skorijim umetni¢kim 1 kulturnim fenomenima, primenicemo i prilikom
posmatranja internet mimova, i to na vise nacina: i§¢itavanjem barokne strukture mima kao slike, te
smestanjem mimova u oblast internet amblematike, kako je naznaceno i u naslovu ovog rada,
odnosno, kroz shvatanje internet mima kao amblema popularne onlajn kulture.

Sta je sve amblemati¢no za internet? Ogigledno, mnogo toga, a digital-born predmeti kojima
bi se mogao utvrditi amblemati¢ni status istaknuti su predmet istrazivanja u velikom broju knjiga,
studija i eseja koji se bave problemom interneta i njegovim znacenjem u savremenom svetu. To su,
na primer, fejk njuz fenomeni, avatari, lajkovi i liksovi, te emotikoni, emodziji, razne vizuelno-
jezicke igre, trolovanje, gifovi, postovi, objave i, medu njima i — mimovi. Upravo okviri
amblematike, razvijani u istorijskom baroku, a potom i kroz periode koji su usledili, omogucavaju
da se internet mim posmatra kao specifi¢na neobarokna slika kojom se barok delimi¢no ponovo
vraca, Stvaraju¢i korpus vizuelnih fenomena (Sire shvac¢enih mimova) Kkoji Se mogu nazivati i
internet amblematikom.

Naravno, ni sama amblematika nije ,,Cisto” barokni fenomen, jer kao i sve stvari i fenomeni
na ovome svetu, ona ima svoje poreklo, nacin nastanka, svoju ,,biografiju stvari” i naslede koje
pamtimo ili zaboravljamo. To je zapravo onaj osecaj novog i nevidenog koji je Skarpeta citirajuci
Pikasa na dobar nacin sazeo, isticuci poreklo novog:

,,Potrebno je nesto ,,nevideno”... Nesto ne¢uveno. Ali kada trazimo to nevideno, utvrdujemo

da smo ga ve¢ svuda videli da smo otkrili toplu vodu”, dodavsi i: ,,Predlazem da se ove

re¢enice upisu na ulaze svih danasnjih galerija” (Ckapmnera 2003, 117).

Jednako bi se te recenice mogle upisati danas na ulaze/prostor za logovanje svih foruma i stranica
za deljenje mimova. Internet fenomeni neretko su, a naroc¢ito tokom prve i druge decenije popularne
upotrebe WWW-a (90-te i rane 2000-te) iz jedne prezentisti¢ke i internet-centristicke perspektive
shvatani kao nesto nevideno, novo, necuveno, nesto Sto ¢e nas ili dovesti do Kraja sveta (pristup tzv.
digitalnih apokalipticara) ili §to ¢e ostvariti sve nase utopijske zamisli, demokratiju, mir u svetu, i
slicno (pristup tzv. digitalnih jevandelista). Prema Encensbergeru, kako navodi Osten (Manfred
Osten), digitalni jevandelisti su pristalice i zato¢nici veselih poruka globalne prirode koji ,,proricu
dolazak direktne elektronske demokratije, ukidanje hijerarhija i trajno Koriséenje resursa”, a
digitalni apokaliptic¢ari nisu nista manje dogmaticni jer obznanjuju ,,strahote jedne buduénosti ludog
zastoja” (Ocrten 2005, 93). Predlog za razresenje tog antagonizma u pristupu medijima jeste
relativizacija obe frakcije:

,,Proroke medija, Koji sebi i nama proric¢u apokalipsu ili oslobodenje od svih nevolja i zala,

trebalo bi zapravo da izvrgnemo podsmehu, jer to i zasluzuju. Sposobnost da se jedna lula

razlikuje od slike jedne lule veoma je rasprostranjena. Onaj ko sajber-seks zamenjuje s

ljubavlju, zreo je za psihijatriju. U tromost tela ne mozemo se pouzdati. Zubobolja nije

virtuelna. Onaj ko gladuje, nec¢e glad utopiti simulacijama. Sopstvena smrt nije medijski
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dogadaj. Ipak, ipak, postoji zivot S ove strane digitalnog svega: to je jedini zivot Koji

imamo.” (Encensberger, nav. prema: Octen 2005, 93).
Tako i interpretacije internet mimova iz razli¢itih perspektiva navedenih u ovom radu i pregledu
pristupa proucavanja otkrivaju krajnje skepticna ili optimisticna uverenja autora po pitanju
buducnosti samih mimova i interneta, mada studije nastale od 2010-ih nadalje, i mimove, kao i
ostale internet fenomene, posmatraju vise dijahronijski, uporedujuci ih sa predasnjim formama i
postupcima Kkakvi su dadaisticki i nadrealisticki kolazi, pop-art umetnost, pripovedanje
(storytelling), kserokslor (xeroxlore) ili fakslor (Sale koje su se slale putem faksa) i sli¢no, te
pronalaze njihove korene u proslosti, i otkrivaju prisustvo proslosti u sadasnjosti. Dijahronijskim se
pristupima takode relativizuju pomenute frakcije, i omogucava se da se uloga interneta kao medija
shvati kao sredi$nja i veoma znacajna u savremenom trenutku, ali ne i kao jedina i omnipotentna,
autonomna stvar, ve¢ da se on razume pre kao medij kojim uvek i svuda upravljaju ljudi. Prateci
jedan takav pristup, u internet mimu kao veoma popularnom i ikoni¢nom internet fenomenu u ovom
radu prepoznajemo i naslede amblematike, primetno ne samo u njegovoj vizuelnoj formi i strukturi,
ve¢ i u odredenim segmentima njegovog znacenja, upotrebi u druStvenom zivotu i nacinima
(o)Cuvanja.
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Amblem kao satiri¢éna minijatura u istorijskoj i savremenoj perspektivi

Amblematika u sebi sazima i anticke tradicije i srednjevekovni enciklopedizam, a
prepoznavanjem elemenata danasnjice u amblematici proslosti doprinosi se razumevanju opste
shvacene oblasti amblematike, koja je, pretrajavajuéi kroz vreme, postala nacin ili oblik misljenja.
lako je u sebi sacuvala naslede renesansne hijerofligike, koja je obic¢avala da piktograme tumaci
dodatnim tekstom, amblematika je nastala i pod uticajem epigramske poezije i umetnosti deviza i
impreza (Tumotujesuh 1996, 201).

Epigram je kratka, jezgrovita, neretko podrugljiva izreka napisana u stihu, ¢esto sa brzim,
satiriénim obrtom na kraju, a obi¢no se bavi jednom mislju ili dogadajem. Sama re¢ ,,epigram”
grckog je porekla, od epigraphein, §to znaci ,upisati, napisati (na/u)” i izvorno (i doslovno) se
odnosila na natpise dodate na kamene spomenike anticke Grcke. Tada je epigram najpre vazio za
oblik prakti¢nog jezi¢kog Saopstenja, natpis na nekom predmetu, grobnom kamenu ili zavethom
daru, a vremenom je postao i pohvalna pesma ispod necije slike, pohvala piscu dodata na pocetku ili
kraju knjige, ili kratak opis u stihovima, koji je, pocev od doba humanizma postao satiri¢an, te ga
neke humanisti¢ke poetike izjednacavaju sa satirom, koja je veliku popularnost stekla tokom 17. i
18. veka (Recnik knjizevnih termina 177). Kao zanr poezije, epigram je zapravo Svojevrsna
Satiricna minijatura koja se temelji na podsmehu nekom Kkarakteru ili drustvenom fenomenu i
ispunjena je ironijom i Salom, a njeni Kratki, suptilni stihovi Koristili su i u slucajevima kada svi
drugi oblici obrazovanja nisu delovali.®®

Kao i u baroknom amblemu, tako i u ovom digitalnom, prisutno je naslede ove literarne
forme. I mim-dosetke uvek su kratke, po pravilu nisu u stihu — ali mogu biti, a svakako se temelje
na ironi¢no-komi¢nom komentaru koji se odnosi na razli¢ite drustvene fenomene i dogadaje. Mnogi
od mimova koji se stvaraju i dele zapravo vise izgledaju kao satiri¢ne minijature, kratki i jasni
iskazi puni ironije i Sale, odnosno kao epigramska poezija interneta (slika 21). Kada je re¢ o
,»zakazivanju obrazovanja”, svakako bi jedna posebna studija koja bi bila posvecena analizi
edukativne uloge mimova mogla biti ispunjena brojnim primerima, prikazujuéi ne samo doslovnu
upotrebu mimova u obrazovnim strategijama, Kojih je u skorije vreme sve vise, ve¢ i onaj Korektiv u
zvani¢nom obrazovanju koji mimovi formiraju kroz kritiku postojeceg sistema i nacina obrazovanja
(slika 22).

Shvaceni kao amblemi, i posmatrani u okvirima internet amblematike, mimovi Se na
- razli¢ite nac¢ine odnose na
| oblast obrazovanja. Sama
~ re¢  amblem  najpre
~ oznacava simbol,
~ obelezje, znak, znamenije,

- ukras. U prvobitnom
znacenju reljefni ukras na
vazama i Sarkofazima
(Koctuh 2002, 37). Od
srednjeg veka amblemi sa
heraldickim  znacenjem
pojavljuju se na Stitovima,
zastavama, upotrebnim i
ukrasnim predmetima. Od
doba  protivreformacije
javljaju se mnogobrojni
Slika 21. Prepoznatljive objave sa MHOI'O ®UH JIUK (Facebook) stranice moralizatorsko-

didakticki ~ amblematski

8 Sto je epigram?”, https://hr.puntomarinero.com/what-is-an-epigram-value/ (pristup: 29.03.2023).
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zbornici.

Tada je didakticna snaga amblema postala jedno od najznacajnijih sredstava jezuitske
propagande i verske reforme (Koctuh 2002, 38). Kao i danasnji internet mimovi, i amblemi imaju
trojnu strukturu i sadrze piktogram — imago, odgovarajuc¢i naslov — inscriptio, i propratne stihove —
subscriptio. Upravo se na taj nain razumeju ,klasi¢ni” image macro mimovi, koji ponajvise
podsecaju na nekadasnje ambleme. Relacija izmedu teksta i slike u amblematici, tj. ,,odnos izmedu
Sestara umetnosti nije bio jednostan, niti podredujuci. One se u amblemu medusobno nadovezuju i
uzajamno tumace, stvarajuc¢i pojmovno jedinstvo slike i re¢i” (Tumorujesuh 1996, 201).

O tome svedoCe, na primer, ¢uvena Horacijeva
misao Ut pictura poesis i Simonidova da je slikarstvo
NeMa pPoezija, a poezija slika koja govori. Ali, ovde nije
iskatnuta njihova uloga u samom poredenju slikarstva i
poezije, kao u humanistickoj teoriji umetnosti, vec
doprinos spajanja dve umetnosti, zbog koga mi ,,mozemo
da razumemo culima i ose¢amo intelektom” (Vuksan
2008, 34). Jos jedna bitna stavka humanisticke teorije
umetnosti prisutna je u amblematici, a to je namera da
delo u sebi treba da objedini pou¢no i zabavno, da poduci
i razonodi (prodesse et delectare) onoga kome se obraca
(Isto). Zapravo, sklonost ka amblematskom nacinu

&% osovine_zla
Nwao 6ux y Koy ako ow...
‘.m‘ . ?

OBo 6una yHupopma

misljenja deo je opste naklonosti prema alegoriji. h‘?! "\ -
Internet mimovi kroz upotrebu pokretnih slika, B =1 g

video snimaka, gifova i drugih digitalnih formi, kao i

samog glasa — audio izjava i sl, stvaraju te neraskidive FlsciBconMeivis 00 Sunc pecro

veze 1 izmedu razli¢itih tzv. novih medija Kkoji su
zasnovani na re¢ima i slikama. lako su najcesce ,.klasi¢ni
mimovi” (image macro) oni Koji najvise slice baroknim  gjixa 22 Mim preuzet sa @osovine_zla
amblemima, ipak se amblematska struktura pronalazi i u

onim drugim mim podvrstama u kojima raspored ,,naslov — slika — potpis” ne mora biti doslovno
prenet, ali jeste prisutan u samoj slici. Takvi su webcomics (veb stripovi), interior monologue
captioning (titlovi unutrasnjeg monologa), viralni video sadrzaji i sli¢no, a stari naum da Se
istovremeno ,,poduci i razonodi”, da se zadovoljstvo pronade u ,,razumevanju ¢ulima i oSecanju
intelektom” ostvaraju i internet mimovi. Naravno, to vazi za izvestan korpus mimova (i amblema),
premda ima i onih Koji bi namesto ,prodesse et delectare” razvili i reakcije poput ,,zabaviti i
ignorisati”, ,,zabaviti i pogresno saznati”, ,,zabaviti i otupeti”, itd.

Nisu amblemi i internet mimovi sliéni samo po Svojoj Vizuelnoj strukturi. | jedna
komparativna analiza istorije njihove upotrebe, te muzealizacije i slaganja u zbornike kojima se oni
prenose Kkroz prostor i vreme, otkrivaju sli¢nosti, ali i razlike. U oblasti amblematike veliku
popularnost najpre je stekla dvorska ljubavna amblematika, ali se od vremena militantne
protivreformacije pojavljuju mnogobrojna moralizatorsko-didakticna amblematska izdanja
(Tumotujesuh 1996, 201). Time se umesto renesansne hijeroglifike i hermeti¢no-ezoteri¢ne
maniristi¢ke ljubavne amblematike uskog humanisti¢kog kruga dvorske elite, nadogradivala
tradicija srednjevekovnih Biblia pauperum, ¢uvenih Biblija za siromasne, ilustrovanih scenama iz
Starog i Novog zaveta, i potpisanih jezgrovitim, svedenim opisima predstavljenih dogadaja.

U toj istoriji prepoznajemo dve spone Sa, i1 po koju razliku u odnosu na danasnje internet
mimove: iako nisu nastali kao ,,dvorska ljubavna amblematika” u pocetku zapravo jesu bili izraz
uskog kruga tech elite — ljudi koji su prvi koristili racunare i internet, dopisivali se na forumima i
posedovali vestine za manipulaciju i obradu slike, a tek kasnije su presli u $iru, popularnu upotrebu.
Umesto ljubavne tematike dominirale su ta neoepigramska podrugljivost, sprdnja i, vrlo cesto,
moralizatorske tendencije u redovnim forumskim raspravama, nadvikivanjima i nadmetanjima

......

najranijih internet mimova, ve¢ pomenuti Godvinov zakon kao USENET mudrost iz 1990. (slika 8).
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Poput izlaska amblema iz dvorskog kruga i razvoja tradicije Biblija za siromasne, zbio se izlazak
mimova iz uskog kruga WWW pionira®’ i razvoj popularne upotrebe, koja je od mimova naginila
manje avangardne, dosetljive i oStroumne internet ambleme, i omogucéila njihovu diseminaciju u
vidu slika koje su bogate znacenjima, neretko proizvedenim od strane siromasnih, ili upucenim
istima ,,odozgo”.

Iznova se javlja pitanje kako
izgledaju internet mimovi bogatih?
Prave li oni mimove, i u Kojoj meri?
Imaju li potrebe? Nije li dominantniji
zanr — ili tema — u mimovima upravo
kritika bogatih od strane siromasnih
(slike 23 i 24)? Savremena tech elita
uklju¢ena u stvaranje poluga drustvenih
mreza 1 funkionisanje interneta, za
razliku od vecine ostalih netizena, svoje
telefone, tablete i ostale gedzete, na
primer, izbacuje iz spavacih soba, deci
ograni¢ava vreme njihove upotrebe, i
pomno uvodi restrikcije u Kkoris¢enju
istih (nav. prema dokumentarnom filmu
Drustvena  dilema®®), istovremeno
proizvode¢i sve vise tehnologije i
potrebe za  cirkulacijom internet
komunikacije. Tek retki IT stru¢njaci

(2<) photoshop.pranked

this picture has more money than my country

e D0 22K koji napuste korporaciju odvaze se da o
svemu ovome otvoreno govore.

o 2K O 21 o 2K Ne treba naravno gubiti iz vida

ni nacine proizvodnje internet i

baroknih amblema: i jedni i drugi

a . nastaju ,,po porudzbini”, ,,0dozgo”, u

and more plastic than the ocean svrhu politicke, obrazovne, reklamne,

komercijalne propagande, kao i $to
nastaju ,,0dozdo”, kao spontana reakcija,
izraz burnout-a i overdose-a, Kkao
narodno stvaralastvo, ¢iji su nam primeri, razume Se, poznatiji i vise vidljivi u ovom savremenom,
negoli u kontekstu proslosti. Da li su mimovi zabava/uteha/olakSica za siromasne, zamena
nekadasnje devize ,hleba i igara”? Neki od njih sasvim sigurno to jesu, oni Koji umesto nekadasnjeg
,prodesse et delectare” naginju ka ,,izleCiti/anestezirati zabavom i humorom”, i teze da ostvare
jednu terapijsku, sedativnu ulogu u svakodnevnom Zzivotu.

Fejsbuk nije stvoren iz osetljivog polja ljubavne dvorske amblematike, ali jeste iz uskog
drustvenog, mahom tinejdzerskog kruga jednog koledza ispunjenog adolescentskim nesigurnostima,
dilemama i anksioznostima, pretvoriv§i se potom u jedno od najpopularnijih sredstava
komunikacije, komercijalne i politicke propagande, i jednu od najbogatijih Korporacija. Nalik
amblemima koji su postali jedno od omiljenih oruzja jezuitske propagande i verske reforme, i
kojima je podstican verski zar reforme, objasnjavane dogme i popularne poboznosti, te tumaceni

Slika 23. Mim preuzet sa @photoshop.pranked

57 Mislimo na BBS table, prvobitnu akademsku upotrebu interneta i tech elite, koje su u prvo vreme stvarale mimove u
obliku ASCII art-a, kroz igre sa tastaturom, nizove mejlova i sl.

% The Social Dilemma je dokumentarna drama nastala u reziji Dzefa Orlovskog (Jeff Orlowski) u kojoj se, pored scena
odigranih da ilustruju uticaj savremene tehnologije na meduljudske odnose, uverenja, Sirenje dezinformacija i zavisnost
od drustvenih mreza, prikazuju i razgovori sa ljudima koji su bili zaposleni u tech-gigantima kakvi su Google,
Facebook, Twitter, Mozilla i sl. Pomenuta dramatizacija prikazuje avatar tinejdZera Bena tokom beskrajnog scroll-a i
primer napada reklamnih predatora na njega. Vidi: The Social Dilemma, https://www.thesocialdilemma.com/ (pristup:
23.02.2022).
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moralni kodeksi (Tumortujesuh 1996, 201), savremena popularnost, mo¢ i visezna¢nost mimova
svakako su instrumentalizovane i koriste se kao alatka za reklame, napadne politicke ili
komercijalne kampanje i stalno ,,gurkanje” ka razvoju kupoprodajnih odnosa (Zubof 2021), a nije
redak ni ,,moralizatorski stil” u mimovanju, Koji uglavnom nastaje ,,0dozdo” i koji je posledica
anarhi¢ne heteroglosije interneta. Promovise Se prodaja, kupovina, novi bog je kapitalizam, koji
poput religije iziskuje stalno izvodenje kulta i pociva na osecanju duga i krivice (Benjamin 1921).
Ako bogati uopste stvaraju mimove, onda to ¢ine praveéi najverovatnije one mimove upucene na
potrebe kupoprodaje, nasuprot onim Kkoji su stvoreni u duhu Biblije za siromasne u svrhu otpora,
utehe, korektiva za obrazovanje, ili pak potpunog promasaja, izraza teorija zavere i besmislenih
izjava.

"l umetnostkaze

A A

BOGATI
PLACU

Slika 24. ,,I bogati placu", mim preuzet sa @umetnostkaze

o
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Amblematski i mimski uticaji u obrazevanju

Barokna amblematska literatura temeljno je sazimala svetovna i profana znanja, teologiju i
filozofiju, knjizevnost i istoriju, zoologiju i geografiju, i smatrana je obrazovnim medijem, a
amblematski zbornici su kao udzbenici upotrebljavani u Skolama (Tumorujesuh 1996, 200).
,,Obrazujuéi neupucéene, odnosno neobrazovane, te zabavljaju¢i upuéene, odnosno obrazovane,
amblematika je zapravo otelovljavala jedan od klju¢nih principa maniristicko-barokne teorije
umetnosti — ucenje o ,,08troumlju” ili ,,08troj misli” - lat. acumen, ital. acutezza (Vuksan 2008, 10).
Stoga je bila i ,,univerzalni objedinjuju¢i element evropske kulture 17. i 18. veka, koji je snazno
uticao 1 na formiranje barokne slikarske poetike pravoslavnog sveta.” (TumorujeBuh 1996, 200).
Amblematske knjige Cesto su sadrzale najreprezentativnije primere poezije i likovnih umetnosti
toga doba. (Vuksan 2008, 59).

| pored svih lokalnih i nacionalnih posebnosti, amblematske knjige su u velikoj meri
manifestovale jedinstven pogled na svet. S obzirom na to da su amblematicari sebe dozivljavali kao
,.,kosmopolite, njihova dela dobijala su jedan izrazito nadnacionalni karakter, koji ni sve ucestalija
upotreba vernakularnih jezika nije dovodila u pitanje i koja su demonstrirala kulturno jedinstvo
Evrope i njenu univerzalnost u jednom vremenu rastu¢eg nacionalizma” (Isto). Smatrajuci svoju
aktivnost nekom vrstom kampanje protiv neznanja i neobrazovanosti, sebe uciteljima, a Svoje
knjige udzbenicima, amblematicari su definisali svoj zanr kao obrazovni medijum.

lako se mimovi danas u obrazovanju koriste kao forma animacije i priblizavanja (sa)znanja
na na¢in razumljiv mladim generacijama, u projektima kakvi su bili realizovani tokom pandemije
2020. godine (Suboti¢ Krasojevi¢ 2020), oni su mahom i forma neformalnog, svakodnevnog i time
svakako motivisuceg, katkad avangardnog i ohrabrujuceg, ali ponekad i problemati¢nog i teorijama

- zavere
My country BrotherS” \ Father Anc
-
R

estofg
E sklonog
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Slika 25. Serbian ball mim, preuzeto sa:
https://aminoapps.com/c/polandball/page/blog/g4qjch5n6babfnoroehggnjzwi/K2gp  E2UMuRxxkwEdn7N6DEWjo10ZNL30E

-
-

obrazovanja. Ta¢no je i to da je, kao u slu¢aju nekada$njih amblema, za razumevanje mimova i
razoktivanje znacenja dosetke potreban jedan multidisciplinarni pristup, odnosno, poznavanje
razlicitih oblasti, velikog korpusa ve¢ postojece popularne kulture, nac¢ina komunikacije, lokalnog
konteksta, itd. Amblematska literatura je po mnogo ¢emu bila nastavak srednjevekovne pedagoske
tradicije, koja je polazila od shvatanja da coveka vise vodi oko nego uho (Tumotujesuh 1996, 204).
I internet amblematika nastaje na tim osnovama, koje omogucavaju brzo, kratko i jasno izrazavanje,
efikasno primanje poruke, teznju ka univerzalnoj slici (gotovo uvek figuralnoj, mimeti¢noj), ali sve
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te mogucnosti upotrebljavaju se i za prenos upravo suprotnih poruka — nacionalisti¢kih, rasistickih,
homofobnih, na kraju krajeva i antiedukativnih, odnosno onih koji Sire teorije zavere i poc¢ivaju na
uveravanju u Kojestarije, te bi se obrazovna uloga mimova u tom smislu morala analizirati uz prikaz
I statistiku svih ovde navedenih tendencija koje je omogucio navodno slobodni internet.

Kako ovaj rad pokazuje na vise nacina, poredeéi internet mimove sa razli¢itim formama iz
proslosti, jasno je da su ljudi oduvek imali potrebu za porukama koje smisao sti¢u kolaziranjem i
kombinacijama, koje su jezgrovite, kratke i slikovite. Kako se navodi, u vreme pisanja ovog rada na
Citalacke navike ljudi aktivno uti¢e, izmedu ostalog, i propisani opseg karaktera tvitova od 140
slovnih znakova, mada su oni od 2017. prosireni na (¢ak!) 280, ¢ime je, kako se smatra, tvitovanje
olak3ano.®® Problematika tako svedenog pisanja i ¢itanja o ozbiljnim temama, kao i redukcija misli
na mali broj karaktera vezana je i za poetiku tvitova, i za mimove ozbiljne, politicke tematike, koji
neretko deluju poput ,,precica u misljenju” (Peri¢ 2009) i doprinose izgradnji, razvoju i Sirenju
stereotipa (slika 25).

Sa druge strane, kratka, britka forma vezana i za naslede epigrama i aforizama, spojena sa
jasno odredenim vizuelnim materijalima pogoduje stavu da ¢oveka kroz vreme, a i danas, vise vodi
oko nego uho, 1 da se tajna zadovoljstva sadrzi upravo U otkrivanju tog znacenja izmedu
jednostavne, ali zagonetne slike i svedenog zapisa, i one dosetke koju oni zajedno formiraju.
Internet mimovi pretenduju na moralizatorske i pedagoske uloge u ,,slobodnom” onlajn prostoru, te
Se stoga U njemu, prema pravilima i izboru algoritam kulture u istom skrolu jednog ekrana, susrecu
mim Koji prepricava teoriju zavere, desni¢arski mim, mim koji budi mrznju, mim koji o$trom $alom
demantuje mim teorije zavere, levi¢arski mim, nostalgi¢an mim, mim koji jeste kritika odozdo,
promotivno-komercijalni mim, itd.

&= hellokitty.yugoslavia

&=B hellokitty.yugoslavia

Slika 26. Bumer-zumer kontekst mimova, preuzeto sa @hellokitty.yugoslavia

Barokno skolstvo je kroz udzbenike retorike i poetike pruzalo osnovne informacije o prirodi
i funkciji amblema, i time omogucavalo njihovo is¢itavanje u Siroj vizuelnoj kulturi, a pitanje
koliko je savremeno Skolstvo upuceno na obrazovanje novih generacija u vestini i$¢itavanja
mimova, ostaje otvoreno. Kako je obecanje demokratskog i slobodnog interneta gde ¢e svako moci
da kaze ono sto zeli, i istovremeno, da vidi sve $to Zeli, ostalo neispunjeno, danas smo svedoci toga
da je digitalna povezanost postala sredstvo za ostvarivanje tudih komercijalnih ciljeva, te da su
»svaka pretraga, lajk i klik postali imovina koju neka kompanija prati, rasc¢lanjuje i unovéava”
(Zubof 2021, 65). To za posledicu ima i izrazen rad algoritma: umesto slobodnog, otvorenog

% Nav. prema: Rosen, A. "Tweeting Made Easier”, (2017),
https://blog.twitter.com/en_us/topics/product/2017/tweetingmadeeasier (Pristup: 31.10.2022).
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prostora punog hiperlinkova koji ¢ekaju da ih otkrijemo, imamo zatvorene drustvene ili filter
mehure (social bubbles), zasnovane na istomisljenicima, na pozadinski povezanim podacima i
pretrgama koje se momentalno pretvaraju u oglase. Samim tim, tu su i mimovi koji nailaze u skrolu
Na oSNoVU onoga $to je Masina naucila da nas zanima, i §to pokusava ,,da nam proda.”’® Otuda bi
savremeno obrazovanje za razumevanje mimologije moralo biti upu¢eno na ,,prirodu” (nema tu
ni¢eg prirodnog — sve je arteficijalno!) i funkciju algoritma kao najuticajnije alatke koja oblikuje
nasu upotrebu interneta. Time dolazimo i do generacijskog pitanja — ko stvara mimove, ko ih deli, a
ko ih uopste razume? | amblemi su bili, kako je u predgovorima amblematskih zbornika istaknuto,
namenjeni obrazovanju i moralnom usavrsavanju mladog Ccitateljstva. Danas$nje mimove najvise
poznaju predstavnici milenijal generacije, mada ¢e Se tacno razumeti i $ta je to ,,bumerski mim”, a
$ta zumerski mim (slika 26).”* Za razumevanje mimova, Koji su izrazito intertekstualni i
visokoreferentni, vazno je poznavanje korpusa popularne kulture, re¢nika samog internet mima,
nacina na Koji se on poziva na inicijalnu referencu koja je mimovana. Stoga, oko koje ¢oveka vodi
mora biti obrazovano kako bi se doslo do razumevanja: mimovi koji koriste filmske sekvence nece
preneti znacenje ukoliko ta scena nije ranije videna ili ukoliko nije poznata promena njenog
konteksta u mimskoj strukturi; nove forme jezika koje Se izmisljaju u mimovima, poput LOL
internet slenga, ili rpnhma invervencije u nasem jeziku (slika 27), neée se razumeti ili ¢e biti
pogresno shvacene. Na sli¢an nacin kao $to je za razumevanje amblema i njegovog znacenja bilo
potrebno da se posmatraci upute i obrazuju kroz zbornike, za internet mimove potrebno je stalno i
redovno skrolovanje, prisustvo na internetu, ¢itanje aktulenih vesti, pracenje referenci, kako bi se

@ rpnhma : @ rpnhma
*U BANCI*

Ja: Izvinite da vas pitam...

Sluzbenice:

. odine...
pao sistem 9052 sistem?2171?

Jeri ne vidite daje pa

Slika 27. Novi jezik i prepoznatljivi humor Nakite, preuzeto sa @rpnhma

,uhvatilo” znacenje i razotkrila njegova sustina, politicka pozicija, ili pak kupoprodajna namera,

1 istrazivanje za potrebe ovog rada preoblikovalo je moje li¢ne profile na drustvenim mrezama: kada se jednom
pristupi drugacdijem tipu internet mima, naslovna strana (newsfeed) mreza polako postaje ispunjena njima. Oni se
»gurkaju” i ispunjavaju prostor feed-a, donoseéi sa sobom reklame, oglase, ponude za kupovinu i prodaju, kao i
platforme sa tekstovima i podkastima o srodnim temama. Suprotno tome, pre kliktanja na ,,nepoZzeljni mim” moj feed je
bio skoro pa savrSen (ali zatvoren) babl pravljen po mojoj meri — ispunjen konceptualnim, umetnickim, tematski
odredenim mimovima (npr. arhitektura i urbanizam, istorija umetnosti, galerijski i muzejski kontekst, leviarski mim,
psihosomatski problemi milenijalaca itd).

1 O generacijama paméenja internet mimova bi¢e vise re¢i u treéem delu rada. Bumerima se nazivaju osobe rodene u
periodu od 1945. do 1965, milenijalcima od 1980. do 1995, a zumerima oni koji su rodeni nakon 1995. godine.
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kojom su mimeri narocito nezadovoljni jer instrumentalizovani internet mimovi vrlo jasno nisu
Htrue” (slika 28). U odredenoj meri, da bi se mim shvatio, zapravo je potrebno razviti zavisnost od
interneta i njegovog stalnog toka i skrola.

»Stalna promena jeste jedina stvarnost koju znamo. Zatoceni smo u tamnici stalne
promene” rekao je razmisljajuci o tom permanentnom toku Boris Grojs (Grojs 2020, 72), a pratiti i
razumeti mimove znaci biti konstatno prepusten toj bujici stalne promene. Odredene mim stranice,
kakva je Sve su to vjestice, na primer, koju poéev od 2016. godine vodi Hana Curak Ziveéi na
relaciji Berlin-Sarajevo, edukaciju humorom stavljaju u svoju osnovnu misiju i viziju, koja je u
ovom sluc¢aju usmerena na feministiCko obrazovanje, kritiku patrijarhalnog druStva i desnog
populizma.”? Ova veoma popularna stranica u &itavom (post)jugoslovenskom onlajn prostoru
definiSe se kao progresivna, eksperimentalna feministicka platorma koja pomo¢u mimova ima za
cilj da dode do publike kojoj je feministicko naslede inace nepoznato, te da stvori kontraarhivu
jugoslovenske istorije feminizma, uz zamisljanje mogucih buducénosti, kako se navodi u opisu sajta
Sve su to vjestice (slika 57).

ME: JUST PUT YOUR HAND UP
AND 'LLFIND YOU

MY FRIEND:

Slika 28. Reklamni mim, preuzeto sa @exitfestival

2 Vidi: Sve su to vjestice, https://www.svesutovijestice.com/about (pristup: 01.06.2023).
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Amblematski i mimski uticaji u vizuelnoj kulturi i umetnosti

Amblematska struktura slike, koja odgovara alegorijskom nacinu misljenja, uticala je u doba
baroka na vizuelnu kulturu i stvaranje barokne slike, kao $§to sada internet mimovi uti¢u na
oblikovanje dizajna, vizuelne kulture, savremene umetnosti, marketinga i slicno. ,,Barokna slika je u
svojim osnovama alegorija, amblematski kodifikovana i u onim slucajevima kada formalno i
direktno ne preuzima celokupnu strukturu amblema; inscriptio, imago, subscriptio”. (TumorujeBuh
1996, 205). Amblemi se u zbornicima klasifikuju i objasnjavaju kako bi onda bili preneti u crkve,
na ikonostase, u skolstvo, pa i u narodnu, svakodnevnu kulturu, koja nam je uvek poznata u manjoj
meri. Upravo taj prenos i stalne iteracije amblematskog $ablona i poruke podsecaju na sam proces
mimovanja: mim nastaje prema nekom izvorniku, i
v Bl Potom pocinje Svoj zivot stalnih transformacija,

Following Al i U
promena i izmena znacenja na osnovu Kojih zivi, zbog
. Cega se deli i o(p)staje u pamcenju. Kao S$to je
useuHnTe, | simbolizam zivotinja, ptica i reptila proizaslih iz

CaMO HewTo
Aa nuTam

srednjevekovnih vestijara dobio nova znacenja u
baroknoj amblematici (Isto, 207), na slican nacin ¢itav
zanr mimova zvan advice animals, u kome istaknutu
ulogu imaju macke (koje su kumovale ¢itavom mim-
jeziku — pomenutom LOLcats) pretrajavaju vreme i
dobijaju nova znacenja (slika 29). Drustvo interneta i
slike koje ono za sobom ostavlja u tragovima, jeste
drustvo koje je veoma upuéeno na zivotinje i njihovu
antropomorfizaciju, §to posebno isti¢u upravo internet
mimovi.

Belezi se da su zahvaljuju¢i uticaju
amblematike uoblicene i predstave pojedinih svetitelja,
kao i da su prihvatanje amblematske strukture
podupirali i graficki listovi (TumorujeBuh 1996, 210).
Slika 29. Samo jedan od mnogobrojnih , macji A danas mimovi uti¢u na poetiku i estetiku ne samo
mimova", preuzeto sa @snagator_ svakodnevne stampe, grafickog i PR dizajna, ve¢ i na

savremenu umetnost. Umetnici poput Alima Smita
(Alim Smith), Lauren Kelin (Lauren Kaelin) u SAD-u, ili u nasoj sredini, Jelene Mili¢evi¢ i Igora
Simica U svojoj poetici ili se jasno pozivaju na internet mim prenose¢i ga na podlogu za sliku

A i s o
‘\: yestedaynito © : posta

= B e : |f you're already late.. Take your time.. You
e buzzfeednews v can't be late twice.

MEME MUSEUM
This Afro-Surrealist i
Artist Turned Iconic Black
Memes Into Oil Paintings '

P

Liked by jcho330 and others
yesterdaynite Repost from @buzzfeednews
+..more

Slika 30. Primer transfera mimova na slike Alima Smita (kolaZ i screenshot A.K)

(Kelin), ili u svoje stvaralastvo ugraduju logiku mimskog misljenja (Mili¢evi¢). Smit prenosi na
platno primere tzv. crnih mimova (Black Memes) koji su vezani za afroameri¢ku zajednicu (slika
30), mada propustajué¢i priliku da time ostvari Kkritiku upotrebe ,,digitalnog crnog lica” (Digital
Black Face) i drugih problemati¢nih onlajn slika Afrikanaca, a Lauren Kelin u seriji Benjamimovi
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Slika 31. Benjamimovi Lauren Kelin (kolaz i screenshot A.K)

@ _jelena_milicevic. : O _jelena_milicevic_

oQv R oQv

@5 Liked by iv.zzzz and 454 others
_jelena_milicevic_ A ti cutis vec tri dana
View all 3 comments

September 4, 2021 - See translation

: [ jelena_milicevic_
@ —Jelena_milicevic_ L @ g'\:n‘ Grad

@®®® Liked by anasimonaz and 204 others
—jelena_milicevic_ Ponedeljkom ujutru

September 6, 2021 + See tranglation

Qv N oQvy

205 likes PP Liked by shnenoklicaaa and 342 others
_jelena_milicevic_ Pljuvanje ne pomaze pri listanju i brojanju jel i :

Mislite na sebe i na druge ! Bakje gadno
View all 3 comments
Maech 11, 2020 - See transistion

Steglo me.. more

anuary 16, 2020 - See transiation

Slika 32. Radovi Jelene Miliéevi¢, preuzeto sa @_jelena_milicevic_
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(slika 31) pokuSava da, prateci
Benjaminovu  definiciju  aure,
napravi inverziju — da stvori auru
tamo gde ona isprva nije postojala.

Na jedan drugaciji nacin,
Jelena Milicevi¢ svojim intimnim
beleskama u vidu crteza, neretko
postavljenim na koverte i racune za
struju, internet ili  kablovsku,
stilizovanim umetnic¢kim pristupom i
natpisom kao ,,stubom crteza”, koji
je inspirisan amblematskim
inscriptio i subscriptio, ili mimskim
internal mologue  captioning,
prenosi mimoliku strip strukturu u
svoj umetnicki rad (slika 32). Igor
Simi¢, sa druge strane, kombinuje
poetiku mima, veste dosetke i Spoj
slike i re¢i, nude¢i jasnu Kritiku
digitalne sfere i onlajn zivota koji
zivimo. U njegovim radovima,
problematizuju se i fenomeni laznih
vesti, Zakerbergova (Mark
Zuckerberg) uloga 1  pozicija
drustvenih mreza u savremenom
drustvu, 1 na intertekstualan i
simboli¢an nacin daje se umetnicki
komentar na ,poreklo sveta” i
koordinate sajber prostora (slika 33).
Umetnik Aleksandar Deni¢ neretko
doslovno slika mimove ili njihove
varijacije inspirisane
dnevnopolitickim  dogadajima i
temama. Tako se i unutar sveta
umetnosti vodi rasprava o internetu,
mimovima, nadinima na Koje Se
medu njima S$alju, Kkreiraju i
razumeju poruke, koje se onda
umetnicki reinterpretiraju i
komentarisu.
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Slika 33. Radovi Igora Simica predstavijeni na izlozbi ,,Na vezi, bezveze" u Galeriji Podroom 2023, foto: AK

Slika 34. ,, Vazduh miriSe na ludilo” Milice Raki¢ na fasadi hotela Balkan (2020)
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Kao i $to se uticaj barokne ars emblematica nije u srpskom slikarstvu 18. veka ispoljavao
jedino u direktnom preuzimanju pojedinih primera iz amblematskih zbornika, ve¢ je amblematika
barokno slikarstvo prozimala mnogo dublje, ulazeci
U samu susStinu njegove Ppoetike (TumortujeBuh
1996, 214), na sli¢an nacin su i mimovi prisutni u
savremenoj umetnosti — manje kao doslovni
predlosci i reference, a viSe u vidu primene mimske
logike miSljenja i izrazavanja. Ovde tek skiciranom
spisku umetnika i njihovih radova, mogli bi se
pridruziti, sa lokalne scene i radovi Milice Raki¢ FAST INTERNET
(Vazduh mirise na ludilo) kojima se arhivska grada
reinterpretira dramsko-aforistickom, epigramskom
formom (slika 34). Tu se takode prepoznaje logika
mimskog misljenja, onog Koje uvazava nuznost
susreta umetnosti i Sire zajednice u skladu sa
vremenom i prostorom u Kome Se Zivi i stvara.
Sli¢no tome, Darija Radakovi¢ u svojim radovima
sklonim savremenoj epigramskoj p()eziji Slika 35. Rad Darije Radakovi¢, preuzeto sa
problematizuje, pored brojnih istorijsko-ratnih tema @artdictator.and kurator
traume, i one koje se ti€u interneta samog (slika 35). Procitana iz perspektive mimologije, ona
prikazuje i znacaj umetnosti dosetke, jasno izre¢enog, alegorijskog misljenja koje ima Sansu da
ostvari recepciju kod Sire publike, izvan uskih okvira artworld-a, jer nastaje, kao i mim: s obzirom
prema nedostatku vremena, neophodnosti brzih poruka i njihovog brzog prenosa. U okviru mejl art-
a, na primer, Bojan Jankovi¢ napravio je desetogodisnji gmail art projekat (2010-2020) tokom koga
je listi kontakata koja se prosledivanjem S$irila, poslao stotine pesmica — ,,poeti¢nih podvala” koje
stizu mejlom. One se bave samim mimovima, temama onlajn Zivota i interneta, a po pravilu, u te
stihove ukljuceni su hiperlinkovi, emotikoni i emodZiji, oni viralni i popularni sadrzaji, kao i oni

‘ art.dictator.and.kurator Following

SLOW METABOLISM

skrajnuti i zaboravljeni, zahvaljuju¢i kojima su Jankoviceve pesmarice dobile karakter svojevrsnog
lokalnog onlajn kabineta cudesa (vidi prilog br.1).

Kao i barokni amblematski tip alegorijskog misljenja koji je, za razliku od renesansnih i
maniristickih personifikacija postao manje hermeti¢an i jasno odreden (TumorujeBuh 1996, 212),
slican se proces odvija i u umetnosti nastaloj na osnovu mimske logike misljenja. lako ponekada
zatvoreni i, za ¢itanje poruke i razumevanje upuceni uskom krugu ljudi, mimovi zapravo najcesce
pocivaju na stilozovanim, jednostavnim, prepoznatljivim, manje apstraktnim, a vise konkretnim
vizuelnim predstavama, zbog ¢ega i umetnost koja Se na takav nacin izrazavanja poziva biva manje
nerazumljiva, a vise prihvatljiva, ¢itljiva i usmerenija ka vecem broju ljudi i Citatelja. Ona i dalje
funkcionise unutar umetnickog sveta (artworld) i koristi se umetni¢kim tehnikama, procesima i
medijima, s tim $to u svoj govor ugraduje ovaj sistem mimskog misljenja kao amblema vremena,
kao vizuelno-jezicke mere za Siroko razumevanje poruke. U istorijskom baroku, za razliku od
predasnjih zatvorenih i veoma hermeti¢nih i time elitnih predstava, alegorijske personifikacije
dobile su izmenama i transformacijama vecu samostalnost i znacajniju ulogu, narocito u obliku
zenskih figura, personifikovanih alegorija (TumortujeBuh 1996, 211), kakve ne manjkaju ni
personifikacijama interneta’ (slika 36).

Amblematski stil misljenja u razlicitim periodima, kao i danas, osvaja veliku popularnost.
Tako je lkonologija Cezara Ripe (Cesare Ripa) koja je rodonacelnik zbornika alegorijskih

8 Vidi: Zec, M. 2023. ,Sadmics — low budget stripovi za svaku priliku®, Oblakoder, dostupno na:
https://www.oblakoder.org.rs/sadmics-low-budget-stripovi-za-svaku-priliku/ (pristup: 23.05.2023)
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personifikacija, stampan u prvom izdanju 1593. u Rimu, uzivao Veliku evropsku popularnost i
tokom narednih vekova prestampavan je nebrojeno puta (Isto). Ipak, iako se zbornici mimova — a
jedan od najpoznatijih jeste baza KnowYourMeme — ne $tampaju’®, oni svakako imaju veliku,
premda i dalje pretezno evropsku popularnost. Takode, s obzirom na to da za razumevanje mimova
zaista jeste bitno ne samo poznavanje jezika, ve¢ i duboka upucenost u kontekst, aktuelne vesti
prostora i vremena u kojima mimovi nastaju, njih ne odlikuju ,,univerzalnost” i ,,nadnacionalnost”,
ve¢ pre svega lokalni karakter, ukorenjenost u mestu i vremenu, ¢ije Se znafenje Moze Samo
naslutiti ukoliko se ne potice sa istog, i to jedino putem forme — one izrazito mimeti¢ne, figuralne i
instant citljive ikonografije. Zato je za jedno sustinsko, ikonolosko razumevanje mima neophodno,
Sto je 1 Panofski isticao, poznavanje konteksta nastanka samog dela, a mi ¢emo tome dodati i —
pomno pracenje tog vernakularnog jezika interneta.

() sadmics :

MUZE INTERNETA

r
Yﬁ ﬁ 7y

NIJE-SE-DESILOIDA
MIME DA TVITERDRAMEA

JUTRIC-KAFEA SNIMCIMACAKEIA

Slika 36. Muze intetneta, preuzeto sa @sadmics

74 Mada postoje $tampani katalozi izlozbi mimova, knjige koje ukljucuju i Stampani mim, te §tampani elementi mimova
koje je izazov postaviti u realnosti (slika 89): Perry, A. "Dude posts memes in the real world’, available on:
https://cheezburger.com/17523461/dude-posts-memes-in-the-real-world-produces-entertaining-results (Accessed:
29.03.2023).
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Amblem i mim: komparativna ikelonoska analiza

Kako se komparacije u znaéenju vizuelne kulture mogu praviti kretanjem kroz prostor, isto
je moguce i kretanjem kroz vreme. Otuda ¢emo ovde ponuditi takvu vrstu poredenja: amblema
Pijanstvo iz 18. veka, i grupe mimova o pijanstvu iz 21. veka, primenjuju¢i pouke ikonoloske
analize, koja je neophodna pri proucavanju mimova i vizuelnih onlajn fenomena.

Na sledeé¢i je nacin Panofski sumirao S A e i
sustinu metoda: ,,Ikonografija je grana istorije 191. [11aHCTRO -
umetnosti koja se bavi sadrzajem ili znacenjem
umetnickih dela, za razliku od njihove forme.”
(Panofski 1975, 19), ilustruju¢i sve nivoe
ikonoloske analize pomocu primera iz ,,0bi¢nog
zivota” - ¢oveka koji nas u prolazu pozdravlja
skidanjem Sesira. Deleé¢i taj dogadaj na faze,
pocev od ,,forme” (vidimo konfiguraciju boja i
oblika i njihove promene), preko ,sadrzaja”
(prepoznajemo da je ta forma covek Koji ima
Sesir 1 koji u susretu s nama skida taj Sesir), i
kona¢no ,,znafenja” (razumemo Sam gest i
raspolozenje coveka Koji nam je pozdrav
uputio). Odnosno, ose¢amo prizor - shvatamo
faktualno i ekspresivno znacenje slike, a sam
¢in razumemo kao uétivi pozdrav Koji Se obi¢no
upucuje U odredenom prostoru i vremenu. To
znacenje, je prema Panofskom, konvencionalno
ili sekundarno, a dostize Se razumom.

Korake razumevanja pozdrava S$eSirom
Panofski Koristi kao ilustraciju za proucavanje
umetnickog dela definiSu¢i predikonografsku
(forma), ikonografsku (sadrzaj) i ikonolosku
(znacenje) interpretaciju, Kkoju naziva i
ikonografijom u dubljem smislu, dodajuci da je
ona pre sinteza nego analiza (Isto, 24). Ta

Bv&vrpo HO CYMH HAI‘AEIA q:o

sinteza ¢ini tre¢i, krajnji stadijum ikonoloskog Koxs C}{'KGP:W* bl KO XYA!{LI f

metoda u proucavanju umetnickog dela. HPE'XM}KM[J&IA CKa3yI0TE H ‘{To _
Navodeci da je svakom istrazivacu potreban u . # |
svakoj fazi interpretacije Korektiv, kakvo je : ——————
poznavanje istorije stila, istorije tipova i istorije Slika 37. Amblem ,, Pijanstvo ", preuzeto iz Itike Jeropolitike
kulturnih simbola ili simptoma, Panofski (http://digital.bms.rs/ebiblioteka/publications/view/209)

definiSe nacin na koji se dolazi do sustine

znacenja umetni¢kog dela: analiziranjem svake od navedenih dimenzija dela uz neizostavnu

upotrebu korektiva — istorije formef/stila, istorije ikonografije i kulturno-drustvenog konteksta.”
Primenjivost ikonoloske analize na mimove, i uopste Vizuelnu kulturu danasnjice™

ilustrujemo komparativnom analizom — ili radije, jukstaponiranjem jednog osamnaestovekovnog

5 Vrlo primenjiv na mimologiju, metod Panofskog pokazuje i kako se sama istorija umetnosti kao disciplina moze
razumeti kao svojevrsna mimologija koja prati prenos i ,,transformaciju istih ideja, literarnih izvora i pri¢a od antickog
doba do postmoderne, $to najbolje pokazuje i metod nizova ili lanaca po Jansonu” (vidi: [Jparojesuhi 2008). Recju, on
pokazuje heritoloSku osnovu i mimologije i istorije umetnosti, a to je Cinjenica da je svako naslede transformacija
realnosti koju upravo ovakvom metodologijom (raz)otkrivamo.

6 Povodom primene na modernu i savremenu umetnost, i rad Jozefa Bojsa, vidi: Gavri¢, Zoran. 1999. lkonologija
Ervina Panofskog. Mogucnost njene primene u tumacenju moderne umetnosti. Magistarski rad dostupan u Univerzitskoj
biblioteci ,,Svetozar Markovi¢”, kao i primenu na izgled internet pretrazivaca i dizajn interfejsa: Becker, 2021:
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amblema i skorasnjih mimova. Razume se, oblik jedne takve analize, odnosno, ikonoloske sinteze
jeste unapreden i prosiren oblik koji se ne mora nuzno drzati svakog koraka, kakve je pre gotovo
Citavog Veka definisao Panofski. Umesto toga, moze se rac¢unati na izmenjenu metodologiju u kojoj
predikonografska deskripcija u doba ekrana, zumiranja i manipulisanja slikom nije nuzna, ve¢ je
dovoljno znati da je re¢ o mimskoj replikaciji i odredenoj vrsti procesa mimovanja Koji je
sproveden. lkonografska analiza podrazumeva poznavanje istorije popularne kulture, mimova,
poreklo i Kategorizaciju njihovih Sablona, zahvaljuju¢i ¢emu se prepoznaje tipologija i kategorija
odredenog mima. Onaj ,,sustinski smisao” (Gavri¢ 1997) do koga se dolazi ikonoloskom sintezom,
a koji predstavlja saznanje o kontekstu, vremenu i mestu u kome se mim nastanio, o onome §to Se
nalazi izvan ekrana’’ shvata se na osnovu predloska iz koga je mim nastao, njegove arheologije,
daljeg zivota i transformacija, kao i pomnim Ccitanjem konteksta u kome mim postoji. Zarad
ilustracije, napravicemo komparativnu ikonolosku analizu jednog baroknog i grupe savremenih
amblema. Tematski, oba primera posvecena su pijanstvu i ilustruju problem koji istrajava - problem
alkoholizma - ali to ¢ine na dva razli¢ita nacina.

Amblem ,,Pijanstvo” (slika 37) objavljen je na 191. stranici Itike jeropolitike, eti¢ko-
politickog amblematkog priru¢nika. Amblemi iz Itike jeropolitike nastali su na osnovu raznih
literarnih tradicija koje su na vizuelni na¢in moralizovane — biblijskih parabola, apokrifnih prica,
antickih mitova i ezopskih basni. Svim amblemima u knjizi dodati su ops$irni prozni komentari u
kojima se na bezbroj primera objasnjava i dopunjava poruka izre¢ena slikovnim znakom. Inscriptio
amblema je jednostavno ,,Pijanstvo”, a subscriptio: ,,pijanice su najpre mladi, vetrom noseni nagloj
buducnosti, a koliko su gadni, hulni i slepi, sama slika nam govori” (Mmuxa jeponorumuxa 1774,
191). Na narednoj stranici uz amblem je napisana pri¢a koja dalje objasnjava problem pijanica — da
zbog pica ,,ne umeju da ¢uvaju tajne u svom srcu, da Se pozivaju na nedela, da su kao smrdljivi psi
ili morske zveri” (vidi prilog br. 2). Mladalacko lice i stav ovog ,,pijanice” danas bi bili deo
pogodnog sablona za mim ,,Gospodin za stolom vam $alje pice...” i time bi vrlo verovatno izazivali
osecaj ,,prosle mode”, neprilagodenosti, cudnovatosti, pre nego epiteta i opisa prilozenih uz amblem
u samoj Itici jeropolitici. Medutim, to bi bilo posmatranje izvedeno na osnovu tek prvog stadijuma
ikonoloske analize, onog mahom formalnog. Dalji koraci otkrivaju kontekst i ,,mimovanje Dionisa”,
odnosno drustveno-politi¢ko i edukativno znacenje amblema, kao i njegove transformacije.

U jednom od prvih zbornika, Emblematum Liber objavljena su dva amblema koja se vezuju
za vino i pijanstvo, upucujuéi na vise dijalekticku, a manje moralizatorsku sliku vina. Jedan vino
predstavlja u pozitivnom svetlu i dodaje da ,,ako ¢ovek mrzi vino, ni bogovi mu neée pomo¢i”, a
drugi upozorava da se mudar ¢ovek kloni vina (Nichols 2014, 153). Kako je poput vecine
amblematskih zbornika pravljen za mlado Citateljstvo, ovaj amblem sa predstavom boga vina ima
nameru da mlade o tome edukuje, ali i da upozori na nuspojave pijanstva. Drugim recima, istorija
ikonografije prati transformaciju predstave Bahusa, od gr¢kog dionizijskog zanosa i mistike kulta,
preko hris¢anskih spisa koji ovog boga predstavljaju ,,euhemerizovano, nepotpuno i zlonamerno”
(Elijade 1991, 312) do renesansnog ozivljavanja lika Bahusa u vizuelnim umetnostima i
akcentovanju ambivalentnosti, uzivanja i opasnosti koje ovaj bog sa sobom nosi.

Osamnaestovekovni zbornik naklonjen je osudujucoj predstavi Dionisa/Bahusa, narocito jer
sacuvani spisi iz 18. veka svedoce o tome da je alkoholizam, uz kockanje, lenjost, neposlusnost i
razbludnost, bio jedan od najvise rasprostranjenih poroka tog doba. Ipak, alkoholizam se ¢esto
pominje kao prvi od poroka, zbog ¢ega zakljuéujemo da je mozda najvise bio prisutan medu
mladim ljudima. O tim problemima pisano je aktivno u to doba, npr. Orfelin u uvodnim poglavljima
Iskusnog podrumara, pesma Teodora Dobrasinovica Pesen od pijanstva i sli¢cno (Tumorujesuh

"Applying the Panofsky method to your own design”, https://uxdesign.cc/applying-the-panofsky-method-to-your-own-
design-c230e91941ac (pristup: 30.11.2022).

7 Ovo je posebno interesantno s obzirom na tzv. Panofski-Njuman kontroverzu i poznatu pri¢u o Panofskom koji se
toliko nije investirao u posmatranje i tumacenje sebi savremene umetnosti, da je ¢ak osujetio i one vrle pokusaje
primene ikonologije na ameriCku umetnost polovine 20. veka i apstraktni ekspresionizam (vidi: Gavri¢ 1999). Suprotno
tome, ¢ini se da primena ikonologije na korpus mimova moze efektno iz tih vizuelnih fenomena da i$¢ita upravo in real
time jedan osecaj epohe i vremena.
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2006, 224). Zigosanju pijanstva upuéene su mnoge crkvene propovedi, a ono se redovno osuduje i u
opstinskim i cehovskim pravilima. U osamnaestovekovnoj instrukciji za sluzbenike budimskog
tanaca, njima Se nareduje da moraju da budu trezni za vreme posla u opstinskom domu. Posebno im
se zabranjuje da donose vino u zatvor, kao i da piju sa zatvorenicima. Pojavljivanje u pripitom
stanju u crkvi ili pri nekim drugim javnim dogadajima smatralo se teskim prestupom, za $ta su bile
predvidene materijalne kazne (Isto).

Amblem Pijanstvo nastaju¢i u takvom kontekstu u sebi sazima, ali i menja postojece
ikonografske tradicije. U njemu prepoznajemo onu najraniju, gréko-rimsku koja je prisutna u samoj
likovnoj predstavi boga vina i koja nas podseca da je on i bog vegetacije, ¢ije su omiljene biljke
brsljan i lovor, a da su njegova svetilista brda i planine, koje se naziru u drugom planu slike.
Kasnija (post)renesansna tradicija, u kojoj je Bahus tumacen kao bog uzivanja, ali i opashosti, ovde
je izmenjena, $to najociglednije pokazuju stihovi ispod slike i komentar uz amblem. U 18. veku
paznja se ne posvecuje Bahusu i dogadajima iz njegovog zivota, ve¢ pijanstvu kome on ovde sluzi
kao ilustracija, kao alegorija ili motiv koji ukazuje na jednu Siroko rasprostranjenu pojavu. Vise se i
ne pominje ona ,,prva strana” ambivalentnosti renesansnog Bahusa, koja pruza i uzivanje, ve¢ samo
,druga strana” Stetnog uticaja pijanstva, koja donosi bol, nevolje i bedu. Dok je u renesansno doba
umetnicima Bahus sluzio da alegorijski predstavi ambivalentnost stanja pijanstva, ali i da ozivi
antiku, ovde on svoju svrhu ispunjava najpre poukom: sama slika nam kazuje ,,koliko su pijanice
gadni, hulni i slepi.” Ipak, u skladu amblematikom koja, pored toga $to treba da poduci, ona moze i
da zabavi, ovu predstavu posmatramo i na taj nacin, ali nam i nakon smeha ostaje duboko upisana
poruka da ,,ko hoce blagocestivo ziveti, duzan je bezati od pijanstva.”

Koliko je ltika jeropolitika zapravo prenosila svoje poruke i koliko su ljudi shvatali njenu
svrhu, za sada ne mozemo precizno znati. Sekundarni odjeci amblematske literature uoceni su bili i
u slikarstvu, novinskim ¢lancima i drugim oblastima kulturnog i umetni¢kog delovanja poput
grafike, ilustracija knjiga i sli¢no. Po¢etkom 19. veka, sa razvojem Klasicisti¢ke i predromanti¢arske
knjizevne produkcije, u srpskoj knjizevnosti is¢ezli su estetski preduslovi za dalju recepciju
amblematske literature, posto je u knjizevnom stvaralastvu nacelo barokne poetike o istovremenom
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Slika 38. Mimovi preuzeti sa nekoliko raziicitih profila i stranica (kolaz i screenshot A.K)

delovanju na intelekt i emocije prestalo biti delotvorno. Itika jeropoltika ni tada nije potpuno
zaboravljena, i shvacena je kao knjiga prica ili basni (I'pauauh 1983, 50), a amblematski se nacin
misljenja odrzavao putem vernakularnog izraza, narodne umetnosti dozidnica (domacica/kuvarica),
viceva, Karikatura i drugih sli¢nih formi izrazavanja koje kombiniju reci, slike i Saljive pouke.

Ako je i moguce da je nacelo ,,prodesse et delectare” prestalo biti delotvorno — u sta je tesko
poverovati — svakako se ono s mimovima i njihovom popularizacijom vratilo, u vidu jedne
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drugacije i specificne internet amblematike. Prate¢i istu temu — temu pijanstva i alkoholizma —
izdvajamo nekoliko mimova Koji se time bave, ali Salju @ w.msons ;@ oo :
drugacije poruke, one Kkoje najcesce iskljucuju . . -
moralizatorski stav prema alkoholu i razumeju ga i kao
nesto $to se podrazumeva i $to ¢ini deo svakodnevice u
tolikoj meri, da se ne moze izbe¢i. Mimova Kkoji
kritikuju tu zavisnost gotovo da nema, oni su prisutni u
izrazito manjoj meri. Veliki broj njih ¢ini onaj vec¢
pomenuti tip ,,Gospodin za stolom/Sankom” koji ima za
cilj da iznese salu o neprivla¢nosti i drustvenoj
neprilagodenosti, nepozeljnosti zbog izgleda, godina, o
odusustvu onoga ko bi bio drustveno pozeljan, ili kao u
ovom slucaju, prisustvu tzv. ,,prose¢nog Srbende” Cija se
pojava ne ¢ini interesantnom za druzenje ili ostvarivanje
kontakta (slika 38). Tu su i oni posveceni bensedinima,
anksioznosti, potrebom za alkoholom ¢im se zavrsi radni
dan, neki zadatak ili task, te da se u radno vreme i na
radnom mestu opusta uz alkohol. | kada se misli
vizuelnim materijalima iz prethodnih epoha, zaobilazi se
moralizatorski ton: Tuluz-Lotrekov Apsint mim smesta u
radnu atmosferu, u pricu o poslovnom stresu i borbi sa
istim, Branko V. Radicevi¢ je glas iz proslosti Koji
zapravo vise i ne pridikuje, ve¢ samo pokazuje kako se
to ,,u njegovo vreme zvalo”, srednjevekovna rukopisna
ilustracija je Sala o jo$ jednom prostoru pijanstva — night
life-u, 1 njegovom nedostatku u vreme pandemije covid-
19 (slika 38). U reklamnoj industriji, jedan od veoma
popularnih komercijalnih profila jeste profil posvecen
Rubinovom Vinjaku. Na njemu je prisutna upotreba
nostalgije, proslosti, svakodnevnih situacija koje se
lakse podnose uz alkohol, a ponavlja se i borba s
poslovnim stresom i zahtevima sadaSnjice (slika 39),
dok se reakcije na komercijalnu instrumentalizaciju
anksioznosti, zavisnosti i neizdrzljivosti vremena retko
pojavljuju.’®

Ikonografija vec¢ine odabranih mimova iz jednog
zaista ogromnog korpusa koji se bavi odnosom
danasnjice prema alkoholu jeste vezana za sekvence iz
filmova (koji su davno normalizovali upotrebu alkohola
u radnom' okruzenju), oslanjanje na stare mim Sablone .- 5 vimska reklamna kampanja Rubinovog
(kakva je pomenuta ,dnevna doza prosecnog vinjaka, preuzeto sa @rubinov_vinjak_official
Srbende”™), kao i na likove iz proslosti ili primere iz
istorije umetnosti. Ta se ikonografija tek formalnim svojim delom oslanja na predlozak: ne pamtimo
viSe izvornu scenu, referencu i original iz koga je preuzeta za potrebe mimovanja, ve¢ samo
prepoznajemo Sadasnjost u proslosti, ili govorimo o sadasnjosti nekim proslim slikama.

Misliti o mimovima sredstvima ikonologije zna¢i misliti tokom predikonografske analize o
formi koja moze biti image macro (slika + tekst), advice animal, interior monologue, gif,
webcomics i sl, i smestiti dati mim u neku od tih kategorija. To znaci da istoriju stila kao korektiv
donekle smenjuje istorija razvoja tipova mima, mada on ukljucuje i stilsko odredenje — dank

8 Vidi: ,,Pije li vase dete vinjak? Rubin misli da je krajnje vreme!”, https://www.espreso.co.rs/vesti/drustvo/55109/pije-
li-vase-dete-vinjak-rubin-misli-da-je-krajnje-vreme-foto (pristup: 8.11.2022).
8 Mim postoji od 2014. godine, mada je uz Good Guy Serb (2012) moguéa i njegova ranija forumska upotreba.
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mimovi i Internet Ugly estetika ¢ine deo tog razvoja, i takode oblikuju poruku mima, otkrivaju
poziciju (najcesce forumsku, alternativnu, ne-mejnstrim) samog mimera. Ikonografski predlozak za
internet mim, dakle, ujedno je i onaj digitalizovani original, filmska sekvenca ili originalna
fotografija, ona iskopina iz mora popularne kulture koja se preuzima za potrebe mimovanja. Stoga
bi jedan ,,digitalni Panofski® u broju slika kakav ranije nije bio proizveden, morao biti posveéen
jednako i istovremeno i samoj relaciji izmedu forme i ikonografije, i samoj ikonoloskoj sintezi.
Nakon razumevanja forme i ikonografskog predloska (iz internet i van-internet konteksta®')
iz relacije izmedu slike i re¢i moguce je istraziti kontekst i samo ikonolosko znacenje. Tako bi se
poreklo ili razlog nastanka ovih mimova pronasli upravo u drustvenom kontekstu: alkoholizam je u
Srbiji kulturologki prisutan jo§ od malena®, alkohol svakodnevno konzumira 40% stanovnistva,
najéesée siromasniji slojevi drustva®®, a nije isklju¢en ni na poslu.®* Statistiku vizuelno mogu
predstaviti i sami mimovi: Ccinjenica koju oni pamte jeste Koliina stresa, anksioznosti,
netrepeljivosti, a same Sale beleZe na¢ine na Koji se oni pokusavaju smiriti — putem alkohola. Oni
nastupaju iz jedne pozicije koja mozda jeste svesna Stetnosti istog po zdravlje, ali koja nije kadra da
izade iz tog kruga, sem da ga normalizuje, opravda poslom upotrebu alkohola (ili tip posla koji se
radi upotrebom alkohola).
ﬁ humans_of_capitalism Following  : Za razliku od razvoja amblema o pijanstvu,
= " U kome je istorijski mogucée videti uzitak, potom
ambivalentnost, a onda i moralizatorsku pridiku u
obrazovne svrhe, mimovi kao da izmicu i jednoj i
drugoj, i dobroj i loSoj strani alkohola. Nema
pridike, ali nema ni uzivanja. Nema Bahusa ili
Dionisa u slavu vina, ali nema ni ,,probusenog

This man contributes

absolutely nothing to society! ‘ : bureta”. Posredi je ,,radikalna ravnodusnost” (Zubof

jbazyhd o 2021) po tom pitanju, a jedino interesovanje jesu
nwashe ,

< stes ol oy g i QL / posao, stres, anksioznost, depresija, i hitnost
' smirivanja razli¢itth  problemati¢nih  situacija
alkoholom. Jedno moguée misljenje o vinu koje
. ,,nema svoju muzu, ali iako je nema, ispravno pije
vino samo onaj Ko je dobio vaspitanje od muza, ko
stalno ¢ita pesnike, ko bar slusa muziku ako je veé
ne komponuje, i ko uziva u slikama” (XamBamt
' 2011, 70) sasvim je izgubljeno, jednako kao i ono,
. kako beleZi Itika jeropolitika pored samog amblema
da nas ,,svakodnevni primeri poucavaju da su oni
koji se u pijan¢enju udruzuju, necasni, bezli¢ni,
pokvareni i mrski, nikome ne donoseci koristi.”
Slika 40. ,, Useless Man ” mim, preuzeto sa Cini se da nasi mimovi iako prikazuju ,sliku sa
@humans_of_capitalism ¢asicom”, zapravo govore o necemu drugom: o

koli¢ini i naéinu rada, o bezgranicnom radnom

80 A u tzv. digitalnoj istoriji umetnosti davno je povikano: ,,We still need digital Panofsky” (Bentkowska-Kafel 2015),
Sto je znak da se jo$ uvek traga za adekvatnom metodologijom istorije umetnosti i oblikovanjem njene primene u sajber
prostoru.

81 Pod time mislimo na poznavanje same strukture mima i njenog nastanka na internetu, odnosno, one vizuelne strukture
na osnovu koje je nastao odredeni mim, ali i na referencu na koju se on odnosi van interneta (Tuluz-Lotrekova slika,
portret Branka V. Radicevica, scena iz filma ili serije).

8 Dimitrijevi¢, N. 2021. ,Koliko je situacija sa  alkoholizmom u  Srbiji  alarmantna?”,
https://nova.rs/magazin/zdravlje/alkoholizam-u-srbiji/ (pristup: 7.11.2022).

8 BizLife, ,,U Srbiji 40% ljudi pije svaki dan”, https://bizlife.rs/33878-u-srbiji-40-ljudi-pije-svaki-dan/ (pristup:
7.11.2022).

84 Poslovilnfostud, ,,Alkoholizam na poslu - kako ga primetiti i posledice”,
https://poslovi.infostud.com/saveti/Alkoholizam-na-poslu-kako-ga-primetiti-i-posledice/84 (pristup: 7.11.2022).
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vremenu i radnom mestu, o nepodnosljivoj neizdrzivosti sadasnjosti, o tome da je beskoristan onaj
koji lezi po ceo dan i jede Cips (Slika 40), i sl.

Pitanje koje ostaje nakon ove uporedne analize jeste koji amblemi otkrivaju, a koji skrivaju?
Oni osamnaestovekovni ili savremeni? Koji su iskreniji? | jedan i drugi svedoce o istom problemu, i
jukstaponirani, o trajanju i upornom istrajavanju tog problema. Mozda bi se i ovi stariji amblemi
mogli misliti upravo u odnosu na ono $to proizvodi potrebu za moralisanjem i edukacijom o
Stetnosti pijanstva. U odnosu na savremeni mim, amblem iz Itike mozda je duhovit jer je star, i jer
bi prenet u kontekst mimologije upravo zbog svoje starine bio komic¢an. A mozda je smesan i zato
Sto je mlad, odnosno, zato §to ga je vrlo moguce prepoznati u savremenom trenutku: ako poput
buradi pijanice znaju da propustaju reci, tajne, da otkrivaju sve, mozda social media kultura koju
oblikuju mimovi, statusi, ispovesti i drugi svakodnevni afektivni izlivi emocija i misli, i jesu poput
iste te buradi — ,,sve §to je tajno postaje javno” (Amuxa jepononumuxa 1774), ili kako bi Zakerberg,
vlasnik Fejsbuka, ponudio eufemizam: privatnost vise nije nije drustvena norma (nav. prema: Zubof
2021).

Ovaj amblem je mlad, iako je tri veka star, i zato $to problem pijanstva koji istrajava toliko
dugo, neretko nastaje iz sli¢nih ili istih razloga, a ono $to ga ¢ini starijim i drugacijim od internet
mima jeste odsustvo prepustenosti: poruka je upucena, interpretacija je utvrdena, znacenje je, iako
nasledivano, ipak odredeno i definisano, pripremljeno za obrazovnu ulogu, karakter slike je
propovedni. Kod mimova ono je fluidnije — znac¢enje ima terapijsku vrednost, karakter slike je
ispovedni, usmeren na olaksanje, priznanje, na belezenje duha vremena, na ose¢aj da smo stalno
duzni, i da je potrebno ,utopiti” probleme. | jedan i drugi amblem svoje poruke svakako
saopStavaju istim sredstvima — spajanjem slike i reci pripovedaju price Koje su uvek iza i izvan same
slike, koje su u stvarnosti. Delom bi se moglo re¢i da ,,mlado C¢itateljstvo” danas na ovaj nacin
odgovara poukama ltike jeropolitike, tj. obavestava gde smo s njihovom primenom stigli tri veka
kasnije, a ono $to u njihovom dijalogu ostaje isto jeste nacin izrazavanja: amblematska struktura
slike i alegorijski nac¢in misljenja, koji odoleva vremenu i kroz internet mimove.
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Internet amblematika: jedno moguée dijahronijsko razumevanje mimova

Bastineci ponajviSe naslede amblematike, internet mimovi u sebi sadrze i naslede drugih,
amblemima sli¢nih formi, kakvi su epigrami, aforizmi, vicevi, Karikature, oStroumne dosetke,
stripovi, dozidnice (kuvarice) i slicno. Mimovi se stvaraju ad hoc, proizvode se samostalno i
samoinicijativno, planski i komercijalno, propagandno ili iz dosade. U vremenu interneta koga
determiniSe izrazita algoritam kultura, moglo bi se re¢i da postoje li¢ni, pojedina¢ni zbornici ovih
internet amblema koji se formiraju zahvaljuju¢i ,,recommended for you” sloganu, ili nevidljivom,
ali i te kako primetnom radu algoritma ,,u pozadini”. MaSine su naucile da na razne nacine — na
osnovu skrola, naseg pogleda, izraza lica, sekundi zadrzavanja oka na slici, glasa i govora, itd —
prepoznaju, zapamte i preporuce ,,ono Sto bi moglo da se nama svida”, ali smo i mi naucili da
prepoznamo monotonost i uniformnost rada algoritma, dosadu i perfidnost njegovih preporuka.
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Slika 41. Problem screenshot beleznice u mimovima, preuzeto sa nekollko razli¢itih mim sStranica

= *My phone

Takode, postoje i zvanicne akcije sakupljanja mimova, ali one su mahom usmerene na
istorijizaciju i Kkategorizaciju tipova mimova, §to ¢emo videti u ¢etvrtom poglavlju ovog rada.
Receno jezikom ikonoloskog metoda, oni su pokusaj da se taj drugi po redu Korektiv — istorija
tipova ili motiva — sakupi, objasni, ilustruje i sacuva. Oni su neka vrsta kataloga internet mimova,
zbornik mimske ikonografije, dok ovi li¢ni zbornici, oblikovani ¢estim screenshot-ovima najéesce
predstavljaju gomile nepreglednih materijala (slika 41). Mimovi se medutim, kao i svi vizuelni
znaci bremeniti znac¢enjem, mogu razumeti i kroz posmatranje ikonografije u dubljem smislu,
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odnosno, kontekstualno, kao sinteza koja sazima poznavanje svih prethodih ikonografskih sablona,
njihov stil, motiv i drustveni kontekst u kome su nasta(ja)li.

Svakako da primena jednog ,,digitalnog Panofskog” i ikonoloskog metoda u sajber prostoru
mora biti izmenjena. Formalna analiza, najéesée primenjivana u tzv. digitalnoj istoriji umetnosti® i
opis te predikonografske analize podrazumevaju se i isti¢u tek u posebnim situacijama, u kojima je
sama formalna struktura nova, drugacija, ili Se znacenje mima saznaje direktno iz same forme. Na
kreiranje istorije tipova ili motiva, upucene su brojne akcije sakupljanja i katalogizovanja mimova
upravo zato S§to za oshovno shvatanje mima jeste vazan lanac ili niz, odnosno razotkrivanje
referencijalnog sistema Koji stoji iza samog mima. Medutim, ikonoloSka analiza podrazumeva
korak dalje — sintezu koja spaja to poznavanje originalnog predloska i njegove ikonografije, potom
Citavog niza mimova Koji je iz njega nastao, kao i aktuelnosti, vesti, duha vremena koje mim ima
nameru da komentarise.

Razume se da amblemi Itike jeropolitike i internet mimovi nastaju u dva razli¢ita konteksta:
prvi u skolskom i religijskom osamnaestovekovnom sistemu misljenja, a drugi u komunikacijskom i
social media kontekstu 21. veka. Nacini njihove proizvodnje ponikli su ,,odozgo” u prvom slucaju, i
donekle ,,0dozdo” u drugom, ali tome uprkos, njihova se komparacija ovde izvodi na osnovu teme i
problema, i moguénosti da se u nekadasnjem skolstvu prepozna komunikacijski sastav, i obratno, da
se u danasnjoj komunikaciji nazire skolski sistem, odnosno, edukativna uloga. Ili nedostatak i
potreba kako za komunikacijom, tako i za obrazovanjem, u oba slucaja.

Kroz jedan pristup baroku ne kao stilu ili istorijskoj epohi, ve¢ kao viziji koja se desava na
razli¢itim mestima i u razli¢itim periodima, kroz prizmu moguéeg misljenja o povratku baroka,
videli smo kako je internet mimove moguée razumeti kao specificnu vrstu neobarokne slike,
odnosno, kao amblem popularne onlajn kulture, one koja nastaje u stalnom konfliktu i sukobu
izmedu poruka poslatih ,,0dozgo” i ,,0dozdo”. Ti amblemi donekle se ponasaju kao i oni predasnji,
smesteni u amblematske zbornike, otvoreni za transformacije, ponavljanja i prilagodavanja raznim
kontekstima u koje se smestaju, Skloni, kao i sve slike, instrumentalizaciji, propagandi i
manipulaciji, ali i ugradeni u sistem obrazovanja. Takode ponavljaju i standarnu strukturu imago +
subscriptio + inscriptio u velikom broju slucajeva i primera. Za razliku od onih baroknih, internet
amblemi deo su slobodnog trzista, podlozni su sveautorstvu i komercijalnoj (zlo)upotrebi, ocigledan
su deo narodnog, vernakularnog stvaralastva, $to su vrlo verovatno bili i ,,klasi¢ni” amblemi, ali §to
je, kao i sva narodna kultura ouvano u manjoj meri, i manje vidljivo u svakom periodu. Svakako
da iz ove komparativne analize i prepoznavanja sadasnjosti u proslosti, i obratno, proslosti u
sadasnjosti, dolazimo do zakljucka o tome koliko su mimovi stari, tj. koliko su amblemi mladi, te
koliko traju i kako izvesni elementi opstaju kroz vreme, otkrivajuci u aktulenoj pomami, modi i
trendu jednu staru istinu, a to je da je sve nasledeno i da je na plecima divova prosiosti, a narocito,
¢ini se, problemi ljudskog i ljudskosti.

8 Vidi: KneZevié, Ana. 2018. "Art History Methodology in The Age of Cyberculture” in: GOING DIGITAL:
INNOVATION IN ART, ARCHITECTURE, SCIENCE AND TECHNOLOGY IN DIGITAL ERA PROCEEDINGS
BELGRADE, p. 93-105.
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Drugi protomimovi: Varburgovo mapiranje migracije slika i formule patosa

Ikonologija je metod koji najvise odgovara €itanju i razumevanju mimova kao savremenih
internet amblema i specificnih neobaroknih slika. Medutim, postoje i drugi protomimovi i iz
proslosti nasledeni naéini izrazavanja Koji se prepoznaju u strukturi internet mimova. Njih je,

M bestles arey A " Men lyal
v 1 Iwontcalculg :

zajedno sa opStim amblematskim na¢inom
miSljenja moguce, dakle, prepoznati i
pronaci i u drugim formama iz proslosti na
koje podsecaju danasnji mimski nacini
izrazavanja. Medu njima nalaze se formule
patosa i migracije slika o kojima je pre
e ¢itavog veka pisao istori¢ar umetnosti Abi

‘I won't collapse andy, | . .. .- .

i from’s hoartsttack) B ~ Varburg.®® Zbog obimnosti istrazivanja
A ~ koje je nameravao da sprovede, a koja
nalikuju savremenim arhivskim internet
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while waiting for F ostavio malo pisanih radova. U njegovom
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Slika 42. Izgled grupe objava na profilu @afffirmations, screenshot A.K. udaljene zemljotrese” (.I_Sto 95) '_“ pak kao
nekromansere, one koji prizivaju duhove

umrlih kako bi se od njih doznalo $ta ¢e biti, odnosno, kako bi se proricalo buduce vreme.

-

8 Abi Varburg (1866-1929) potice iz bogate hamburske porodice, a bankarsku porodi¢nu karijeru odbacio je u ime
stvaranja sopstvene biblioteke i prouc¢avanja kulture. Varburg je idejni tvorac ikonoloskog metoda u istoriji umetnosti,
koji su kasnije razvijali i Ervin Panofski, Vitkover (Rudolf Wittkower), Gombrih (Ernst Gomrich). Svoj metod Varburg
je predstavio 1912. godine na Medunarodnom kongresu istoricara umetnosti U Rimu kroz referat o italijanskoj
umetnosti 1 astrologiji. Istom prilikom, odbio je ponudu da vodi kongres smatrajuci da bi moglo biti problematicno da
jedan Jevrejin predsedava nekom svetskom organizacijom. U daljem razvoju metoda, Varburga je omeo Prvi svetski rat,
a potom i Sestogodi$nja bolest i le¢enje u dusevnoj bolnici (dparojesuh 2008, 84).

87 Nova neurobiolofka istraZivanja pokazala su srodnost se¢anja sa novim opaZanjem. Engrami (tragovi se¢anja) traze
vremena za konsolidovanja, pa se mogu i potpuno izgubiti ako je tokom nekoliko Casova ili dana nakon iskustva
poremecen proces konsolidovanja paméenja (Singer 2001, 24). Isti engrami, koji predstavljaju iskustvo u mozgu, kao
obrasci neuronskog povezivanja, raSireni su u svim delovima mozga, pa se u izmenjenom ili neizmenjenom obliku
mogu prizvati (Welzer 2002, 20).” nav. prema: Kulji¢, Todor. 2006. Kultura se¢anja. Beograd: Cigoja §tampa, str. 58
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U Varburgovoj terminologiji, koja obiluje kovanicama i novim terminima, kao |
pojmovima-oznaciteljima njegove metodologije, poput zivota u pokretu (bewegtes Leben), slika-
vozila (Bilderfahrzeuge) i fluidne nimfe (Ninfa/Nympha fluida) kao sredisnji termin atlasa slika
izdvaja se migracija slika: Bilderwanderung (Heil, Brehm, Ohrt, nd). Prateéi, tj. mapirajuci
migraciju slika, Varburg je tezio da odredi ikonologiju intervala, kojom se proucava ,,ni¢ija zemlja
u sredistu humanog/ljudskog” (Agamben 1999, 97). Kako zbog obimnosti istrazivanja, tako i zbog
sveobuhvatno zamisljenog metoda koji je istovremeno i korektiv i dopuna onim tada ustaljenim
pristupima proucavanja slika, Varburgova nauka (p)ostala je bezimena nauka koja se pokusavala
definisati i kao jedinstveni spoj istorije umetnosti i ikonografije, potom kao istorija Kkulture,
psihologija ljudskog izrazavanja, istorija psihe, itd.

Ponudili smo komparativnu ikonolosku analizu jednog analognog i jednog digitalnog
amblema pozivajuci se pre svega na ikonoloski metod kakav je definisao Ervin Panofski. Medutim,
vazno je istaci da je Panofski jedan od ,,varburgovaca”, 1 da je ikonologiju kao metod pre Panofskog
skicirao upravo Abi Varburg, na Medunarodnom kongresu istoriCara umetnosti u Rimu 1912.

®® rpnhma Following g: classicalcringe

Vozic na Bajaginom koncertu u Areni  new year, new me
1200 godina p.n.e. (kolorlzovano)

Slika 43. Mimovanje starih umetnickih dela, preuzeto sa @rpnhma i @classicalcringe

godine. Varburgova teznja da na taj nacin posmatra Sire shvac¢enu vizuelnu kulturu, a ne samo
istoriju umetnosti i umetnic¢ka dela, veoma odgovara savremenoj vizuelnoj kulturi i pruza odgovore
na neka od pitanja koja postavlja ovaj rad. Razmisljajuci na taj nacin, i istovremeno osmisljavajuéi
neuobicajenu metodologiju ,,bezimene nauke”, Varburg je u istoriju umetnosti uveo ikonologiju kao
metod proucavanja vizuelne kulture koji proSiruje 1 nadograduje ve¢ postojeci ikonografski metod.
lkonologiju su u to vreme po njemu zvali i Varburgov metod (/IparojeBuh 2008, 84),
varburgovcima sve one istrazivace-naslednike koji su doprineli daljem razvoju pristupa delima
umetnosti 1 vizuelne kulture koji prednost daje sadrzaju i kontekstu, a ne formi (Gavri¢ 1997).
Ikonologija intervala u formi atlasa slika Abija Varburga upucuje na slozen odnos prostora i
vremena, na kompleksne relacije proslost-sadasnjost-budué¢nost koje je on primetio i pokusao da
definiSe, razume, i da svoje zakljucke prikaze u formi atlasa slika.

Istrazujuéi reci koje ,,znace” i reci koje ,,pamte” (Agamben 1999, 100), odnosno ekstreme
razuma i osecanja, ekstaze i melanholije i to tzv. dijalektikom istrazivaca-cudovista koji se nalazi
negde izmedu vita activa i vita contemplativa, Varburg je atlasom ilustrovao svoj ,,intelektualni
nomadizam koji se u formi kombinovane misli direktno obra¢a znanju, intuiciji i svesti svakog
posmatrac¢a” (Johnson 2012, 32). Prema Panofskom, Varburg je tamo gde su drugi videli
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,razgrani¢ene oblike koji miruju, video Zive, pokretne sile, izvorno stvorene u antici i predate
potonjem c¢ovecanstvu” (Panofsky 1987, 12). Drugim re¢ima, Varburg svojim atlasom nudi
,,sinhroniju videnja i dijahroniju ¢itanja” (Johnson 2012, 28), proces koji bi mogao biti osnovna
odrednica danasnjeg gledanja i ¢itanja, s obzirom na to da je Stalni deo savremene prakse otvaranja
veéeg broja tabova u internet pretrazivacu, ili pak strukture Instagram profila ¢ija kvadratna polja
nude istovremeno videnje vremenski razlicitih objava i omogucavaju ¢itanje ,,0od poc¢etka do danas”
i obratno (slika 42).

Atlas slika Mnemosina kao ,,zivi muzej vizuelnih metonimija” (Isto, 48) pratec¢i bukvalni i
figurativni naknadni Zivot antickih formi pokazuje kako medijacija memorije donosi iskustvo
drugog reda, koje je drugacije od originalne memorije (Isto). S obzirom na to da je Mnemosina,
gréka boginja pamcenja tu da nas podseti ,.koliko je vreme dugo”, ali i da ,,dozvoli istini da se desi”
(Isto) uprkos protoku vremena i promenama koje ono donosi, ¢ini se da je Varburg s namerom
posvetio svoj Bilderatlas upravo njenom imenu nameravajuci da realizuje delo koje ¢e imati sli¢ne
funkcije: koje ¢e mapiranjem migracije, Voznje, pomeranja i Selidbe istovetnih slika 1 formi

@ classicalshits

Communicating entirely
through the Distracted
Boyfrien

iend meme

Slika 44. Razne verzije ,, Distracted Boyfriend ” mima, preuzeto sa @classicalshits i drugih mim stranica, kolaz A.K.

pokazati njihovu dugotrajnost, i time posmatraca navesti na osecaj duboke ukorenjenosti u
vremenu, dok ¢e njihovim jukstaponiranjem i aforisticnim naslovima Kkritikovati stalne
transformacije i promene slika, pozivajuéi ,,istinu da Se desi” uprkos protoku vremena, odnosno
Lete kao reke zaborava.

Mimovi se takode oslanjaju na stare forme (medu njima i one anticke — slike 43 i 44), npr.
starije pop kulture ili na veoma stara umetni¢ka dela i na njihov potonji Zivot, nove upotrebe i
reinterpretacije. Mimovi migriraju, i zaista jesu prave migracione slike. Njihova migracija ponekad
ide toliko daleko, da se ono polaziste, odakle se sa migracijom slike krenulo, jedva moze
(raz)otkriti. Ono sto pravi razliku izmedu mimova i Varburgove migracije slika, jeste pojava
sveautorstva, participativnost i dominacija li¢nog, svakodnevnog, emotivnog i afektivnog sadrzaja
mima. Drugim re¢ima, mimove migriraju¢im slikama ¢ine i njihovi proizvodaci, i njihovi potrosaci,
¢ime Se pracenje migracije otezava, dok Varburg autorski mapira kroz slike migraciju potonjeg
Zivota antike.

U savremenoj mim kulturi dogadaju se procesi nalik ovim varburgijanskim: postoje slike-
vozila, slike koje migraraju, zivot slika u pokretu. Afterlife slike mogao bi biti klju¢ni termin mima
koji nastaje, zivi i opstaje jedino na osnovu ,,potonjeg zivota”, odnosno na osnovu slike koja je vec¢
bila i dogodila se, koja je postala ,mim generator”, i kojoj sledi lancani niz aproprijacija i
reinterpretacija (slika 44). Varburgovi simboli-dinamogrami, koji u susretu sa novim epohama
dozivljavaju transformaciju znacenja valjana su definicija mima, u kome jedna slika moze ziveti od
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bezbroj znagenja, odnosno, koja moze biti jednako stara kao slike koje je Varburg proucavao, ali
koja daleko brze migrira, nastaje i nestaje, i ¢iji Se smisao (ili vise njih) drugacije definisu.

Varburgov koncept, postavljen izmedu razuma (tehnologije) i magije (emocije) i dalje je
produktivan nacin razumevanja savremenog drustva u vreme ekstremne drustvene i ekonomske
krize (Vidal 2009, 5). Za Varburga, Zivot prolazi izmedu dva centra kulture: emocije, odnosno
magije, i razuma, odnosnho tehnologije. Magija 1 razum stvaraju stalnu perfektnu tenziju.
Analiziraju¢i vizuelnu kulturu upravo u takvoj savrSenoj tenziji, Varburg je definisao i formule
patosa (Patosformel): emotivne formule slike, najcesée vrlo intenzivnih osec¢anja od antike do
njegovog doba, koje prikazuju zivot u pokretu (bewegtes Leben) i koje predlazu ukidanje razlike
izmedu forme i sadrzaja (slika 45).

On je takve formule pronalazio kako na umetnickim slikama, tako i u filmu, reklami,
novinskim ¢lancima (Johnson 2012, 39), a proucavajué¢i pre Svega bol i patnju i njihovu
vizuelizaciju, pomerio je fokus istorijsko-umetnicke potrage za univerzalnom i idealnom lepotom,
uspostavljenom jos od Vinkelmana (Johann Joachim Winkelmann). Pored toga, primetio je da se

Slika 45. Jedan od panela Varburgovog Bilderatlasa i migracija formule patosa kroz slike, preuzeto sa:
https://www.artnews.com/art-in-america/features/aby-warburg-mnemosyne-atlas-reproduction-1202689821/

magi¢na misao javlja u Kriznim vremenima, a da Se njena vizuelizacija deSava pomocu formule
patosa. Ako su internet mimovi savremene formule patosa, onda im nije strana ni magi¢na misao, I
to ona koja se javlja u, izmedu ostalih, velikom broju astroloskih mimova. Ova new age magija
izraz je individualne krize koja se ti¢e li¢nog razvoja i meduljudskih odnosa ,,najstresnije generacije
milenijalaca” (Beck 2018). Obrac¢anje astrologiji i njena velika popularnost u mim kulturi zapravo
su deo pokusaja da se stresne situacije objasne i prihvate, da se uzroci poteskoca i problema,
zajedno sa osecajem nemoc¢i u doba krize objasne vanzemaljskim uticajima, odnosno, nebom,
zvezdama, sudbinom, astrologijom.
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Mimovi konstantno prikazuju zivot u pokretu, a kako je vizuelna i pretezno kratka,
aforisti¢na i ironi¢na komunikacija neretko upucena na izrazavanje snaznih oSecanja, i kod njih je,
kao i u Varburgovoj formuli patosa, razlika izmedu forme i sadrzaja svedena na minimum. Kao §to
je Varburg pomerio fokus od vinkelmanovske ,idealne lepote” ka slikama patnje i bola, tako
internet mimovi milenijal generacije nastaju u skladu sa parolom: ,,Mi smo tuzna generacija sa
sre¢nim slikama” (slika 46). ,,Idealna lepota” savremenog doba vidljiva je i u mim kulturi, ali sa

jasnom autorefleksijom o bolu i
patnji, Sto ¢ini Status mim slike
svojevrsnom kombinacijom
vinelmanovskog i varburgijanskog
pristupa vizuelnom. To jeste jedan
ideal koji izrazava lepotu epohe ¢iji je
patos neizostavni deo.

Varburg je svoju teoriju
migracije slike i formule patosa
izgradio na suceljavanju emocionalne
zaprecenosti i duhovnog oslobadanja,
iz Kkojeg proizilaze sve tvorevine
ljudskog duha, ne samo umetnicke,
nego i svekolike forme drustvenog
zivota, nauke i religije (Gavri¢ 2000),
I upravo Se U njegovom pogledu na
pokretne slike mogu iscCitati i
humanisticke oshove internet
mimova, naro€ito Sa pozicije sukoba
izmedu ,,emocionalne zaprecenosti i
duhovnog oslobadanja.” Na primer,
film Don’t look up snimljen 2021.
godine pokazao je na tragikomican
nacin doba koje Zivimo i sindrom
boga Kkoji neretko imaju tech
korporacije, ali i poziciju osecanja i

dreamsnlives

Slika 46. Tuzna generacija sa srecnim slikama, preuzeto sa @dreamsnlives

afekta u javnom prostoru, nauci, drustvenoj i licnoj odgovornosti. Pokazao je isto $to i Varburg, isto
Sto neretko ¢ine i mimovi, a to je da se u dobu ukinute privatnosti, emotivnih izliva putem statusa na
drustvenim mrezama, dobu afekata, dubokih povreda i rana, zapravo poremetio taj odnos izmedu
,kocenja” i ,,oslobadanja” ¢ije je sredisnje oli¢enje stvaralacki puls.
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Denkbild Valtera Benjamina kao protomim: slike-mozgalice za ljude velikih gradova i
interneta

Nalik Varburgu, i Benjamin® je svoju paznju usmerio na §ire shva¢enu vizuelnu i popularnu
kulturu, i upustio se u potragu za eksperimentalnom formom koja ¢e izraziti duh vremena koji zivi i
predstaviti na drugaciji nacin problem slika, poruka i ljudske komunikacije. U fenomenu panorame
on je pronasao NoV izraz, nov stav prema zivotu i upravo je analizirajuci opsene i fantazmagorije 19.
veka ponudio koncept dijalekticke slike,®® one koja nudi jedinstveno iskustvo s prosloséu, koja se
naglo pojavljuje prepoznajuéi proslo u sadasnjem kao ,,nevoljno pamcenje”; potom, konstelacije,
naizgled udaljene i nasumicéne tacke, Koje povezujuci se daju novo znacenje, kao i denkbild - ,,slike
koje misle”. Kako zapaza prevodilac Jovica Acin, posredi je re¢ koju nije jednostavno prevesti na
srpski jezik. Preuzeta je iz drame nemackog baroka, u kome bilddenken znaci ,,misliti u slikama” ili
pak ,.slikovito misljenje” (Aéin 2016, 7). U odnosu na to, denkbild bi bile jos tesnje zdruzene slika i
misao. To bi bila suma slika koja misli, odnosno misleca slika, Zivopis ili mislopis (Isto).

Denkbild se izdvaja kao Benjaminova omiljena forma pisanja, mada je prisutna i kod
Adorna (Theodor W. Adorno), Karakuera (Siegfried Kracauer) i Bloha (Ernst Block). Kao
eksperimentalni zanr filozofskog pisanja, denkbild Frankfurtske skole saGuvan je u nemackoj Stampi
ili u neformalnim kolekcijama rukopisa. U savremenoj pojavi internet mima, gotovo da je
nemoguce Ne prepoznati ovu stotinu godina staru praksu, kao i njihovu zajedni¢ku prete¢u —
baroknu amblematiku. Denkbild direktno referise na baroknu amblematiku, a Benjamin je upravo
tokom proucavanja baroka dosao na ideju da nakon zavrSetka svoje profesionalne disertacije objavi
veliko izdanje amblema, kako belezi u jednom pismu iz 1924. godine (Kirst 1994, 522). Kao kratke
narativne delove Benjamin je denkbilder objavljivao u nemackoj stampi, ali nikada nije uspeo da
ovaj samoreferencijalni materijal skupi u jedno zavrseno delo. Denkbild je kod Benjamina prisutan
u velikoj meri u Jednosmernoj ulici i Berlinskom detinjstvu, a na srpskom jeziku objavljen je i u
posebnom izdanju Slike koje misle: mislopisi (2016).

Denkbild bi nastajao kombinovanjem eclemenata rane dvadesetovekovne Kkulture
improvizacije, kolaza, filma, fotografije i panorama u cilju razvijanja eksperimentalnog filozofskog
pisanja koje sokira enigmatiénom formom i sopstvenim kretanjem, za razliku od tradicionalne misli
koja se ¢inila isuvise konvencionalnom, rigidnom i staromodnom (Tschofen 2016, 139). To je
misaona figura koja kombinuje filozofsku analizu i stvaranje ,,mentalne slike”. Prema Adornu,
denkbild bi evocirao nesto $to se ne moze izreéi re¢ima. Knjizevno-filozofski horizont srodan
denkbildu pronalazio se u Niceovom aforisticnom pisanju, mada su zapazane i razlike medu njima.
Navodi se da je denkbild od aforizma drugaciji jer ozbiljno preisputuje banalne i svakodnevne stvari
(8to Sse ne moze tvrditi za internet mimove, osim u posebnim slucajevima) i zato §to ima jedinstvenu
vezu s vizuelnom kulturom (Isto, 142). Denkbild je forma koja se koleba izmedu knjizevnog govora
i kriticke teorije drustva, a kod Benjamina sadrzi sliku koja ,,postaje jezicki ¢in” (Acin 2016, 10).
Denkbild nije deskripcija, ni ekfraza, niti tezi da izazove rec¢ima vizuelno iskustvo, ve¢ da se misli u
pasusu polako pretvore u Zivljeno iskustvo, a ono u — sliku (Soeffner 2015, 14).

Kako zapaza Jovica Acin, Benjamin je ,,odlican spisateljski i mislilacki detektiv koji je u
malim stvarima otkrivao dvadeseto stolece” (Ac¢in 2016, 11). On i Krakauer posvetili su se
popularnoj kulturi kao predmetu ozbiljnog proucavanja (Eiland, Jennings 2014), a Benjamin je

8 Valter Benjamin (1892-1940) bio je filozof, knjizevni kriti¢ar, prevodilac i esejista, nemacki intelektualac jevrejskog
porekla, deo Frankfurtske skole kriticke teorije. Benjamin je autor brojnih tekstova i eseja koji su redovna inspiracija za
brojna razmisljanja u okviru studija sajber kulture. Vise o Benjaminovom Zivotu moze se saznati u: H. Eiland, M. W.
Jennings, Walter Benjamin: A Critical Life, The Belknap Press of Harvard University Press, Cambridge-Massachusetts,
London — England, 2014.

8 O komparaciji internet mima i dijalekti¢ke slike, sa osvrtom na Veliki mim rat 2015-2016. u SAD-u, i ulogu
politickog budenja vidi vidi: Geert Lovink & Marc Tuters, 2018. "They Say We Can’t Meme: Politics of Idea
Compression”, available on: https://non.copyriot.com/they-say-we-cant-meme-politics-of-idea-compression/ (Accessed:
17.02.2022) i Geert Lovink & Marc Tuters, 2018. "Rude Awakening: Memes as Dialectical Images” available on:
https://non.copyriot.com/rude-awakening-memes-as-dialectical-images/ (Accessed: 17.02.2022).
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pisao eseje o knjizevnosti za decu, igratkama, kockanju, pornografiji, putovanjima, narodnoj
umetnosti, umetnosti iskljucenih grupa, kao $to su mentalno oboleli, o hrani i Sirokom rasponu
medija ukljucuju¢i film, radio, fotografiju i ilustrovanu Stampu (Isto). Na slican nacin kao i
Varburg, Benjamin je tezio da ukine razdvajanje tzv. visoke i niske kulture, kao i da svoj pristup
oblikuje ukljucujuéi raznolike forme i pojave u predmet svog istrazivanja i misljenja.

U amblematskom duhu, i u denkbildu humor je taj koji zadovoljava, i to tako $to stvara veze
izmedu dve naizgled nepovezive ideje (Kirst 1994, 522). Kao S§to je meduzavisnost delova
karakteristika bakroknog amblema, sli¢no se dogada i u denkbildu: umesto da razjasni misao
sredstvima slike na linearan nacin ili obratno, denkbild sliku predstavlja kao integralni, mada ne
odmah prepoznatljiv deo misli (Isto, 515). Nijedno nije jasno bez drugog, a uvid u njihove relacije
omogucava proces kritickog promisljanja ocite nepodudarnosti medu njima. Denkbild je dijalosko
kriticko misljenje u slikama.

Cemu je jo§ mogao sluziti denkbild? Benjamin je, na primer, smatrao da je amblematska
forma korisna za istorijski zadatak jer, ispunjena tenzijom, njena struktura olaksava otkrice
istovremenosti u istoriji. Denkbild je njegov pokusaj da nade odgovaraju¢u narativnu formu za ljude
velikih gradova (Isto). Kako je moderni urbanitet fatalno nesvestan serije Sokova koja odlikuje
njegov zivot u masi, denkbild Benjaminu omoguéava da bolno otkrije ono ,nikada ranije videno

iskustvo Soka.” Zahvaljujuéi tenziji izmedu
CIIGVL R slike | misli, kao i polisemiji res picta,
denkbild uspesno ilustruje kako se realnost
konstruiSe na vise nacina. Kao neku vrstu
uputstva za stvaranje denkbilda, Benjamin je
»Metod ovog projekta: knjizevna montaza.
Ne moram da kazem bilo s§ta. Samo ¢u
pokazati. Necu ukrasti nista dragoceno, niti
iznositi originalne formulacije. Ali, kada je
re¢ o tim krhotinama, otpacima — necu praviti
Aesthetics njihov popis, ve¢ ih pustiti da dodu do
izrazaja, na jedini moguéi nacin: tako $to ¢u
ih iskoristiti” (Benjamin, 1927-1940, 13).
Text Za ljude velikih gradova koji svoj Zivot pun
stresa zive U masi, Benjamin je predlagao
. takvu vrstu pisanja, i verovao je U njen
ieme komunikativni  potencijal. ,,U  invenciji
modernog duha, pripovedanje, slika i
misljenje stopljeni su u dijalekticko trojstvo,
kojim nastaje Ssvojevrsna simbioza misli i
Slika 47. Odnos mimova i umetnosti, preuzeto sa @freeze_magazine ~ culnog iskustva” (A¢in 2016, 8). Dva primera
Benjaminovih slikomisli, Koji su
svedocanstvo upravo takve simbioze, a koje bismo danas mogli nazvati narativnim mimovima
ranog dvadesetog veka nalaze se na kraju ovog rada u prilozima br. 3 i 4.

Kao i denkbild, i mimovi su samoreferencijalni fenomeni. Ako je denkbild inspirisan
kulturom improvizacije ranog dvadesetog veka koja je ohrabrivala eksperimente i kombinacije
elemenata iz razli¢itih oblasti, slicnom je kulturom inspirisan i internet mim. On pociva na
konstantnoj aproprijaciji i reinterpretaciji elemenata popularne kulture, visoke umetnosti, istorije,
filma, fotografije, tj. svih onih digitalizovanih ili digitalnih formi koje mogu posluziti prilikom
stvaranja mima. Denkbild je zadovoljavao ranu dvadesetovekovnu potrebu za nekonvencionalnim,

.....

freeze_magazine
& Royal College of Art

enigme sasvim je verovatno bio snazniji prilikom tadasnjeg ¢itanja Benjaminovih slika koje misle, a
danas bi se moglo reci da je internet mim pokusaj jedne sli¢éne forme digitalnog misljenja, koje je
brze i dinami¢nije od ,,analognog”. Kao i denkbild, i mim lavira na granici knjizevne/umetnicke
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forme i kriticke teorije drustva. Rasprave o umetnickom statusu mima nisu retke u sajber prostoru, a
vestina, umece i dosetka kao nerazdvojni delovi procesa nastanka svakog dobrog mima potvrduju
njegovu edgy poziciju, izmedu angazovane vizuelne kritike i umetnickog dela kako prikazuje slika
47,

Prema toflerovskim (Alvin Toffler) talasima civilizacije, medu kojima je onaj tre¢i posvecen
audio-vizuelnoj komunikaciji koja je ,,gusca, delotvornija, manje podlozna pogresnom tumacenju i
zabunama, , ¢itljivija” i brza od pisane komunikacije” (Sola 2011, 44), moglo bi se reéi da je za
Coveka sada ve¢ cCetvrtog talasa internet mim adekvatna forma izrazavanja, Citanja i pisanja.
Ameri¢ki autor Alvin Tofler pisao je, kako navodi Sola (2011), i o blip-kulturi i blipovima, tim
informacionim bljeskovima, kratkim porukama koje nisu opterecene sintaksom i koje smisao sti¢u
tek u kolaziranju i kombinacijama. Ono $to je blip za ljude treceg talasa, to je za Benjaminove
savremenike denkbild, a za nas, tzv. milenijal generaciju — internet mim. Mim je sazeto, stilizovano,
kondenzovano, intertekstualno i generacijski razumljivo misljenje, koje tezi da prevazide
ogranicenja ,,digitalno konvencionalne konverzacije” kakva je prisutna u porukama, mejlovima i
drugim linearno-narativnim nacinima izrazavanja. Na lokalnoj sceni, iz oblasti mimova u
knjizevnost je preslo i stvaralas§tvo poznatog Pevdira, odnosno Nenada Stankovica, Cije se
savremene tendencije ka slikomislima mogu videti u prilogu br. 5.

Jedinstvena veza denkbilda sa vizuelnom kulturom koja mora stvoriti mentalnu sliku prilikom
Citanja tih enigmati¢nih zapisa, u internet mimu jos§ je izrazenija, jer on pociva iskljuéivo na
vizuelnom. Slika i misao su u internet mimu jos vise neodvojivi, i ne razumeju se jedno bez drugog,
a humor, ispunjen ironijom, cinizmom i kritikom, njegov su integralni deo. Dijalosko razumevanje
kritike i poruke koju denkbild nudi ponavlja se i u mimu, na jedan brzi, jednostavniji, ali i dalje
slican nacin. Internet mim jeste neka vrsta instant-denkbilda; ona koja u najvec¢em broju slucajeva
ne zahteva viseminutno &itanje i kreiranje individualne mentalne slike,® veé¢ nekoliko sekundi
paznje, dovoljne tek za shvatanje poruke, kao i eventualno prepoznavanje reference koja prenosi
poruku mima kroz reinterpretaciju stare forme i/ili sadrzaja.

Ako se dvadeseto stolece otkriva u obi¢nim i svakodnevnim temama kojima su bili posvecéeni
Benjaminovi denkbilderi, i pocetak 21. veka moze se otkriti u internet mimova i svakodnevici kojoj
su oni posveceni. Veliki broj internet mimova koji nastaju svakoga dana u razli¢itim delovima sveta
definise veliki broj problema i pojava svakodnevice koje mogu biti individualne, vezane za
zajednicu, lokalne ili globalne. Za ljude interneta, medu kojima se mnogo toga brzo i lako deli,
denkbild sa slikom kao jezickim ¢inom jeste suvise usporen medij; tu je potrebno vizuelno
dominantnije i neuporedivo brze opstilo prenosa poruke. Instant razumevanje mimova, njihovo
prepoznavanje i lako paméenje pogoduju ,Jjudima velikih gradova”, tj. ljudima Kkoji zive u
kontekstu slicnom onom koji je i Benjamin odredio.

Denkbild je slika-mozgalica za ljude velikih gradova, internet mim je slika-mozgalica za ljude
interneta. Ono $to ih ¢ini razliCitim jeste to $to denkbild stvara jedan mislilac, autorski i pomno
oblikuje i upucuje poruku, dok internet mim moze takode stvoriti i poslati vrhunski mimozof, ali i
drugi ljudi koji svrhu mimovanja ne vide u misljenju, ve¢ u njegovoj instrumentalizaciji. Drugim
re¢ima, U radu Benjamina i Varburga i njihovim protomimovima moze se naslutiti vreme koje mi
sada zivimo, i atmosfera oli¢ena u internet mimovima. Moze se otkriti da inovativnost internet
mimova ne prebiva u njihovoj formi, oblikovanju poruke, niti u rusenju granica izmedu popularne i
visoke kulture, ve¢ pre u proliferaciji autorstva i Citateljstva, Sto za posledicu ima i ,tezinu” (ili
lako¢u) i hermeti¢nost (ili stereotip) poruke koja se $alje. Mimovi, poput formula patosa i
denkbilda, kao i amblema, svedoci su duge istorije alegorijskog misljenja i izrazavanja ¢ije nam
pomno citanje otkriva kako se kontekst i drustvena stvarnost na koje oni referisu transformisu, ¢ak i
onda kada su ukorenjeni u istim problemima.

% Qva tvrdnja je relativna, jer zavisi od tipa internet mima, mada vaZi u veéini slu¢ajeva. Ipak, postoje i oni mimovi-
mozgalice kakvi su zastupljeni na stranici @apstraktnivicevi, ¢iju apstrakciju, kada je dovedena do nerazumevanja,
razjasni profil @steva_objasnjava. Vidi vie: Apstraktni vicevi, https://www.instagram.com/apstraktnivicevi/ (pristup:
27.02.2022)
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Mim kao ,,siromasna slika” Hito Stajerl

Savremeni teror vizuelnog ukazuje na ogroman broj razli¢itih tipova slika koji se pojavljuju.
Sami mimovi na fenomenalnom nivou u sebi sazimaju naslede koje se vezuje za istoriju umetnosti i
Sire shvacenu vizuelnu kulturu, ali i za ono naslede ocuvano u procesu nastanka internet mimova.
Po formi i rezoluciji, internet mim jeste i tipi¢na siromasna slika, kakvu je definisala Hito Stajerl.
Kako Stajerl pise originalno na engleskom jeziku ,,poor image”, ona bi mogla biti i siromasna, i
sirota, ali i losa slika, sto predlaze prevod na hrvatski jezik:

,,Losa slika je kopija u pokretu. Kvaliteta joj je niska, rezolucija je ispodprosje¢na. Kako

ubrzava, tako se kvari. To je fantom slike, pretpregled, rac¢unalna ikona, lutajuca ideja,

putujucéa slika koja se dijeli besplatno, stisnuta kroz spore digitalne veze, komprimirana,

reproducirana, skinuta, remiksirana, kopirana i zalijepljena u druge distribucijske kanale.

Losa slika je dronjak ili poderotina, AVI ili JPG, lumpenproleterka u klasnom drustvu

privida, ocjenjivana i vrednovana prema rezoluciji.” (Steyerl 2020, 9).
O tome Koliko je losa slika losa, odnosno, koliko je siromasna, svedoci i savremena ,,lenja umetnost
screenshot-a” (NeSovi¢ 2022) kojoj se redovno prepustaju mnogi Korisnici pametnih telefona.
Proces screenshot-ovanja zbilja je obrnut od onog procesa mimovanja — §to Se vise screenshot-uje,
to se viSe gubi secanje na original, $to se vis§e mimuje, to Se viSe postavlja pitanje o originalu, a
$ablon se utvrduje u paméenju. Na sli¢an nain siromasna slika, kako dodaje Stajerl ,pretvara
kvalitetu u pristupacénost, izlozbenu vrijednost u kultnu vrijednost, filmove u isjecke, promisljanje u
rastresenost [...] i prenosi se kao mamac, meka, indeks, ili podsjetnik na svoje bivse vizualno bice.”
(Steyerl 2020, 8).

Internet mimovi su istinski lose slike, posebno u njihovoj formalnoj ravni. Katkad su
tendenciozno pokvarene, distorzirane, neuredne, izvedene tehnoloski naivnim jezikom, namerno

Ovo je Josip.
Ovo je Saban.
Josip ima istu profilnu sliku veé 2 Ovo je Pole. u

tjedna. On se ne parkira ]
po trotoarima i ne zauzme Dole e Srbin. ~

po tri parking mjesta.
Josip nema potrebu svaki dan

mijenjati profilnu sliku. & Dole ne pokazuje na

svakoj slici tri prsta.
Saban nije parking papak.

Josip nije ovisnik o paznji od

drugih ljudi. Dole je pametan.

Budi kao Saban.

Josip je pametan. Budi kao Dole.

Budi kao Josip.

Slika 48. Budi kao... Josip/Saban/Pole, preuzeto sa Budi kao... Facebook stranica, kola A.K.

kao da ih je stvaralo dete, u duhu pomenute Internet Ugly estetike. Takve su, na primer, serije ,,Budi
kao...” aktuelne od 2010. do 2017. godine (s periodiénim pojavama i kasnije). ,,Budi kao...” je Serija
preneta iz ,.Be like...” nastalih tokom 2010/11. godine, a u nasem (post)jugoslovenskom regionu
popularnih od 2015. godine, sa slede¢im likovima: u Srbiji — Pole, u Bosni i Hercegovini — Saban,
u Crnoj Gori — Buda, u Hrvatskoj — Josip (slika 48). ,,Budi kao...” uvek ima istu formu: savetodavnu
poruku i prepoznatljiv Ci¢a Glisa lik koga po imenu mozemo da razlikujemo, mada su oni u
svakom sluéaju isti. ,,Budi kao Saban” kreirao je 2016. godine gimnazijalac Azur Delibasi¢ iz
Kaknja u Bosni i Hercegovini. Kako sam kaze ,,jednog dana na raspustu, listao sam svoj Fejsbuk i
primjetio dosta stvari koje su me iritirale, i odlu¢io sam pokusati preko Sabana te ljude odviknuti od
tih postupaka.”®® Ovaj izmisljeni lik ukazuje na laznu sliku koju Fejsbuk kao drustvena mreza
kreira, kao i na brojne eticke i druge probleme vremena koje Zivimo. Sli¢éno tome, nepoznati autor
,,Budi kao Pole” takode kaze da je cilj ,,Budi kao...” komentar na pojave koje svakodnevno vidamo
na drustvenim mrezama i Koje nas na neki nacin nerviraju (Mijatovi¢ 2016). U tom smislu, ,,Budi

91 Vidi vise: ,,Tvorac Facebook grupe ,,Budi kao Saban*: https://6yka.com/kolumne/tvorac-facebook-grupe-budi-kao-
saban-ucitelj-koji-vam-u-brk-istrese-sve-vase-lose-navike (pristup: 24.12.2022).
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kao...” nastaje kao slika koja se seli, koja se prenosi od mesta do mesta, koja je po formi izrazito
svedena i jednostavna, i koja sadrzajem dodatno reaguje na izvestacenu pojavnost i ponasanje na
drustvenim mreZzama, i ponajvise, na Fejsbuku. ,,Budi kao...” odgovara ¢itavom Korpusu namerno
loSe nacrtanih mimova, tipa ,,I know that feel, Bro”, odnosno serijama veb stripova poznatih pod
imenom Vodzak (Wojak/Feels Guy), a nastalih oko 2009. godine u okviru MS Paint stripova.®?

Mimovi su slike koje 1 sadrzajem i formom jednako bivaju sirote slike, kako ih je definisala
Stajerl. Na formalnom nivou to su jos i, pomenuti @losipikaso i @opskurni.dalle (slika 10), ali i
tzv. dank mimovi. Dank mimovi nastaju kao hamerno losi, istroseni, kliSe mimovi. To su mimovi
koji se apsrudnom pojavom, formom i porukom bune protiv viralnih sadrzaja, senzacija, te
komercijalizovanih mimova. Dank mimove razabire i razume pre svega forumska publika, odnosno
oni ljudi koji prate i razumeju razliku izmedu mima nastalog zarad zarade — lajkova ili novca — i
mimove nastale zarad drustvenog komentara, stejtmenta i opste onlajn komunikacije, te njene
subverzije. Oni su takode izvan kategorija sablona, mehani¢kih mim generatora, i obi¢no su upuceni
u istoriju internet mimova, referisuci sajber nostalgicno na neke predasnje, zaboravljene forme, i
time delom aludirajuci na neke ranije, izvan-kupoprodajne odnose i nac¢ine komunikacije, specifi¢ne
za ranu popularnu upotrebu interneta i forumske nise (slika 49).

Ve¢ je zapazeno
kako Savremene
drustvene mreze
omoguéavaju ljudima
da svoje fotografije,
video-snimke i tekstove
prikazuju na takav
nacin da ih je tesko
razlikovati od ma kog
drugog

b
% Kiikni na sliku ako elis da je

= postkonceptualistickog
umetnickog dela, a da

savremeni dizajn

omogucava da ljudska

tela, stanovi i radna

mesta budu oblikovani

r— i dozivljeni kao

umetni¢ki  objekti i
instalacije (Grojs 2020,
118). ,,Taj svakidasnji
aspekt zajednicke
umetnicke prakse dugo

Slika 49. Demotivacioni poster sa Burek foruma i Tom - automatski prijatelj na MySpace J_e bio ZanemarNan:
drustvenoj mrezi, preuzeto sa burek.com iako .SU manl
teoreticarl  umetnosti,

poput ruskih formalista ili umetnici poput Disana, u viSe navrata pokusavali da nam skrenu paznju
na moderni svakodnevni zivot kao pravo popriste nadasve umetni¢ke prakse” (Isto). Kako je
savremeni svakodnevni zivot postao jos$ artificijelniji, teatralizovaniji i dizajniraniji, biti umetnik
danas vise nije nesto ekskluzivno — umetnik je postao predstavnik drustva kao celine na
najprisnijem, svakodnevnom nivou (Isto). Posto se i mim nedavno ,,umes$ao” u umetnicke debate,
odnosno, postavljena su pitanja o tome jesu li, ili mogu li internet mimovi da budu umetnost, danas
se vise moze govoriti o sveprisutnoj tendenciji ka kvaziumetnickom izrazavanju.®® Najpre,

Your automatic friend

www.ﬁ urek. com

92 Vidi vise: "Wojak”, https://knowyourmeme.com/memes/wojak (pristup: 24.12.2022).

9 Naravno, ne treba gubiti iz vida da smo na terenu na kome dominira ,,arty” logika misljenja. Sama re¢ ,,arty” znaci
,biti ili zeleti da se izgleda kao da postoji veliko interesovanje za sve Sto ima veze sa umetnicima ili umetnoSéu”.
Instagram je u velikoj meri stvorio Sablone i generisao kvadrati¢e za arty fotografije, i beskrajan niz filtera koji pomazu
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povodom situacije u kojoj savremene druStvene mreze i tehnologija, pruzaju¢i moguénosti svakome
da bude umetnik, istovremeno uniformisu i generisu tu silnu ,,arty” naviku. Upravo na to nametnuto
umetnikovanje onlajn reaguju mimovi, bastine¢i u sebi neke druge, mahom avangardne umetnicke
pouke. Jedan od nacina reagovanja jeste upravo isticanje ,Jlose” strane slike, te siromasne Strane
mima.
Kao i losa, siromasna slika, mim je slika koja se ,,ruga obecanjima digitalne tehnologije. Ne
samo da je Cesto degradirana do razmazane mrlje, ve¢ se pocinje sumnjati moze li je se
uopce nazvati slikom. Jedino je digitalna tehnologija uopce u stanju stvoriti toliko ruiniranu
sliku. Lose slike su suvremeni Prezreni na ekranu, naplavine audiovizualne proizvodnje,
smece koje se talozi na obalama digitalne ekonomije. One svjedoc¢e o nasilnom iseljenju,
prijenosu i premjestaju slika — o njihovom ubrzavanju i kolanju u zac¢aranim krugovima
audiovizualnog kapitalizma. Lose slike vuku se po zemaljskoj kugli kao roba ili njezin
odraz, kao dar ili nagrada. One Sire uzitak i prijetnje smrcu, teorije urote i piratstvo, otpor i
zaglupljivanje. Lose slike prikazuju ono rijetko, ocigledno i nevjerovatno — pod uvjetom da
ih jo§ mozemo desifrirati” (Steyerl 2020, 9).
Osim toga, prateéi razmisljanja iste autorke o Duty free art (Stajerl 2019), Stankovié je primetila
kako su slike nastale smartfonom pre proizvod mreze, a ne zamrznut trenutak iz proslosti
(Stankovi¢ 2022, 147). ,,0Ono §to je na njima zabelezeno ishod je aproksimacije, a ne realnosti, pa su
zato spekulativne, a pored toga su i relacione, jer se uvezuju sa postoje¢im druStvenim mrezama i
bazama, tako da prenose vladajuce standarde po kojima funkcionisu estetske i druge norme” (Isto).
Ako mimovi jesu umetnost, kakva je onda to vrsta umetnosti koja se stvara ha pogon sirotih
slika, koja zapravo reaguje i protestuje protiv te mogucnosti da ,,svako bude umetnik”, koja je
ismeva i sabotira? Takvih mimova nema mnogo, ali oni postoje i u globalnom i u lokalnom
kontekstu, i po pravilu se medu mimovima izdvajaju svojom drugac¢ijom, neuobi¢ajenom pojavom i
porukom, a prepoznati njihovu posebnost jedino moze oko naviknuto na veliku koli¢inu mimova,
ono Koje je kadro da primeti ponavljajuce i istrosene mimske replikacije, te da napravi razliku u
odnosu na njih.

u proizvodnji arty Soljica za kafu, hrane, urbanih i seoskih prizora, portreta, prazni¢nih porodiénih fotografija i sli¢no.
To je neka vrsta arty regrutacije, gde se u nivou vizuelne reprezentacije Cesto izgubi svaki smisao i zna¢enje. Vidi
primer - objava Nine Radulovi¢ o Majdanpeku, i apsurdna reklamna estetizacija  rupe:
https://nova.rs/zabava/showbiz/nina-radulovic-pozirala-pored-razvalina-rudnika-u-majdanpeku-kaze-da-je-zidjin-super-
foto/ (pristup: 22.12.2022).
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(Neo)avangardno naslede u procesu nastanka mima: od dadaizma do situacionizma

Poreklo i inspiraciju za takvu kulturu internet mimova neki autori pronalazili su u akcijama
dadaista. Zbog ,,antiestabliSmenta, antiburzujstva, antiratne tematike i sustinski, anti-svega, mimovi
su nazivani i dadom naseg vremena” (Gemmell 2017, nav. prema Dado, nd). Mozemo se sloziti da
je to sasvim ta¢no za jedan deo korpusa internet mimova. Njihova poruka, kao i1 sama forma u sebi
bastine takve dadaisticke prakse. Medutim, iste tehnike koje li¢e na one dadaisticke i avangardne
upotrebljavaju se i za prenos suprotnih poruka, onih koje jesu ratne, koje Sire govor mrznje, Koje su
podlozne razli¢itim politickim i propagandnim zloupotrebama. Dada je kroz apsurd govorila da
svetski rat nema smisla. Ako su internet mimovi dada naseg doba, oni govore uglas, istovremeno
isto to: da rat nema smisla, da zivot u kapitalizmu nema smisla, da su drustveno-ekonomski i
digitalni razdori problem, itd, ali i pozivaju na razvoj netrepeljivosti, na sukobe, a jednom
militantnom retorikom upakovanom u humor isti¢u politike identiteta i razlika. Drugim re¢ima, ne
treba zaboraviti da je dadaizam istorijska avangarda koju je u ime antiratnog protesta stvorila
okupljena i organizovana grupa umetnika, te da u sajber prostoru vizuelne pouke mimozofije —
veoma upecatljive i kreativne — dozivljavaju naglasenu saturaciju: Koriste se svuda, izlaze iz
domova usamljenih i kreativnih stvaralaca, svojevrsnih mim-filozofa, ukazuju na nepravde,
nejednakosti i brojne drustvene probleme u svetu, ali i iz Korporacija, politickih i reklamnih
kampanja, teorija zavere i generisanog stvaralastva velikog broja korisnika razli¢itih uverenja i
namera.

Nije jedino dadaizam prethodnik internet mimova Koji se moze pronaci u istoriji umetnosti.
Danas ljudi ,,svakoga dana rade ono §to je umetnost obicavala da radi s nadenim materijalima:
download, promena znacenja, modifikacija; umetnost se pretvorila u zrtvu sopstvenih praksi:
aprorpijacija, détournement (diverzija), sudari visokog i niskog stila” (Tanni 2014, 10). Koreni onog
§to se naziva taktickim medijima (tactical media) mogu se pronaé¢i i u u pojavama kakve su
situacionizam i kultur dzeming®, Koji su, poput mimova danas, oblikovali prostore u kojima je
izvrtanjem i détournement—om postalo upitno da li se radi o ekstremnim i radikalnim misljenjima,
ili pak o parodiji.

,Delom umetnicki teroristi, a delom Zargonski, pucki kriti¢ari, kultur dzemersi, poput

Ekoove ,.komunikacijske gerile” ubacuju buku u signal dok prolazi od predajnika do

prijemnika, ohrabrujuci idiosinkraticke, nesvesne interpretacije. Napadajuci uljeze, oni u

reklame, vesti 1 ostale medijske artefakte ubacuju subverzivna znafenja: istovremeno ih i

desifruju, ¢ine¢i njihova zavodenja nemoc¢nim. Dzemersi pruzaju neoborive dokaze da pravo

nema nikakvog autorskog prava na rat koji se vodi Caranjem 1 simulacijama, [...] odbijaju da

igraju ulogu pasivnih kupaca, time obnavljajuci svest o javnom diskursu” (Jepu 2009, 16).
Situacionisti su pratili dadaiste i oslanjali se na remiks kulturu i montazu kako bi podrivali
popularne kulturne tekstove. ,,Ovi novostvoreni mediji bili su buntovniji od dadatisti¢kih radova i
mogli su imati okrutne revolucionarne zahteve. Debor i njegovi pratioci i8li su do ekstrema u
kreiranju provokativnih i ¢ak nasilnih situacija na ulicama i javnim mestima kako bi istakli vaznost
autenti¢nih zivotnih iskustava” (Denisova 2019, 19).

Pored dade i situacionizma, arbitrarnost i apsurdnost mimske replikacije takode podsecaju i
na estetiku nadrealizma, te na pop-art poetiku u kojoj su granice izmedu tzv. visoke i niske kulture
zamagljene, onu koja se oslanja na razaranje romanticnog mita o neophodnoj originalnosti
umetni¢kog dela i njegove aure. Svi ti inkorporirani umetni¢ki postupci u produkciji internet
mimova otvaraju pitanja poput sledecih:

,Da li smo svedoci nastanka ogromnog umetnickog dela popularne, demokratske

umetnosti, koje se kolektivno i neprekidno stvara? Da li mozda prividna apsurdnost

% Kultur dZeming je termin koji je prvi put upotrebio bend Negativland da opise prekrajanje bilborda, kao i ostale
oblike medijske sabotaze. U emitovanom radio programu ,,Jamcon 84” jedan od ¢lanova benda sa laznom ozbiljnos¢u
primecuje: ,,Dok razmisljamo o medijskom okruzenju i njegovim reperkusijama na unutrasnji zivot, nesto se u nama
buni i opire... Pazljivo preraden bilbord...usmerava posmatraca na razmisljanje o originalnoj korporativnoj strategiji.
Studio za kultur dZeming je svet u globalu.” (Jlepu 2009, 16).
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podrazavanog Sadrzaja maskira neke druge, politi¢ke ili disidentske diskurse? Do koje je

mere Koriscenje te arbitrarne i naizgled besmislene estetike znak raspoznavanja unutar

zajednice?” (Kaplan i Nova 2022, 12)
Odnos internet mimova i umetnosti ne iscrpljuje Se razmisljanjem o postupcima i poukama
istorijsko-umetnickih pravaca i tendencija koje se danas mogu prepoznati u procesu Stvaranja
internet mimova. Instagram stranica aktivna u vreme pisanja ovog rada @freeze_magazine takode
Se bavi relacijama izmedu internet mimova i umetnosti, predstavljaju¢i ambivalencije njihovog
odnosa na duhovit nac¢in, neretko u korist mimova kao umetnosti (slika 50). Prema antropologu,
kustosu i umetniku koji pod pseudonimom Cem A. vodi stranicu @freeze_magazine, mim stranice
mogu se doziveti kao umetnicka dela, izlozbe, performansi ili kao institucije za sebe, jer Se mimovi
ne uklapaju ni u jedan od pomenutih koncepata (nav. prema: Hendricks 2022, 197). Mimovi postoje

_ _ B izvan domena visoke umetnosti, jer
@ freeze_magazine Following B nisu predmet istih borbi mo¢i i logike
trziSta kulturnih industrija. Oni su

samoreferencijalni, beskrajno
ponovljivi, ¢esto poluanonimni, viralni,
simbolicni 1 opskurni, 1 ¢im se

»~materijalizuju u galerijskim
ARE MEMES prostorima kao jedinstveni predmeti,
ART? oni gube tu posebnu mo¢ koju imaju

kao art-autsajderi” (Bril 2022, 189).

Citajuéi strukturu samog
internet mima, prate¢i nain njegove
izrade, kao i poruke koje se mimovima
upucuju, neretko se sti¢e utisak da oni
u sebe ,,usisavaju” raznoliko istorijsko-
umetni¢ko naslede, kako u ravni
sadrzaja, tako i u ravni postupka. Kada
je re¢ o nasledu situacionisticke
internacionale, to su pre svega teorije
sabotaze i diverzije. Pocevsi od ideje
iznete u Teoriji diverzije da je ,u
krajnjoj liniji, bilo koji znak — bilo koja
ulica, reklama, slika, tekst, bilo Koji
prikaz druStvene predstave o sre¢i —
podlozan pretvaranju u nesto drugo, ¢ak
i U svoju suprotnost” (Debord 2003,
150), sabotiranje se primenjuje u raznolikim situacijama. Kao i za situacioniste, za neke mimere
bilo koji audiovizuelni znak moze biti povod i razlog mimovanja, koje se potom odvija razli¢itim
tehnikama, s razli¢itim namerama. lako Se ne radi o povezanoj grupi, kakva je bila situacionisti¢ka
internacionala, i koja je u kratkom vremenskom periodu (1957-1972) stvarala situacije i razvijala
sopstvenu teoriju o Spajanju umetnosti i zivota, danas u rasutoj kreaciji prkosnih mimova
prepoznajemo odredene sli¢nosti, posebno povodom diverzije i sabotaze.

,Diverzija je suprotnost citatu, pozivanju na teorijski autoritet, ve¢ narusen Samom
¢injenicom da je postao citat — deo istrgnut iz svog konteksta i kretanja, a u krajnjoj liniji i iz opsteg
okvira svog doba i iz konkretnog stava (ispravnog ili pogresnog)” (Debord 2003, 126). Mimovi
SVoju egzistenciju zasnivaju na citatima — bili oni iz istorije umetnosti, dnevne politike, aktuelnih
vesti, starih fotografija, Stampe i sli¢no. U Sabotazi kao negaciji i kao predigri navodi se da je

,»sabotiranje, odnosno, ponovno Koris¢enje postojecih umetni¢kih elemenata unutar neke

nove celine, predstavljalo trajno prisutnu tendenciju u savremenoj avangardi, kako pre, tako

i posle formiranja SI. [...] Sabotaza se ispoljava kao negacija vrednosti predasnjeg nacina

izrazavanja. Ona Se javlja i dobija na snazi u istorijskom periodu slabljenja umetnic¢kog

Slika 50. Jesu li mimovi umetnost? Preuzeto sa: @freeze_magazine
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izraza. U Uputstvu za primenu SabotaZe nagovesteno je da bi trebalo osmisliti jednu

parodijsko-ozbiljnu frazu, koja nagomilavanjem sabotiranih elemenata nekog dela ne bi

izazivala zgrazavanje ili smeh, nego svedocila o nasoj ravnodusnosti prema zaboravljenom
izvorniku liSenom znacenja, i potrudila se da nam pri tom docara izvesnu uzvisenost.”

(M.M, 1959, nav. prema: I'pagail — CUTyalldOHUCTUYKA HHTEpHAIMOHaa, 98).

Nalik pomenutim kultur dzemingu i EKoovoj komunikacijskoj gerili, sabotaza ima za cilj da napada
uljeze, reklame, vesti i ostale medijske artefakte ubacujuci u njih subverzivna znacenja, menjajuci
ona nametnuta i poslata ,,0dozgo”, te pozivajuéi posmatrace na preispitivanje celokupnog konteksta
i javnog diskursa.

Primer takve prakse medu mimovima jesu rani internet mimovi zvani Demotivatori,
odnosno, demotivacioni posteri. Njihova pojava bila je isprovocirana korporativnom logikom i
motivacionim govorima i posterima, pre svega u radnom okruzenju, kancelariji i firmi, a potom i u
njenim sajber prostorima. Neoliberalnoj misli sasvim odgovara takva vrsta vizuelnog booster-a za
koji se pretpostavlja da ima moc¢ da pojedince privoli da uzivaju u svakom segmentu svog posla, pa
i onim napornim, prekovremenim, neplacenim i besmislenim delovima radnog veka. Reakcija na taj
,korporativni profesionalizam” pocetkom 2000-ih godina bili su veoma ironi¢ni, duhoviti i manje
motivacioni, a viSe utesni demotivacioni posteri koje su forumske zajednice pocele da proizvode.
Pre same forumske onlajn proizvodnje, ovi su posteri i u Stampanoj verziji krasili kancelarijske
zidove tokom sedamdesetih i osamdesetih godina (Miltner 2017, nav. prema: Bani¢ Grubisi¢ 2023,
54).

Rec¢ je o posterima koji uvek imaju istu vizuelnu matricu: crna bordura u kKoju je umetnuta
slika, a na njenoj gornjoj i donjoj strani postavljen je amblematski natpis. Kako sugerise ovaj
primer, slikom se $alje jedna paradoksalna poruka, a to je da ¢e ljudi pre demotivacijom stvorenom
,,odozdo” biti motivisani da rade, zive, odlaze na posao i nastavljaju Svoje rutine, nego onom
motivacijom poslatom ,,0dozgo” koja odise imaginarnim, fejk svetom Korporacije i preterano
naglasenim postupcima montaze i dizajna. Vise ¢e ih motivisati razotkrivanje montirane ,,prirode”
korporativnih poruka, kao i sprdnja istih u vidu antireklame, jer je ona vise ljudska, realisti¢nija i
zato §to nas oslobada osecaja kompetitivnosti, pritiska, zateznih rokova i nagomilanih taskova.

@ classicalshits

Me 5 minutes after arriving to work

Canlgo

home no

(
(

imafiip gor 4

Slika 51. Problem posla u mim kulturi, preuzeto sa: imgflip.com i @classicalshits

Demotivacioni posteri pojavili su se u onlajn prostoru jo§ krajem devedesetin godina
dvadesetog veka, ekspanziju su doziveli tokom prve decenije dvadesetog veka, a danas ih je, mada
retko u istoj formi, jo§s uvek moguce sresti u sajber prostoru. Oni su se transformisali u raznovrsne
forme internet mimova i skeceva koji problematizuju sli¢ne teme (slika 51). U kontekstu domacih
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foruma, zanimljivo je da su se kolokvijalno nazivali ,,motivacionim posterima”, i ¢esto su bili deo
ranih internet paketa sa razli¢itim humoristickim sadrzajima (slika 52). Demotivatori su, nalik
prekrajanim bilbordima kultur dZzeminga, distorzirane, ali istinite, ironi¢ne poruke fokusirane na
zivot ,,obi¢nih ljudi” i usmerene na humor protiv Korporativnog nacina zivota, izvestacenosti i
brendiranja eksploatacije, kao i drugih zloupotreba rada.

| dok su po Uputstvu za primenu sabotaze internacionalni ¢lanovi Sl proizvodili razlicite
situacije, ukljucivsi u njih i prolaznike, ,,obi¢ne” ljude i sli¢no, savremeno sabotiranje odvija se na
jedan potpuno drugaciji naéin. Situacionisti su tezili tome da sve ukljuce u situacije, verovali su u
oslobadanje igre i njenu kreativnu autonomiju, kao i da to moze prirodno da dovede do kolektivne
proizvodnje, koja bi mogla da bude anonimna, posebno zato $to ne bi bila izlozena kao roba, te ne
bi bila dominantna Zelja u kulturi da se za sobom ostavi trag. Oni su sanjali da stvore umetnost
dijaloga i interakcije, uspostavljanje totalne komunikacije, nasuprot jednostranoj umetnosti (M.M,
1960, nav. prema: Ipaman —
CUTyalMOHUCTHUYKA
uaTepHanmonana, 101). Danas,
kada mislimo da zivimo totalnu

komunikaciju i  permanentno ™ - 3
stvaranje anonimne umetnosti, mi : v
zapravo zivimo totalnu reklamu i : -

permanentno stvaranje ;

kupoprodajnih odnosa. Koliko god
bila ziva baStina situacionista, i
koliko god se u mimovima, na
internet forumima, pa i hakerskim
akcijama odrzavala Zelja da se : IPUBNVXKATL

sabotira, ipak dominira ona ‘ s N M S S
suprotnost, ono ,,isto” sadrzano u MPUBIVKATH

reklami, korporativnom [
neoliberalnom svetu, a cesto se
sabotaza upotrebljava ne u svrhu
destabilizacije 1 kritike postojeceg
vladaju¢eg sistema, ve¢ upravo

.l..
MininmnBXKWPPINKWT

Slagalica

Vreme kada svi pricaju sa televizorom

suprotno, zarad Njegovog  slika 52. Jedan od demotivacionih postera, preuzeto sa: vukajlija.com
odrZavanja i jacanja.
Situacionisti¢ka zamisao ostvarena je tako $to je njihov san implementiran u neporobojnu
Sumu, i to mracnu Sumu znakova Koji nas svrstavaju u bablove, otuduju najpre jedne od drugih, a
onda i od smisla. U sumu koja se pojavljuje poput ,klaustrofobije unutrasnjosti koja samo izgleda
kao da je nasa. Teorija interneta kao mracne sume jeste teorija o tragediji komunikacije, njene
prinude, neophodnosti, uzadulnosti i rizika” (Konior 2020, 10). Ovi procesi tek nalikuju onim
subverzivnim i avangardnim, i sasvim izvesno u svoj proces ukljucuju odredene nasledene poruke i
nacine rada Sl, ali pitanje koliko uspevaju da zaista ostvare sabotazu ostaje otvoreno.
,Deformisanje sabotiranih elemenata mora biti $to jednostavnije, jer je ucinak sabotaze
srazmeran svesnom ili zamagljenom prepoznavanju izvornog konteksta u kojem se ti
elementi pojavljuju. Sabotiranje ne pomaze samo u otkrivanju novih vidova nadarenosti, ve¢
Se svojim beskompromisnim suprotstavljanjem svim drustvenim i pravnim konvencijama
pokazuje kao moc¢no Kulturno oruzje u pravilno shvacenoj klasnoj borbi.” (JIebop, Bonman
1956, nav. prema: I'pagall — CHTyallMOHUCTHYKA HHTEPHAIIHOHAa, 60).
Drugim re¢ima, sabotiranje se, kao i kultur dzeming moze videti u mimovima, ono je prisutno,
katkad se poruka procuje i vidi, novi vidovi nadarenosti se otkriju, ali u najve¢em broju sluc¢ajeva,
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zivimo kaKo su situacionisti ispravno primetili — neskriveno teroristi¢ku prirodu reklama® (M. M, ,
nd, I'panan — cutyanroHucTHuka nHTepHarronana, 107), a pravilno shvaéena klasna borba izgubila
je svoju mo¢, po svemu sudec¢i, ¢ak i u domenu slike. Koliko god mimovi u procesu svog nastanka
bastinili i (neo)avangardno naslede revolta, pobune i subverzije, oni su u savremenoj internet
situaciji ipak ,,gotovo savrSeni oblik kapitala” (Burton 2021, 25). Posto se lako razumeju, obracaju
se posmatracu veoma jednostavnim jezikom, ujedno ga angazujuéi na afektivnom i emotivnhom
nivou, oni mogu da izazovu aktivnosti korisnika bez kojih ,,platformni kapitalizam ne bi imao Sta da
sakuplja 1 gomila”, a sama mimeti¢na slika istrajava kao plodno tle za artikulisanje iskustva u
,,svodenju na isto(vetnost)” (Isto).

% Ovome treba dodati i kritiku KnowYourMeme i njegovu pretrpanost reklamama (Pettis 2021), kao i nemoguénost da
se mnogim sajtovima uopste pristupi bez isklju¢enja adblocker-a. Reklama je dominantna forma interneta, o ¢emu
svedoce i knjiga SoSane Zubof, na koju se u velikoj meri oslanja ovaj rad, kao i ve¢ pomenuti film Drustvena dilema.
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Biografija jednog mima: hide the pain Harold!

Mimovi mogu postati dobre ili loSe reklame, a mogu i nastati doslovno usled mimovanja
materijala koji je proizveden u reklamne svrhe. Takve su Citave serije mimova koje nastaju na
osnovu stock fotografija. Stock fotografija zapravo je industrija proizvodnje fotografija licenciranih
za razli¢ite upotrebe. Odnosno, to je trziste fotografija napravljenih tako da mogu da sluze za
reklamiranje u razli¢itim oblastima i prema razli¢itim potrebama. Fotograf po odredenim Sablonima
1 modelima stvara fotografije, obi¢no portreta, situacija, dijaloga, odnosa, poslova i slicno, one se
postavljaju na platformu, i sa nje se dalje prodaju.®® Te fotografije ustvari jako ¢esto vidamo — na
bilbordima, u novinskim ¢lancima, na portalima, sajtovima i sliénim mestima. Medutim, sve ¢esce
ih vidamo i u mimovima.

Moglo bi se re¢i da postoji zanr mimova koji stock fotografije transformiSe u veb stripove,
stejtmente, interior monologue captioning mimove, odnosno, koji po pravilu stock fotografiju
pervertiraju, praveci od nje ili potpuni apsurd ili potpunu sprdnju, najcesc¢e vidljivo laznog osmeha,
situacije, okruzenja, i generalno te nesumnjive iscrpljenosti od reklamne logike. Na lokalnoj sceni,
recimo, nadrealni 1 apsurdni veb stripovi prepoznatljive poetike nastaju na ve¢ pomenutoj stranici
@pomazimokonjezvonkabogdana, a nije retkost videti mimovanu reklamnu fotografiju i na brojnim
drugim stranicama. @rpnhma (slika 53) je profil koji svoj izmisljeni lik, Nakitu, postavlja na mesto
modela na stock fotografijama, namerno menjajuéi njihovu estetiku i ruse¢i njihovu nameravanu

zalepi mi
po glavi

/ malo onih
. para

Slika 53. Nadrealni i apsurdni veb stripovi, preuzeti sa @pkzb_puki i @rpnhma

reklamnu funkciju. Drugim re€ima, ,,mim kultura je pozicionirana izmedu onih neocekivanih,
ljudi i dalje Zele da izraZavaju istine o svojim Zivotima i svetu” (Bristow 2019, 105).

Paradoksalno, ili mozda pak ocekivano, ove antireklame na kraju se Cesto vracaju u
reklamni krug: mim profili sa velikim brojem pratilaca pozivani su da naprave ,,samo jedan” ili viSe
placenih/sponzorisanih objava koje imaju svrhu da jednom drugéijom, odnosno, mim poetikom,

% Stock fotografija je zapravo odgovor na pitanje: ,,kako zaraditi od fotografije?”, a pored opstih obja$njenja, na ovom
linku moze se videti i preporuka Sta fotografisati, odnosno, Sta trenutno na trziStu fali (umetnost starenja, bolesti i
zaraze, kuéni dekor, itd): ,,Ulazak u svet Stock fotografije”, https://josipovic.rs/ulazak-u-svet-stock-fotografije/ (pristup:
27.12.2022).
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izreklamiraju zeljeni proizvod. Takve vrste upadica u nesto Sto deluje kao autorski izraz, ili u
zbiranje sli¢nih kolektivnih izraza, bilo da je re¢ o mimovima, ili YouTube snimcima, uvek su
vidljive 1 prepoznatljive, mada se redovno 1 ignorisu sa sves¢u da je to u redu, da je osoba morala da
zaradi, da smo ,,istrpeli” reklamu, i da nakon toga kona¢no moze da se prati dalji tok misli. Re¢ju,
kupoprodajni opseg savremenog sveta je sveobuhvatan, i iz tog kruga moze da proviri, da se pojavi
tek poneka stvar koja ne zahteva realizaciju kupovine ili prodaje, a po nasem misljenju, to uistinu
jesu odredeni internet mimovi, Sto medutim ne iskljuuje 1 onu ,,drugu stranu medalje”, a to je
njihova komercijalizacija i instrumentalizacija u svrhu reklame i kupoprodaje.

Cuveni spis Gi Debora, Drustvo spektakla, blisko je vezan za rad situacionisticke
internacionale. U njemu je jo§ 1967. Debor primerio da je spektakl ,,stupanj na kojem roba uspeva
da kolonizuje ¢itav druStveni zZivot. Komodifikacija nije samo vidljiva: mi viSe ne vidimo niSta
drugo. Svet koji vidimo je svet robe.” (Debord 2003, 32). To postaje joS ociglednije pri svakom
skrolovanju drustvenih mreza i borbe da se odupremo reklamama pravljenim ,,po nasoj meri”,
odnosno prema algoritmu koji ,,zna” Sta slede¢e da nam dobaci i prikaze, ne bi li kupoprodajna
misija uspela. Sa druge strane, pomenuti mimeri i jutjuberi, takode svesni sveprisustva spektakla,
kroz jednu ravnodu$nu normalizaciju upliva reklame u doslovno sve, potvrduju da jeste istina da je
svet koji vidimo svet robe, u kome se tek ponekad pojavi neSto Sto ima drugaciji status, Sto e
mozda tek postati roba, $to je mozda prestalo da bude roba, ili §to mozda ni ne moze da bude roba.
To su zaista retke stvari, kojima je danas tesko utvrditi ne-robni (ne-po-rob-ljeni) karakter, zato Sto,
¢ak 1 kada postoje, imaju kratak Zivotni
vek pre nego Sto se komodifikuju. Takav
je primer jo§ uvek zivog i aktuelnog
mima na globalnom i lokalnom nivou,
koji se zove Hide the pain, Harold, a
krug robnog sveta kao habitusa nastanka
mima najbolje ¢e pokazati njegova
,biografija stvari”.

Antropoloski model kulturne
biografije stvari u teoriju su uveli
Ardzun Apaduraj 1 Igor Kopitof,
definiSu¢i kulturnu biografiju stvari koja
otkriva mnogostruka znacenja predmeta
koja ¢ine okosnicu njihovih biografija i
doprinose holistickom pogledu, odnosno
pogledu na celokupan, znacenjima
natopljen proces proizvodnje, razmene i
potro$nje, ili  upotrebe  odrednog
predmeta/stvari  (nav. prema: Zarié
Slika 54. Ziv sam, Andras Arato kao ,, %ivi madarski mim”, preuzeto sa: 2016) Praveci biograﬁju stvari, p1§e
@pain_harold Kopitof, postavljali bismo pitanja sli¢na

onima koja postavljamo u vezi sa ljudima:
,Koje su, u socioloskom smislu, biografske moguénosti sadrzane u njegovom ,,statusu”,
vremenu 1 kulturi, 1 kako su te moguénosti realizovane? Odakle stvar dolazi i ko ju je
napravio? Kakva je bila njena dotadasnja ,karijera” 1 Sta ljudi smatraju idealnom

,karijerom” za takve stvari? Koja je priznata ,,starost” (doba) ili periodi u ,,zivotu” stvari, 1

Sta su njihovi kulturni markeri? Kako se upotreba stvari menja sa njihovom staroscu, 1 §ta se

sa njom deSava kada dode do kraja svoje upotrebljivosti?”” (Kopytoff 2005, 277).

Dodaje jos Kopitof, da ,,na Zapadu, kao stvar kulturne stenografije, mi obi¢no mogucnost prodaje
nepogresivo shvatamo kao indikator statusa robe, dok nemoguénost prodaje daje stvari posebnu
auru odvojenosti od zajedni¢kog 1 obi¢nog. U stvari, moguénost prodaje nije, naravno, neophodno 1
odlika statusa robe, imajuci u vidu postojanje robne razmene u nemonetarnim ekonomijama.” (Isto,
279). Prateci biografiju mima Hide the pain, Harold, poput ,,biografije stvari” otkrivamo kako je iz
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statusa robe ikoni¢na fotografija presla u status ,,ne-doslovne-robe”, odnosno mima kao posalice,
dosetke, tj. kako je stock fotografija pretvorena u reaction fotografiju, i kako je nakon tog procesa
lik sa fotografije upao u proces spektakularizacije i brendiranja, postajuci prava internet zvezda.
Kroz bazu KnowYourMeme, poput detektivske price, o zivotu ovog mima sazanjemo sledece:

Na njemu je predstavljen Covek koji je u vreme pisanja ovog rada jo$§ uvek Ziv, i neretko
oznacen kao ,,zivi madarski mim”. U pitanju je penzioner Andra§ Arato (Andrés Aratd), roden
1945. u Madarskoj, koji je Citav svoj radni vek proveo u toj zemlji, kao inZenjer elektrotehnike.
Kako sam u intervjuima istice, bio je i predsednik Madarskog udruzenja elektrotehnicara, jako rano
se pridruzio onlajn delu sveta, upoznat je sa internetom jos od pocetka 1990-ih. Medutim, nikada
nije bio tako poznat kao sada, poc¢ev od 2011. kada je postao mim. Na neki nacin, Arato stvara
diskurs kako je svrhovitost i uspeSnost njegovog zivota upravo njegov postanak mimom,
mimoizacija njegove li¢nosti, kreiraju¢i ujedno posebnu, spektakularnu auru oko biografije tog
mima.

Kako je ovaj penzioner postao mim? Navodno je nakon porodi¢nog putovanja postavio
fotografije onlajn, 1 primetio ga je profesionalni fotograf, koji je predlozio da nacine seriju
fotografija za trziSte. Arato se slozio, otiSao na photoshooting, potpisao da ne zeli da se njegovo lice
nade u religijskim, politickim ili seksualnim situacijama, zaradio neSto novca i1 otiSao kudéi.
Vremenom je proveravao status svojih fotografija i njihov put, vidao sebe kao lekara, advokata,
poslovnog ¢oveka, na razli¢itim sajtovima 1 reklamama. Sve dok nije po€eo da vida gomile 1 gomile
slika sa svojim likom koje su se nazivale, kako on kaze, re¢ju koju njegovi vrSnjaci tada nisu ni ¢uli
— mimovima.®’ Prva njegova reakcija bila je negativna, $ok delom, delom Zelja da se to stopira, da
se iskljuci ,,poplava” njegovog lika primetna u bezbroj mimova sa raznolikim porukama. Ali,
shvatio je da je to sustinski nemoguce, i poceo da egzistira kao ,,zivi madarski mim”. Za njega je
,realna bajka” prica o tome kako je odjednom njegovo lice znalo gotovo pola planete, kao i to Sto je
odredenim fanovima morao da dokazuje da je zaista ziv, da postoji, te je postavljao i objave sa
natpisima ,,Ziv sam” (slika 54). Cogito, ergo sum. Mim sam, dakle ne postojim.
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Slika 55. Primeri ,, Hide the pain, Harold ” mima, preuzeto sa vise mim stranica, kolaz A.K.

Sta je to toliko intrigantno u liku ovog ¢oveka, i kako je on postao tako popularan mim?
Zasto je teSko poverovati da je re¢ o zivom Coveku, ¢ak i kada se prevazide domen simulakruma i
simulacije? Odgovori na ta pitanja dovode svakako do onog ikonoloski ,,sustinskog smisla” slike,
odnosno do razumevanja Citavog kruga smenjivanja znacenja dominantno robnog i/ili ljudskog
karaktera. Andra$ Arato je rekao da mu je fotograf naredio da se nasmeje dok su pravili reklamne
fotografije. On se kao neprofesionalni model nasmejao, jedino kako je mogao i umeo u tom
trenutku. ,,Ljudi interneta” su, kako on kaze, primetili da njegov osmeh nije iskren, ,,da ne dolazi iz
srca”. Odnosno, ,ljudi interneta” koji mozda sede za svojim ekranima sli€nog izraza lica, ili
svakako rabe lazne osmehe precesto, prepoznali su njegov mucan osmeh kao neki osecaj epohe, kao
ilustraciju za strukturu osecaja, za onaj ,sabran stvarni osecaj Zivota, duboko zajedniStvo koje
komunikaciju ¢ini moguc¢om” (Williams 2006, 41). Preko ovog kiselog osmeha, komunikacija o

% Vidi vise: "Hide the pain, Harold”, https://knowyourmeme.com/memes/hide-the-pain-harold (pristup: 27.12.2022).
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brojnim situacijama ¢iji je on oznacitelj postala je moguca. Najzad, samo imenovanje mima
Saljivim imperativom ,.hide the pain Harold” ukazuje na sustinu ove vizuelne pojave: prepoznata je
jedna gotovo svakodnevna muka, i moguénost da se o njoj kroz smeh govori putem interneta. Hide
the pain Harold jeste ujedinitelj svih onih netizena koji prepoznaju tegobe laznog osmeha, i daju
sebi oduska tako $to njegovu sliku ,lepe” na promasene rokove, mejlove u spam-u*®, zakasnele
sastanke 1 smene, propustene poslovne prilike i slicno. U najveé¢em broju slucajeva, ova se slika po
pravilu smesta u poslovne situacije, povodom deadline-ova koji su prosli, u jednu korporativnu,
neoliberalnu kulturu kojoj vremena nikada dovoljno, a ljudskosti uvek previse. Zato je u konacnici
ovaj mim uspesan i popularan, zato je gr¢ u osmehu ovog coveka mogao da postane slika i prilika
svakodnevnog bola sa kojim se susrecu ljudi danas Sirom planete (Slika 55) i sa kojim nemaju Sta
drugo do da smisljaju posalice i dosetke.

Tu se njegova biografija ne zavrsava, jer Hide the pain Harold i dalje traje, kao mim i kao
brend, a Andra$ Arato nije jedini ,,zivi mim”. Medu planetarno poznatim, istaknut je, na primer, i
lik Muhameda Sarima Aktara (Muhammad Sarim Akhtar) poznatijeg kao Disappointed Cricket Fan

4 . . ili Angry Pakistani
¢

zbog iskrene reakcije

—— . , -
anredna situacija u Vellkoj ]a: *usisam anC|nU* razoCarenja  tokom
Britaniji zbog vrucine kakva utakmice (slika 56)

se ne pamti na ostrvu . y
P Lik ovog coveka ne
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SVET Beta N
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vazne price 0
vremenu koje

Zivimo, pa tako Aktar
svedo¢i  kako je,
izmedu ostalog, od
»ljudi interneta”
dobio upit da odobri
da se njegov lik
Stampa na kreditnoj
kartici nekog Coveka,
jer je banka trazila
posebno odobrenje,*

Slika 56. Disappointed Cricket Fan, preuzeto sa @negujmosrbski i @ovarijum, fotografija iz $to je naravno dovelo
realnosti: https://www.nedeljnik.rs/velike-quzve-u-tc-usce-za-vakcine-i-vaucere-prvih-100-dobija-
robne-nagrade-angazovana-i-komunalna-milicija/

do pitanja: ,,Ali zasto bi
iko Zeleo tu fotografiju
na kreditnoj kartici?”” Odgovor je Saljiv, ali i iskren, kao i Aktarova reakcija prikazana na mimu —
jer je ¢oveku potrebno da vidi takav stav kad posegne za svojom kreditnom karticom, zato Sto u
njemu vidi potencijal za opomenu i kontrolu tokom troSenja teSko zaradenog novca.

% SPAM vodi poreklo iz Guvene britanske humoristicke serije Leteci cirkus Montija Pajtona i scene snimljene 1970.
godine, u kojoj pri naru¢ivanju dorucka, konobar uz nabrajanje svake stavke iz menija dodaje ,,SPAM”, §to je neka
vrsta mesa u konzervi. Kao nesto $to ,,napada” svaki redak menija u restoranu, na nacin koji je istovremeno opterec¢ujuc
i komi¢an, SPAM je danas postao redovni odeljak na platformama za mejl komunikaciju. (Stajerl 2019, 125).

%  Vidi viSe u  intervjuu  na  stranici:  “Disappointed =~ Muhammad  Sarim  Akhtar’,
https://knowyourmeme.com/memes/disappointed-muhammad-sarim-akhtar (pristup: 27.12.2022).
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Novac nije uvek uklju¢en u mim ekonomiju, ali je u njoj 1 te kako prisutan. Ako nije tema
mimovanja (a cesto jeste, kroz kritiku, brigu, anksioznost, ravnodusnost), onda na kraju nekako
dode do mimovanja za novac, u ime novca. Junak Hide the pain Harold, Andras Arato je odlucivsi
da zivi ,realnu bajku” koju mu je mim obezbedio, brendirao svoj kiseli osmeh: on je internet
zvezda, pojavljuje se u spotovima razli¢itih bendova, putuje rado po pozivu, ima svoje kanale i
fanove, reklamira Koka-kolu u Madarskoj, itd.1% Drugim re¢ima, ne mogavsi da stopira pomamu za
deljenjem 1 manipulisanjem sopstvenim likom, niti da spreci upotrebu slike u kakve god mimske
svrhe, Arato se uhvatio ukoStac sa mimomanijom na jedan bumerski na¢in — odlucio je da od
umnozavanja svog lika zaradi, ne propustaju¢i ujedno priliku da mladim generacijama ponudi
sopstveno miSljenje o procesu mimovanja, koje je za njega zacudno i neverovatno. lo1

Citave serije stock fotografija koje predstavljaju savrsena lica, blistavo belih zuba, usiljenih
osmeha 1 isceniranih poza, serijski pripremljenih za upotrebu u reklamnoj industriji redovno se
mimuju. Poruka koja se upisuje dodavanjem natpisa na takve fotografije po pravilu je ironi¢na, ima
nameru da se ruga toj laznoj slici stvarnosti, i da uzima ,,namestene” poze i identitete, osecanja i
izraze za izrazavanje svojih potreba. Stoga ova vrsta mimova otkriva jednu ljudsku, humanu i
iskrenu stranu interneta, i nastaje iz iscrpljenosti reklamnim jezikom i terorom komercijalnih slika.
Ona vrsta mimova koja se naziva i ,,unutra$nji monolog” (Interior Monologue Captioning) po
pravilu se dodaje fotografijama na kojima Su poznate li¢nosti, ili modeli koji poziraju, otvarajuci
mogucnost time da ,,0bi¢ni” ljudi budu zvezde svakodnevnog zivota, bar dok traje vek odredenog
mima, i da putem njega iskazu ono $to inace ne izgovaraju naglas (slika 57). To je sasvim nalik
onom spoju imaginarnog i stvarnog koji je ,,mnogo ¢vrs¢i u masovnoj kulturi nego u religijskim
mitovima ili bajkama. Imaginarno se ne projicira na nebo, ve¢ se vezuje za zemlju. Bogovi —
filmske zvezde, olimpijci — demoni, kriminalci, ubice — su medu nama, naSeg su kova, smrtni kao 1
mi. Masovna kultura je realisticka.” (Moren 1979, 206). Iako je posredi ranije tumacenje tzv.
masovne kulture, i u mimosferi situacija je sli¢na — ti bogovi jo$ su bliZi, jo§ se brze priblizavaju, 1
jednako brzo nestaju.
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Slika 57. @svesutovjeshtice primer mima, i ,, unutrasnji monolog” mim, preuzeto sa @negujmosrbski

W

Sa druge strane, ako mimovi i nisu preuzeti iz korpusa reklama ili stock fotografija, oni su
,ulovljeni” kao slucajni iskreni momenti medijskih spektakularizacija, ¢ime se iznova, a na jedan
drugaciji nacin, otkriva potraga za istinskim, iskrenim 1 realnim u svetu neprestanog protoka slika i

100 Vidi: "Hungarian Coca-Cola ad with Andras Araté a.k.a. Hide the Pain Harold”,
https://www.reddit.com/r/hidethepainharold/comments/d5vsbag/hungarian_cocacola_ad with andreC3%Als arat%C3
%B3_aka_hide/ (pristup: 27.12.2022).

101 Vidi: "Waking up as a meme hero”, https://www.youtube.com/watch?v=FScfGU7rQaM&ab_channel=TEDxTalks
(pristup: 27.12.2022).
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informacija, neprestanog iscrpljivanja spektakla, ako ho¢emo recnikom Gi Debora. Jezik internet
mimova odreden je, dakle, specificnim procesima njihovog nastanka, uslovima njihove proizvodnje
1 kruZzenjem u zajednici koja odreduje njihovo znacenje, a (neo)avangardno naslede 1 potencijali
misljenja o avangardi kao neistorijskoj kategoriji takode su ovim primerima prikazani. Oni, iako
pripadaju industrijskom i generisanom tipu proizvodnje, ipak mogu da u svojim retkim primerima i
u sajber prostoru iznesu i podsete nas na neke od ozbiljno zaboravljenih avangardnih potencijala,
kao i na one momente iskrene i ljudske, davno skrajnute reklamnom industrijom. Drugim rec¢ima,
kulturu internet mimova treba pratiti, kao i ranije masovnu kulturu ,,u njenom neprestanom kretanju
od tehnike do ljudske duse, od ljudske duSe do tehnike, kao ¢un koji prolazi kroz ceo socijalni
proces” (Moren 1979, 21).
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Aura internet mima i NFT fenomen

Ako internet mimove posmatramo kao siromasne slike Hito gtajerl, posmatramo ih, dakle,
kao one slike koje teze da ,,stvore alternativnu ekonomiju slike unutar i izvan komercijalnih medija;
koje kreiraju globalnu mrezu u vreme file sharing-a, i novu auru koja nije bazirana na prisustvu
originala, ve¢ na nepostojanosti kopije” (Steyerl 2020, 10). Ili bar tako deluje, odnosno, ili se bar to
moze primeniti na odredeni korpus mimova nastalih do odredenog perioda — do pojave NFT (non-
fungible token). Za pojam aure krucijalan je Benjaminov opus, taj gotovo neizostavan citat i
predlozak u istrazivanjima sajber kulture. On je toliko prisutan u studijama sajber kulture da postoji
1 licni blog posvecen istrazivanju njegovog dela sa posebnim fokusom na digitalne alatke pod
nazivom WalterBenjaminDigital. Kao referenca u studijama medija i sajber kulture veoma je citiran
njegov Cuveni esej iz 1935/36. godine ,,Umetnicko delo u razdoblju njegove tehnicke
reproduktivnosti”. U njemu je Benjamin odredio auru umetnickog dela, njegovo ovde-i-sada,
odnosno analizirao je gubitak aure usled pojave masovne reprodukcije i tehnickih dostignuca koja
su omogucila da ,katedrala napusti svoje mesto ne bi li se nasla u studiju kakvog poklonika
umetnosti” (Benjamin 2011, 251). Drugim refima, Benjamin je pomno pratio transformaciju
umetnosti iz ritualnog konteksta u onaj politi¢ki, demokratski, posmatrajuéi u duhu jednog kritickog
optimizma pojavu fotografije 1 reprodukcije umetnickih dela.

Kako se u ,,Umetnickom delu...” Benjamin bavio pitanjem originala i kopije, kao i nasim
poimanjem istih, ne gubeéi iz vida spregu umetnosti i fasizma, kao ni estetizaciju politike,'%
njegova su zapazanja postala neizostavan deo razmisljanja o digitalnoj umetnosti i stvaranju u
kontekstu sajber prostora. Za Vilijama Vogana (William Vaughan), digitalna slika izaziva
Benjaminovu auru: njena priroda je reproduktivna, ona nema original jer je svaka verzija jednakog
statusa zbog toga §to mogu biti potpuno identi¢ne, a varijacije se deSavaju samo na mestu gde se
slika izvodi (Vaughan 2005). Digitalna slika po Voganu se ne reprodukuje, ona nije reprodukcija
slike u analognom smislu, ve¢ njena transformacija, koja se svakom pojavom na ekranu ponovo
izvodi 1 ostvaruje prema nizu kodiranih instrukcija. Uprkos reproduktivnoj prirodi digitalne slike, u
protekloj deceniji i najavljenom Web 3.0'% uspostavlja se trzisni sistem koji proglasava njen
original, koriste¢i veliku koli¢inu energije za proizvodnju sertifikata jedinstvenosti i time Stetno
uticuéi na prirodu,’® kao i na znalenje slike i internet mimova kao slobodne vernakularne
umetnosti interneta.

Pocev od 2014. godine, a narocito od 2018. u sajber prostoru pojavili su se NFT,
nezamenljivi tokeni za umetni¢ka dela, odnosno, originale. To mogu biti fotografije, animacije,
video snimci, gifovi, mimovi i sl, ali samo oni koji su u domen interneta postavljeni putem blokcejn
tehnologije i ,,mintovani”'® kao autenticni fajlovi. To su novi ili ve¢ postojeéi vizuelni fajlovi

102 0 verzijama i prevodima ovog eseja, kao i 0 estetizaciji politike vidi:
https://walterbenjamindigital.wordpress.com/the-work-of-art-in-the-age-of-its-technological-reproducibility/  (pristup:
16.02.2022).

103 Web 1.0 odnosi se na pocetke popularne upotrebe interneta, uglavnom na PC-u od prvih godina poslednje decenije
dvadesetog veka, do 2004. kada se s pojavom drustvenih mreza, aplikacija i pojaanjem interaktivne upotrebe interneta
uvodi Web 2.0, koji privileguje upotrebu mobilnih telefona. Web 3.0 bio bi vezan za dominantniju upotrebu blokéejn
tehnologija, monetizaciju, Al tehnologije, pametne aplikacije i marketing ,,po meri korisnika”.

104 Vidi: Korn, 2021, https://brightly.eco/environmental-impact-nfts/ (pristup: 23.02.2022). O koli¢ini ugljeni¢nog
otiska koji ostaje iza svakog stvaranja NFT-a jedan od statistickih podataka iznosi da ,,za Sest meseci, pojedinaéni NFT
iskoristi elektri¢nu energiju ekvivalentnu prosecnoj upotrebi EU gradanina u periodu od oko 77 godina”, nav. prema:
Wan, Nelson. 2021. "NFTs and SPACs: the insanity of casino capitalism”, available on: https://www.marxist.com/nfts-
and-spacs-the-insanity-of-casino-capitalism.htm?fbclid=IwAR3mckaVAY6MkTT5coVpCaShdiPpUCW_23tRw-
MAQQ19nss6wQ378XRVX6E (Accessed: 26.02.2022). Pored toga, izraunato je, na primer, da rudarenje NFT-a moze
da potrosi 7 do 8 puta elektri¢ne energije po satu nego §to to proizvodi nasa zemlja, ili zemlje u regionu (po satu):
https://www.youtube.com/watch?v=0QtVjPM3adRs&ab channel=AmilYT (pristup: 25.12.2022).

195 Minting je proces kojim se kreira reprezentacija fajla na mrezi blockchain-a. Ove mreze mogu da saduvaju
nepromenljiv snimak koji belezi svaki put kada se nesto kupi ili proda, kao i ko to poseduje. Vise o tome: Rosen, 2022,
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digitalne kulture, koji se i dalje dele, Cuvaju, kopiraju medu svim korisnicima, ali su ,,spakovani”,
pohranjeni na poseban link, u tzv. sertifikat autenticnosti koji poseduje vlasnik, tj. osoba koja je
kupila NFT. To su fajlovi tretirani na poseban nacin, smesteni na blok¢ejn, mesto predvideno za
kriptovalute, u kome su NFT nacinjeni jedinstvenim, nezamenljivim fajlovima. Ta¢no je da se
digitalna slika stalno iznova izvodi i da nema originala, ali je ovaj novi spoj tehnologija kriptovaluta
1 umetnickih dela medu bezbroj istih fajlova ipak odredio jedan koji je jedinstven, ,,one of a kind”.
Ili, kako je drugadije zapazeno: Aura is back, baby! (Whyman 2021). Medutim, to je jedna druga
vrsta aure, aura posedovanja | investiranja, ona ¢ija se jedinstvenost sadrzi u kockarskom ushié¢enju
1 i8¢ekivanju profita: sustina lansiranja jednog jedinog ,,nezamenljivog” tokena jeste ono Sto sledi -
potraga za razmenom, za §to viSe zamenljivih kritpovaluta, tj. za novac, za koji je moguce zameniti
jedan NFT. Recju, egzistencija NFT-a zasnovana je na potencijalu zarade, a njene brojke i
predosecanje bogatstva kreiraju novu auru.

lako je pretezno re€ o delima digitalne umetnosti, od 2016. godine i internet mimovi su
,,usli” u domen NFT-a, a mnogi od njih prodati su po visokim cenama. Neretko se zapravo kupuju i
prodaju upravo oni ikoni¢ni primeri stare, nostalgicne sajber kulture iz vremena kada je internet
flanerizam bio mogué, a pitanje Sopinga ostajalo po strani (npr. Nyan Cat gif). Jedinstvenost, ili
aura NFT fajla poznata je onome ko poseduje fajl, na osnovu sertifikata autenti¢nosti koji
omogucava blokcejn, baza podataka predvidena za kriptovalute. Odnosno, ovi nezamenljivi tokeni
posebna su vrsta digitalne imovine koja je pohranjena na blokéejnu (Recinos 2021).

Kupovinom NFT-a kupuje se digitalno pravo na sliku, muziku ili umetnicko delo. To ,,pravo
na NFT” sadrzano je najpre u pukom posedovanju, koje ne podrazumeva zabrane koriS¢enja,
upotrebe, download-a i slicno. Kupovinom se dobija kod ili digitalni potpis koji garantuje
vlasnis$tvo, uprkos tome koliko mnogo puta je nesto reprodukovano u ostatku sajber prostora. Svim
korisnicima interneta i dalje su dostupni mimovi, tvitovi, umetnicka dela, ali samo je jedno
,originalno”, odnosno, samo je jedno mintovano kao NFT, a njegovu auru predstavlja kupovina
sama, ili dokaz posedovanja ,,prave stvari” (Silberling 2021). Njegova aura je njegov link, lokacija
na blokcejnu koja validira prolazak fajla kroz komplikovane kupoprodajne sajber tunele. Ako je
dada koristila apsurd da pokaze nezadovoljstvo i frustraciju Prvim svetskim ratom i njegovim
posledicama, dana$nji ,,trash cans” i ,,low effort” NFT primeri (slika 11) jedini su logi¢ni odgovor
na ekstremno kapitalistiCku prirodu ovog novog distopijskog zanra umetnosti (Isto).

Eksplozija NFT fajlova, pitanje kopije 1 originala, kao i (ne)dostupnosti umetnic¢kih dela,
pokrenula je ponovno interesovanje za ¢uveni Benjaminov esej. Premda u vreme pisanja ovog rada
mimovi nizu $ale na radun brze pojave, i jo§ brzeg gasenja NFT-a kao senzacije,’® spajanje
umetnickih dela, 1 uopste originala predmeta vizuelne kulture sa kriptovalutama svedoci o povratku
aure, 1 to isklju¢ivo putem njene monetizacije. Jedno jedino originalno vise nije jedno, ve¢ sijaset,
ali je jedno jedino originalno postojece 1 skriveno u digitalnom novcaniku. A ko u njega zaviri,
otkrice 1 tu jedinstvenost. NFT je unikat u konacnici vidljiv jedino onima za koje su tuneli
kriptovaluta prohodni, tj. onima koji imaju novca (i Zivaca) za ulaganje u najrizi¢nije investicije
naseg vremena kakve su kriptovalute.

Benjamin je kritikovao jednu drugu auru. Prema njemu, tadasnji ,,novi mediji” doprineli su
tome da se uniSti aura umetni¢kog dela, ono §to je on nazivao ritualnom vrednosS¢u jednog dela,
onom koja moze biti 1 sekularna, poput estetskog koncepta lepote (Whyman 2021). Ta odlika
umetnickih dela ¢ini ih jedinstvenim, ali ih istovremeno odvaja od nas kao posmatrac¢a. Ona je
daleko vec¢a od nas, 1 na neki naCin misteriozna. Ona je mocna, ali po njemu, nije loSe izgubiti je.
Gubljenjem aure umetnic¢ko delo se priblizava posmatracu, a njegova ritualna uloga se transformise
u politicku, omogucavaju¢i demokratizaciju umetnosti 1 njeno promisljanje aktivnim, kritickim
terminima (Isto). ,,U razdoblju tehnicke reproduktivnosti umetnickog dela propada ono S$to je
njegova aura” (Benjamin 2011, 251). U jednom pismu iz 1939. godine, Adorno je kritikovao

What Does NFT Mean? A Guide to Non-fungible Tokens”, https://www.nerdwallet.com/article/investing/nfts (pristup:
16.02.2022).

106 vidi vige: "Are NFTs dead? The answer probably won’t shock you” https://www.themanual.com/culture/are-nfts-
dead/ (pristup: 25.12.2022).
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Benjaminov koncept aure. Za Adorna, tehnicka reprodukcija ne ukida nuzno auru, ve¢ je on slutio
da tehnologija zapravo omogucava povecanje aure oko umetni¢kog dela, ¢ine¢i ga jo§ vise robom.
Sto se vise reprodukuje delo, vise je Zeljen i cenjen original (Geczy 2021).

U NFT eri, koja je u tek pocetnoj fazi ili je ve¢ i prosla, svakako da auru na kraju stvara
prebacivanje slike u novcane tokove, u kojima se ona odreduje kao drugacija i jedna jedina (iako to
nije, sem u metapodacima). Ostaje otvoreno pitanje za buduca istrazivanja Sta gradi novo
interesovanje 1 doprinosi odluci da se neki fajl ,,prebaci” odnosno, mintuje kao NFT. Za sada, na
osnovu ,najskuplje prodatih NFT-ova” izgleda da dominiraju dve tendencije: ona sajber
nostalgi¢na, koja kupovinom ima nameru da sacuva staru internet kulturu, i ona psuedokriti¢na,
koja digital-born umetnickim delom objasnjava ljudsko postojanje u internet sferi, kako u radovima
prikazuje Bipl (Beeple),'’” mada se uspesno i svakodnevno nude i prodaju sajber pank portreti,
profilne slike, popularne macke itd. Svakako, treba uzeti u obzir i generacije i klase koje su u
mogucnosti da sebi priuste NFT, jer se interesovanje za odredeni ,,stil” ili tip NFT-a formira u
velikoj meri i na osnovu habitusa kupaca.'®® Takode, kako vreme odmice ispostavilo se da postoji
mnogo vise slicnosti izmedu tradicionalnog i NFT trzista, jer NFT trziSte mnogo viSe odgovara
krupnim igrac¢ima koji su u stalnoj potrazi za mestom i razlogom ulaganja svog kapitala (Stankovié¢
2022, 213). Ispostavilo se da je NFT trziste idealno za to, jer nije nuzno ni da ste ljubitelj umetnosti,
da znate nesto o tome, ¢ak ni da imate odredeni afinitet prema umetnosti, $to je, uglavnom, slucaj sa
tradicionalnim kolekcionarima, da biste kupovali kripto umetnost i da bi vasa investicija bila
profitabilna (Isto).

NFT se vraca aurizaciji: kupovinom NFT-a ne kupuje se video snimak ili digitalno
umetnicko delo, ve¢ skup kriptografskih informacija, i to onih koje su moguce zahvaljujuc¢i upotrebi
velike koli¢ine zagadujuce energije (Geczy 2021). Usled ovog ponovnog osvajanja aure nemoguce
je ne pomisliti na jo$ jednu cuvenu Benjaminovu misao: ,,Nema dokumenta kulture a da, u isto
vreme, on nije 1 dokument varvarstva.” (benjamun 2017, 107). Subverzija aure u sluaju NFT-a,
pored toga $to je to ,,jedno jedino u slu¢aju mnogo mnogih”, i §to tu jedinstvenost samo neki mogu
da vide/spoznaju, jeste 1 u tome §to ipak ni to jedno jedino ne mora da poseduje iskljucivo jedan
vlasnik. U trenutku pisanja ovog rada, najskuplji NFT je delo The Merge NFT umetnika Paka (Pak)
koje je prodato za 91.8 miliona dolara, i koje je u vlasniStvu 30.000 kolekcionara (Hale 2022).

NFT pomaze da se umetnost ponovo postavi u religijsku funkciju, i to kapitalizma i Web 3.0
kao religije. Za razliku od aure koju je Benjamin opisivao, NFT mozda ne pravi toliku distancu
izmedu umetniCkog dela 1 posmatraca, ali ono §to €ini jeste jo§ snaznije otudenje sveta u kome
Zivimo, ,.koji postaje sve tezi za razumevanje ili u¢esce nas obi¢nih, ne-tech milionera” (Whyman
2021). PiSu¢i o auri, Benjamin je rekao:

,Sta je zapravo aura? Naro¢ito tkanje prostora i vremena: neponovljiva pojava daljine,

koliko god da je blizu to §to je udaljeno. [...] Danasnji ljudi, medutim, tako su strasno skloni

da ,priblizavaju” stvari sebi, StaviSe masi, kao 1 da u svakoj prilici nadvladavaju
neponovljivost njthovim reprodukovanjem. Iz dana u dan biva sve neodoljivija potreba da se

zaposedne najveca blizina sa predmetom u slici, ili pre, u njenoj kopiji.” (Benjamin 2011,

177).

07 Majk Vinkelman (Mike Winkelmann) poznatiji kao Bipl jedan je od najprodavanijih NFT umetnika. Pored
komiénih, i kako se €esto navodi benjaminovskim terminom — fantazmagori¢nih - digitalnih radova, Bipl proizvodi i
graficki dizajn za kompanije kakva je npr. Luj Viton, ali i mnoge druge. Vidi 10 najskupljih NFT-a do februara 2022:
https://www.dexerto.com/tech/top-10-most-expensive-nfts-ever-sold-1670505/ i Biplove radove: https://www.beeple-
crap.com/ (pristup: 23.02.2022).

108 pored toga, o€igledno veliku ulogu igra i ,,logika projekta”. Kako u brosuri izlozbe ZEROREZERO NFT zapaza
Daniel Glid: ,,da biste uspeli u NFT svetu, ne mozete bez Discord-a (...) na kome ne mozete sami, da biste bili iole
uspesni potrebna vam je ekipa i novac. (...) samo se projekti prodaju, uz veliki marketing.” Izlozba ZEROREZERO
NFT bila je otvorena od 25. februara do 18. marta 2022. godine u galeriji Remont u Beogradu, a tom prilikom Glid je
podelio 100 besplatnih PFP NFT primeraka zainteresovanim i ljudima dovoljno strpljivim da otvore, povezu i pripreme
digitalni novCanik za dofek NFT-a na poklon. Tokom marta 2022. galerija NO Concept u Beogradu je takode
organizovala konferenciju ,,NFT i(li) umetnost” i u okviru nje i regionalnu NFT izlozbu pod nazivom ,,Razmastani
dig(id)entiteti”. Vidi vise: https://www.nftiliumetnost.rs/ (pristup: 25.12.2022).
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I danas, pojavom NFT-a i njegovom eksplozijom, primetna je strast kojom se odrzava zblizavanje s
umetni¢kim delom, ili kopijom, tj. onim sertifikatom koji tvrdi da je re¢ o originalu. Iz dana u dan,
jos od Benjaminovih dana, sve izrazitija postala je potreba da se zaposedne blizina sa slikom, ili
pre, njenom kopijom. Ta potreba toliko je velika da, na primer, zamagljuje situaciju apsurda u kojoj
je rast ,,mimekonomije” i kriptoarta doveo do toga da se deset godina star GIF Nyan Cat koji se
moze gledati u kontinuitetu 23 sata i 59 minuta bez prekida (osim mozda za reklame) i naplate na
YouTube-ul® proda za 600.000$° kao jedan jedini original. NFT omoguéava ostvarenje blizine sa
dokumentom i linkom koji afirmi§u samu ideju vlasniStva i posedovanja skupe apstrakcije. U
slu¢aju kupovine digital-born umetni¢kog dela, posredi je re¢ o auri investicije. NFT je ostvarenje
kapitalisticke apstrakcije: kupuje se aura kapitala i posedovanja, dogodila se reifikacija Sopinga i
njegovo postvarenje u umetnickom svetu.

Benjaminova aura gradi se pomno u artworld-u i analogno: pomenuta bruklinska umetnica
Lauren Kelin od 2013. godine razvija koncept Benjamima (Benjameme), kojim ,,ikone mimologije”
prenosi iz sajber prostora na slikarsko platno (slika 31), stvarajuéi ,,auru tamo gde je nije bilo.”*!!
Ipak, ¢ini se da se aura naSeg doba sadrzi pre u brojkama, nego u slikarskim bojama, i1 da je veci
challenge posedovati apokrifni podatak mima ili digitalnog fajla, nego ,ru¢ni rad”, njegovu
reprodukciju.}*? Sa druge strane, umetnik Kasils (Cassils) pod pseudonimom White Male Artist je u
Cast SezdesetogodiSnjice Umetnikovog izmeta (Merda d’artista) Pjera Manconija (Piero Manzoni)

LOT 3

i After Koons
Merde d’Artist? ot A S
e Excrement after eating the diet of Jeff Koons for one day. Signed,

“JEFF Koous” numbered and dated “White Male Artist - July 28, 2021”

CONTENU NET GR 3%,
CONSERVEE AU NATZ
PRODUITE ET MISE EN

Medium: Tin can, printed paper and excrement (cereal, Zone bar,
chargrilled sea bass, Camargue rice, quinoa salad, mixed green beans,

tomato salad, selection of cakes and tarts, Diet Coke, nuts, hand rolls,

Juillet 2021

assorted seasonal sushi, sashimi, carrot ginger salad, water crest, avocado,
Kobe Beef teriyaki, balsamic sauce) source

Dimensions: 48 X 65 X 65 mm, 30g

Starting Price: 30 grams of gold

Estimate: to the moon

Contact Specialist: info@whitemaleartist.com.

Final Bid

Slika 58. White Male Artist i NFT dogadaj SHT Coins, "After Koons", preuzeto sa: whitemaleartist.com

tokom jula 2021. godine priredio ironi¢no nazvan ,,najveci i najambiciozniji NFT performans svih
vremena” mintujuci digitalne konzerve izmeta nastalih na osnovu dijeta, tj. jelovnika najbogatijih 1

109 "Nyan Cat — 24 Hour Edition”, https://www.youtube.com/watch?v=EErY75MXYXI (pristup: 16.02.2022)

110 Vidi: "Nyan Cat creator Chris Torres explains the NFT phenomenon”,
https://www.cnbc.com/video/2021/03/12/nyan-cat-creator-chris-torres-explains-the-nft-phenomenon.html (pristup:
16.02.2022).

111 auren Kaelin, Benjameme: http://www.laurenkaelin.com/benjameme-1/benjameme (pristup: 23.02.2022)

112 Uporedi ,,17 mimova tvog detinjstva koji su prodati kao NFT” (https://nftnow.com/lists/memes-that-have-been-sold-
as-nfts/) i listu Benjamimova Lauren Kelin (http://www.laurenkaelin.com/benjameme-1/benjameme). Motivi il
cekolupni mimovi prisutni su u oba slucaja, dok se cene i medij potpuno razlikuju.
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najuspesnijih belih, muskih umetnika.''® Njegove konzerve, nazvane $HT coins (slika 58) upuéuju
ne samo na kritiku zapadnocentricnog, white-male trzista umetnina i artworld-a, ve¢ i na spregu
iracionalnog kapitalistickog sistema i umetnicke aure originala. White Male Artist nas svojim
manifestom upozorava na besmisao i disfunkcionalnost NFT umetnosti, na Semu lake zarade, kao i
na pakt kriptovaluta i NFT-a, ¢ije ¢e komforno staniSte vrlo verovatno biti nadolaze¢i Metaverse.
NFT je, zajedno sa riziénim novcem koji se zaraduje rudarenjem kriptovaluta, takode Cest motiv i
sadrzaj kojim se bave skoriji internet mimovi (slika 59).

Pored toga §to mimovi doslovno mimuju istorijsko-umetnicke predmete, odnosno umetnicka
dela, i to najceSc¢e ona figuralna, mimetic¢na, oni u sebi nose i druga nasleda koja se ticu avangardnih
postupaka i procesa, eksperimenata kakvi su denkbild 1 formula patosa, a sve to dosledno
ponavljajuéi i ¢uvajuéi strukturu amblema. Pa ipak, kako su deo svakodnevice i savremenog
trenutka, postoje veliki napori da se oni, za razliku od slabije o¢uvanog narodnog nasleda i pop
kulture, zabeleZe, kategorizuju i sacuvaju. Videli smo i kako NFT pruza iluziju uredenja i necega
drugacijeg u tom sistemu, a zapravo samo uspostavlja jednu auru posedovanja i dodatno doprinosi
konfuziji kada je re€ o oCuvanju i razumevanju digitalne kulture uopste.

% freeze_magazine
&> Crypto Investor Show

=

Me before
the NFT hype

Not understanding NFTs

Slika 59. @fireeze_magazine Sala o fenomenu NFT-a, preuzeto sa: @freeze_magazine

113 Njegovi $HT coins nose nazive ,,Nakon Vorhola”, ,,Nakon Benksija”, ,,Nakon Hirsta”, ,,Nakon Kunsa”. Vidi vise:
"White Male Artist”, https://whitemaleartist.com/ , kao i WMA manifest:
https://www.youtube.com/watch?v=08s1KkP fXE&t=11s (pristup: 26.02.2022).
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111 KAD MIM POSTAJE NASLEDE: KONTEKST | TIPOVI KULTURNOG
PAMCENJA U SAJBER PROSTORU

Smestivsi internet mimove u oblast Sire shvacene amblematike i popularne kulture, pokusali
smo da pokazemo da odgovor na pitanje ,ko je glavni?” u stvaranju mimova prema nasem
misljenju glasi: to su Jjudi,** i to ne svi ljudi, ve¢ oni koji pripadaju korporacijskim, PR,
komercijalnim, menadzerskim i slicnim sektorima, te dominantnim politickim grupacijama, kao 1
oni ,,0bi¢ni”, kreativni, potlateni 1 pobunjeni ljudi kojima je mim adekvatno sredstvo za
ispoljavanje revolta, odgovora ili komentara na raznolike dogadaje i situacije. Svi mi zajedno
nalazimo se s ove, uklju¢ene (ON) strane digitalnog razdora (digital divide),''® odnosno — prisutni
smo onlajn, ili, re¢nikom nostalgi¢nog sajber optimizma, mi smo netizeni, Web flaneri, internauti i
surferi, a savremenim, veoma konkretnim re¢nikom — mi smo proizvodaci digitalnog izduvnog
gasa, digitalnih mrvica i otpada u vidu ,,bihevioralnog viska” (Zubof 2021). Upravo zbog algoritma,
koji se u informatici razume kao set uputstava za odredenu radnju ili programski jezik, ali koji se
moze shvatiti i u Sirem smislu, kao odredena kulturna matrica zbog Cije se primene neki obicaji,
predmeti ili fenomeni prenose i nasleduju, i sa te onlajn strane digitalnog jaza vidljive su podele na
rad ljudi i rad algoritma. Drugim re¢ima, u proizvodima digitalne kulture, kao i u kulturi internet
mimova, prepoznatljivi su, s jedne strane, oni nastali dejstvom podeSenog algoritma, i s druge
strane, oni u kojima prevladava ,,autorski” ljudski pecat.

U prvim danima popularne upotrebe WWW-a, dok su njome jo$ uvek dominirali radoznali
postovaoci istrazivanja sajber ni$a, izrazita je bila vera u demokraticnost i decentralizovanost nove
mreze. Kako je Eriksen tvrdio, upravo zbog tih
njenih potencijala ,,svekolike vlastodrSce svrbe prsti
da njome [mrezom] upravljaju, trenutno bez
uspeha.” Dodao je tada kako se ,,pojedini pesimisti
boje da ¢e mreza pretvoriti u jo§ jedan forum za
Please verify that you are human  trgovinu, na svu sreéu grede” (Eriksen 2003, 23). U
ihialiER 2023. godini dobro znamo, kao i Eriksen,'® da
ondasnji pesimisti nisu pogresili, 1 da trgovina kroz
| permanentni scroll uspesno okupira ogroman deo
- C ry nasih Zivota. I sajber flanerizam, to lutalastvo putem
f logike hiperlinka, sada je mrtav zahvaljujuci ,,app
| paradigmi”, primetio je Morozov, dodavsi da

internet danas, nakon uspesne kolonizacije od strane

1 vlada 1 korporacija, sluzi za ,,zavrSavanje stvari”,
| Pgeaseenter the displayed text kupovinu i odradivanje poslova (Morozov 2012).

% humans_of_capitalism

j [ Drugim re€ima, danas gotovo niko ne surfuje, a za
i zadovoljenjem radoznalosti u sajber prostoru sve se
= g rede traga.
Slika 60. Ljudska strana ekrana, preuzeto Kultura internet mimova koja opstaje tome
sa@humansofcapitalism uprkos cesto jeste popriSte borbi, arena u kojoj se

susrecu 1 sukobljavaju znacenja poslata ,,0dozdo” i
,0dozgo”, kreirana od ,,jednih” 1 ,,drugih” mimera. Ona neretko aludira na, kritikuje 1 komentarise
upravo osecaj izgubljenosti ,,slobodnog” internet vremena, dok se istovremeno stvaraju nostalgi¢na

1% Tako zvu¢i kao tautologija, odgovor je delom isprovociran brojnim raspravama izmedu humanisti¢kih i
tehnodeterministickih pristupa poreklu i genezi medija uopste, i u ovom slu¢aju, internet mimova. Za uvod u S§iru
raspravu u okvirima medijske arheologije vidi: Parikka 2013.

115 Najnovije statistike beleze da je onlajn prisutno oko 53% svetske populacije (Muller & Aguiar 2022). Vidi:
Kuexesuh, Ana (2023), ,,Adpprka oHIAjH y pajbaMa TUTHUTATHOT KonoHwWjammMma” y. ADPPUKA: KwuoswcesHocm,
xkyamypa, jesux, noaumuxa, Kparyjesam: ®UIIYM, 429-447.

116 \/idi: Eriksen 2016; Eriksen 2017.
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secanja na njegov vankomercijalni protok. Romanti¢ne ideje o nevinom i demokratskom internetu
ugusene su, a ton internet mimova najces$ce nije utopijski niti revolucionaran, ve¢ nostalgi¢an i
imaginarno angazovan. Ili, kako Todor Kulji¢ mudro zapaza: ,,Danas mladi ne menjaju svet, jer je
taj poduhvat u menadzerskom bontonu stigmatizovan kao nasilan, opasan i totalitaran. Treba se
kloniti utopija i njihovih brutalnih senki. Klju¢ uspeha je menadzment, a ne utopija” (Kulji¢ 2021,
178).

U takvom menadZersko-komercijalnom pop-okruzenju''’ koje je izgubilo inicijalni surferski
Sarm nastaju internet mimovi u ¢ijoj ikonografiji redovno pronalazimo i puku reklamu, ¢ikanje na
kupovinu 1/ili prodaju, ali i obrise odredene kulture secanja, belezenje svedocanstava koja se ticu
odnosa prema navedenim odlikama sajber prostora i zivota sa njim, kao i kontinuitet isticanja onog
humanog 1 ljudskog tehnokratiji uprkos (slika 60). Pored toga, upravo secanje na inicijalnu veru u
potencijale WWW-a, kao i postojanje Citave generacije optimisti¢nih ,,netizena” koji su bili upuceni
u tajne tada joS nekolonizovanog i slobodnog interneta, ¢ine razlog vise da se danas 1 ovde bavimo
kulturnim paméenjem koje kreiraju internet mimovi. Upravo zbog osetne razlike izmedu juce i
danas o internet mimovima mislimo dijahronijski, kroz prise¢anje i analizu napora da se oni kao
digitalni artefakti oCuvaju i zapamte. To zna¢i da ih posmatramo kao nosioce pamcenja i
dokumentacije naSeg odnosa prema svetu i da se bavimo prostorom i vremenom u kojima oni
nastaju, dele se, menjaju, nestaju i za sobom ostavljaju tragove i svedocanstva formirajuci
specificno kulturno pamdenje i nafine njegovog ocuvanja. Sasvim je tatno da je autenticnost u
smislu negenerisanih mimova retka (Morozov 2013, 175), ali, takode je istina da postoji teznja da se
ona pronade, zabelezi i dokumentuje, te da se osmisle nacini za njeno ,,izvlacenje” iz haoti¢nog
prostora kakav zauzima popularna kultura interneta.

Ona nastaje u jednom prevashodno ekranskom kontekstu, u kome se, pored ,tiranije
trenutka” (Eriksen), deSavaju i ,tiranije realnog vremena, te tiranija direktnog momentalnog”
(Lipovecki, Seroa 2013, 20).

,Vecina zaposlenih, kadrova, radnika i rukovodilaca, danas osnovni deo svog radnog

vremena provodi ispred ekrana: Covek je postao homo computerus. U dorbom i losem

smislu. Rad pred ekranom ne li¢i na silazak u dubine rudnika: uprkos tome, tematika patnje
na poslu nikad se nije toliko ocitovala na socijalnom i bez sumnje individualnom planu.

Nisu za to krivi samo racunari, ve¢ sustinski razlog predstavlja mondijalizacja ekonomije i

zahtevi za rezultatima u kratkom roku, koje namece finansijski kapitalizam. Uzrok su i novi

vidovi rada, koji namecu urgentnost usled nemilosrdnog aspekta konkurentnosti, na koje se
nadovezuje maltretiranje ekranima, koji generiSu posebnu vrstu stresa stvarajuci jednu novu
unutrasnju patnju. Fordovski tip radnika, rob svoje maSine, ustupio je mesto
informatizovanom kadru podredenom svom ekranu i intenzivnom radu koji namece
skra¢ivanje rokova, reagovanje u momentu, nemogucénost da se zauzme distanca: novo
vreme kojim verujemo da vladamo i koje u isto vreme namece svoj pakleni ritam. Tiranija
realnog vremena, tiranija direktnog momentalnog” (Lipovecki, Seroa 2013, 21).
Slozi¢emo se da tematika patnje na poslu nikada nije bila toliko prisutna, $to potvrduje i veliki broj
mimova (slika 61), kao i stranice posvecene isklju¢ivo tom problemu, kakve su, izmedu ostalih,
@humansofcapitalism i @millenialmisery u globalnom, i @anksioznost_ i @bromazepam.online u
lokalnom kontekstu. 1z takve realne situacije, postavljaju se i pitanja o vremenu koje Zivimo i koje
se upinjemo da upamtimo. Kakva se vrsta pamcenja formira u takvom kontekstu, prostoru i
vremenu? Videli smo na osnovu prethodnih poglavlja, pocev od pregleda pristupa i definicija
internet mimova, a onda i kroz analizu istorijsko-umetnickog nasleda koje oni u sebi bastine, da je
re¢ o slozenim, nestalnim i viSezna¢nim predmetima digitalne kulture, koje ponajviSe odreduje

117 Mada pop okruzenje moZe biti posmatrano i kao prostor potencijalne slobode Zivljenja, bar kada je re¢ o video
igrama i1 SF knjizevnosti, kako navodi Ljiljana Gavrilovi¢, ma koliko nas svakodnevna fizicka realnost ubedivala u
suprotno. Taj prostor moze biti ograniCen na viSe na¢ina (vremenski — na slobodno vreme, socijalno — na velike
zajednice ili relativno uske grupe), ali je samo njegovo postojanje dovoljno da se, makar u SF narativima, moze
zamisliti promena. A, kao $to nas uc¢ini ukupna fantazijska literatura, ono §to je moguce zamisliti, moze se i dogoditi
(TaBpunosuh 2020, 348).
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veliki broj transformacija i tip zivotnog veka koji na ekranu provode: kratak, dinamican, onaj koji
brzo pada u zaborav. Iz tog razloga, da bismo razumeli problem kulturnog pamcenja u sajber
prostoru uopste, a potom i u domenu popularne onlajn kulture koju stvaraju mimovi, posveticemo
se pitanjima medijske arheologije, koja tezi da ,restartuje”, odnosno, da omogu¢i Citanje onih
fajlova i formata koji usled brzih tehnoloskih inovacija postaju necitljivi i nevidljivi, te odnosu
izmedu aktivne i pasivne memorije u sajber prostoru i vrstama paméenja koje se u njemu formiraju.

&;‘ bromazepam.online
: bromazepam.online « Original audio

‘ classical_art_memes_official Following

My bOdy d ragg l ng my SOUl ja kad mi kolega koji je na visoj poziciji i
into Work on M Ond ay placeniji od mene trazi da mu prebacim

dokment iz wora u pdf:

9 .
. anksioznost_ ; L humans_of_capitalism

ja sa diplomom drzavnog fakulteta h |

na balkanu kad se ostvarim kao = 1 wE
lutka u butiku za minimalac i @ j‘g e
prijavu:

Slika 61. Problem posla u mim kulturi, mimovi preuzeti sa nekoliko mim stranica
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Problem produzetaka ¢ovekovog paméenja i medijske arheologije

Problem pamcéenja i nacini na koje pamtimo pomocu razli¢itih tehnologija ili ,,produzetaka”
covekovog pamcenja predmet su istrazivanja brojnih studija kulture se¢anja. Prema Eriksenu,
tiranija trenutka zapocela je otkricem pisma (Eriksen 2003, 53). To otkri¢e povezivo je ne Samo Sa
protokom vremena, ve¢ i sa njegovim ,,proizvodom”, sa pam¢enjem samim.

,,JO$ je Sokrat (na kraju Platonovog Fedra) govorio o bogu Totu, Koji kralju Tamusu pismo

predstavlja kao svoj izum i hvali kao sredstvo koje ¢e coveku pomocéi da sacuva pamcéenje.

Ali Tamus je odgovorio da ¢e taj izum uciniti ljude zaboravnim, jer vise nece uvezbavati

svoje pamcenje. Umesto da se secaju, oslonice Se na strane znakove.” (Octen 2005, 45).

Na istom tragu, Jan Asman poredi automobil i pismo: automobil kao ,,eksternalizacija prirodnog
aparata za Kkretanje” omogucava nheverovatno proSirenje radijusa Kretanja, a prekomernom
upotrebom dovodi zapravo do zakrzljavanja prirodne pokretljivosti na sli¢an nacin kao §to pismo
kao ,eksternalizacija pamcenja” omogucava nheverovatno proSirenje MoguénoSti primanja
memorisanih informacija i saopstenja, istovremeno dovodeci do zakrzljavanja prirodnih kapaciteta
pamcenja (Asman 2001, 20). | u studiji Muza uci pisati Havelok primecuje: ,,Pismenost nam je
pruzila umjetno pamcenje u obliku sacuvanog dokumenta. Izvorno smo sami morali stvoriti svoje
pamcenje pomocu govornog jezika” (Havelock 2003, 85).

Danas, mnogo vekova nakon ¢uvenog otkri¢a pisanja, ali i njegove industrijalizacije, pa i
razvoja Stampe i digitalnih tehnologija, problem ,,produzetaka pamcenja” postao je jo$ izrazeniji.
Medu razli¢itim studijama kulture pamc¢enja nalaze se i one koje isti¢u kako nam je potrebna nova
definicija secanja koja se kreira u sajber prostoru, a nisu retka ni ona prepoznavanja dominacije
usmene komunikacije u sadasnjici, kojima se otvaraju nova pitanja povodom ,,sajber produzetaka
paméenja”. Budu¢i da kultura usmenosti dominira komunikacijom na Svepristupnim drustvenim
mrezama, kroz mnogobrojne i svakodnevne logorei¢ne objave i postove, iako u pisanom obliku,
odvija se zapravo usmena komunikacija. Prema nekim stanoviStima, ¢itav Se period dominacije
stampe od 15. do 20. veka moze doziveti i kao ,,Gutenbergova parenteza”, pauza U inace
dominantno usmenoj komunikaciji medu ljudima. Nakon doba definisanog tekstualnoséu, sada se
,»Zahvljaju¢i arhitekturi mreze polako vra¢amo u stanje u kome je usmenost — razgovor, trac,
efemerna re¢ — glavna odrednica medijske kulture. U tom smislu, mi idemo napred u proslost”
(Pettitt 2010).

Poput pisma, i druge materijalne baze na koje upisujemo sadrzaje pamcenja, tj. i drugi
medijumi pamcenja postali su predmet istrazivanja razli¢itih disciplina. Ve¢ par decenija, Studije
se¢anja pomno se bave pitanjima uticaja tehnologije na li¢ne i kolektivne arhive, njihovo formiranje
I na paméenje uopste (Van House & Churchill 2008, 296), a posebno je istaknut i problem prenosa,
o¢uvanja i ¢itljivosti medijski razli¢ito saéuvanog pamcenja. Uocen je problem u fizickom prenosu i
opstanku medija poput video-kaseta, flopi diskova, CD-ova, odnosno svih onih materijalnih nosaca
sadrzaja koji usled razvoja tehnologije i uvodenja novih formata, uredaja i, generalno brzih
promena, postaju ne samo zaboravljeni, ve¢ i neupotrebljivi. Zbog ¢injenice da se u digitalnom
dobu proizvodi ogromna Kkoli¢ina podataka, fajlova i informacija razlic¢itih medijskih formata, koje
je, usled ubrzanog razvoja tehnologije i masina sve teze (o)citati, i time sacuvati za buducnost i
obezbediti im buducu prepoznatljivost, pojavila se i medijska arheologija.

U metodoloskom pristupu medijske arheologije u sredistu istrazivanja jeste tehnoloski
aparat (Sekuli¢ 2009, 4), odnosno, on se odnosi na polje studija medija koji se smatraju mrtvim ili
zaboravljenim medijima i praksama Koje Su povezane sa njima, kao i sa njihovim uticajem na razvoj
savremenih tehnologija komunikacije (Grlja 2009, 32). Medijska arheologija jedan je heterogeni
skup teorija i metoda koji istrazuju istoriju medija kroz njene alternativne korene, zaboravljene
puteve i zanemarene ideje i nacine koji su i dalje korisni pri preispitivanju navodne novosti kulture
(Pogacar 2018, 79). Medijski arheolozi pisu alternativne istorije skrajnutih, izgubljenih i
zaboravljenih medija koji ukazuju na to da savremeni mediji nisu ,,savrSeni” i hermeneuticki Citaju
pojavu ,,novog” (Huhtamo & Parikka 2011, 3).
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U tom smislu, medijska arheologija moze biti i subverzivno polje delovanja zato $to u
proslosti otkriva relikte i zaostatke koji ukazuju na nedostatke i probleme sadasnjosti i buduénosti, a
takode moze biti i veoma korisna alatka zahvaljujuci kojoj marginalizovana, skrajnuta (¢esto i ona
popularna/narodna medijska kultura kojoj se lako izgubi trag) moze da (p)ostane ¢itljiva i saCuvana
od zaborava. Na neki nacin, i ovaj rad se donekle moze razumeti kao indirektni prilog medijskoj
arheologiji, narocito jer sa istom deli teorijska uporista i inspiraciju nelinearnim razumevanjem
vremenskih veza izmedu slika kakvo je ponudeno u atlasu Mnemosina Abija Varburga i Projektu
Arkade Valtera Benjamina, a interpretaciju internet mimova iz jedne muzeolosko-heritoloske
perspektive zasniva na istovetnoj ideji o slikama kao ,,vremenskim masinama”, istic¢uci vizuelno
naslede koje mimovi u svojoj strukturi bastine. Shodno tome, i teorijska postavka i metodologija
medijske arheologije mogle bi se svrstati u corpus heritologicus, tj. u Siri korpus nauke o bastini
koja, kroz jedan holisticki pristup tezi utvrdivanju objektivnih istina o bastini i stvarnosti koja nas
okruzuje (Popadi¢ 2015, 158).

,Identifikujuci na koji se na¢in medijska kultura oslanja na ve¢ poznatu kulturu jednako je u

medijskoj arheologiji vazno kao i odredivanje na¢ina na koji se otkriva ono $to nikada nije

bilo videno. Zapravo, ova dva aspekta povezana su medusobno: novo je ,,obuceno” u

formule koje mogu biti stotinama godina stare, dok to staro moze ponuditi ,,kalupe” za

kulturne inovacije i preorijentacije (Huhtamo & Parikka 2011, 14).
| izvan ,fakticke sfere” medija kao materije pamcenja, na nivou Ssadrzaja prisutnim u medijima
zapazeni su procesi njihove premedijalizacije i remedijalizacije, odnosno upotrebe i ,,prepakivanja”
starog u novo. U prvom slucaju, tokom premedijalizovanja ,,postoje¢i mediji Koji cirkuliSu u datom
drustvu stvaraju Semu za nova iskustva i njihove reprezentacije” (Erll 2009, 111) i time uobli¢uju i
njihove buduce prikaze, a u drugom kada se ,,remedijalizuju (Bolter and Grusin) to znaci da se ono
S§to je mesto secanja predstavlja iznova i iznova, tokom decenija i vekova u razli¢itim medijima”
dovodeci do toga da ono $to se o dogadaju medijski zna i samo postane mesto secanja, i ne odnosi
se toliko na sam dogadaj koji se zbio, ve¢ na citav kanon postoje¢ih medijskih konstrukcija, na
narative, slike i mitove koji cirkuliSu u kulturi sec¢anja (Erll 2009, 111). Naime, to znaci da postoji
transmedijalnost zapamdéenih dogadaja, zahvaljujuéi kojoj oni dobijaju svoj ,,autonomni zivot” u
medijima. Sli¢éno tome, posmatrajuci sajber prostor i proizvode njegove remedijalizacije, Lev
Manovi¢ je bazu podataka shvatio kao simbolicnu formu, koja je dominantna i ¢ini da Sve
posmatramo kroz prizmu baze podataka:

,Zaista, nakon smrti Boga (Nice), kraja Velikih narativa prosvetiteljstva (Liotar) i dolaska

Web-a (Tim Berners-Li) svet nam se ukazuje kao beskrajna i bezobli¢na kolekcija slika,

teksta i drugih podataka, i jedino prikladno tome §to mozemo uraditi jeste pokrenuti model

baze” (Manovich, 1998).

Time je potvrdio stanoviste prema kome su mediji i tehnologija presudni, kao i to da su nase
aktivnosti upucene na cuvanje, skladistenje i pricu o buduc¢em nasledu poprimile formu baze
podataka u svakodnevnom zivotu. Medutim, da li je to tako? Nismo li u svakom od navedenih
pristupa na terenu dominantnog tehnodeterminizma, oli¢enog jo§ u cuvenoj devizi Marsala
Makluana ,,opstilo (medijum) je poruka”, a potom i Kritikovanoj za preterani tehnocentrizam?
Makluanova ¢uvena deviza odredena je kao hiper-tehno-deterministicka.''® Tehnodeterminizam,
kao i njegovi teorijski naslednici internet-centrizam i solucionizam, predstavljeni prema shvatanju
Evgenija Morozova u Uvodu ovog rada, dovode u kona¢nici do toga da Se i internet mimovi
razumeju na osnovu ,,bioloskog modela” kao ,,sebi¢ni geni” kulture, odnosno kao samovoljni mediji
koji se prenose putem praznih i pasivnih glava ljudi, i poput virusa uma rade ,,5ta god zele” na
pogon nemih ljudi, $to smo ve¢ problematizovali. Poput ,,bioloskog modela” u mimologiji, i
Makluanova analiza kritikovana je pre svega zbog izostavljanja poruke (komunikacije), odasiljaoca
kao bitne kategorije (vazno je ko i kojim putem Salje odredenu poruku), kao i zbog toga Sto je
medijima pripisao Karakter ,,odlucujuceg, skoro fatalnog znacaja po sudbinu coveka i drustva”
(Flere 1971, 10).

118 O argumentima ZA i PROTIV takvog stanovista objavljena je i posebna polemika: Makluanova galaksija; Makluan
—za i protiv, Slobodan Pordevi¢ (prev.), 1982. Beograd: Biblioteka XX vek.
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Jos je u okviru ranih kriti¢kih teorija sajber kulture predloZen pristup drustvene konstrukcije
tehnologije (SCOT — Social Construction of Technology), koja tehnologiju posmatra kao rezultat ili
oblik drustvenih odnosa i reakcija, mada ne sa zadrS§kom i svesti 0 riziku da se tehnoloski
determinizam jednostavno zameni onim drustvenim. Na sli¢an nacin, i u teoriji kulture pamcenja,
medijsko-istorijsko tumacenje je u opasnosti da procese monokauzalno svede na cist medijski
determinizam, dok je duhovno-istorijsko tumacenje na zacudujuci nacin ostalo slepo za nesumnjivo
centralni znacaj pisma (i medija), i njegovo sve izrazenije uklju¢ivanje u kulturne tradicije i
drustvene institucije (Asman 2001, 22). Zato prilikom istrazivanja treba imati na umu ovu istoriju i
problem pristupa, i teziti primeni stanovista koje uzima u obzir kako sam medij predmeta koji se
problematizuje, tako i ¢itavu kompleksnost druStvenih, tehnoloskih, simboli¢nih 1 drugih konteksta
u kojima on gradi relacije sa ljudima u razli¢itim vremenima i prostorima.
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Aktivna i pasivna sajber memorija

Ima li pamc¢enja i Se¢anja u Sajber prostoru, jesmo li u potpunosti ,,na terenu zaborava” i
neizbezne ,,digitalne demencije”, pitanja su koja se redovno postavljaju u skorijim analizama
kulture secanja koja se formira onlajn. Na osnovu primera iz domena vizuelne onlajn kulture
predstavljenih u ovom radu, ocigledno je da se odredeni procesi pamc¢enja ipak odvijaju. Racunari i
internet privileguju kalkulator u odnosu na memoar, a aplikacije privileguju planer namesto
spomenara. U izrazito fragmentarnom svetu jedinica i nula u sajber prostoru ono ,,ljudsko”,
medutim, U procesu pamcenja ipak pretrajava, iako ga nije lako uociti i kategorizovati.

Sa druge strane, u onoj arhivskoj sferi i beskrajnim moguénostima belezenja i memorisanja,
mi smo preplavljeni paméenjem: belezi se sve, a kretanje kroz tu beleznicu svega najcesce se svede
na kretanje bez orijentacije, tesku prohodnost i raspirivanje nestrpljenja. U svemu tome ostaju
otvorena pitanja kako i $ta na kraju ostane upamceno, a na nivou institucionalne kulture se¢anja, sta
¢e konkretno u buducnost biti preneto, koja je politika secanja na snazi, itd. Ta se pitanja postavljaju
konstantno, bilo u oflajn ili onlajn prostoru, a kriticka muzeologija tezi da odgovori na ista. U sajber
prostoru, s obzirom na kontekst kreiranja, prikupljanja, skladistenja i reprezentacije nasleda proces
pamcenja dobija novu dimenziju. On postaje neka vrsta javnog pamcenja u stalnom transferu, i
stoga biva neuhvatljiv, uvek u promeni, i sa rizikom da ono $to se sada o tome pise, ve¢ u trenutku
Citanja moze delovati zastarelo ili izmenjeno. Drugim re¢ima, stalne transformacije sajber prostora i
putanja kojim se kre¢emo kroz isti stvaraju potrebu za konstantnim belezenjem i pomnim ¢itanjem
zabelezenog, ne bi li se u hiperprodukciji informacija i promena opazile one koje su odredujuce i
znacajne za analizu kulture se¢anja onlajn.

Pamcenje 1 se¢anje Cesto se Koriste kao sinonimi, $to je slucaj i u ovom radu. Medutim, u
njihovim znacenjima postoji razlika. Sama etimologija svedoc¢i o toj razlici, jer su Muze potomstvo
Zevsa 1 Mnemosine, a re¢ Mnemosina, kao i Mneme odnose se na pamcenje. Puniji oblik reci,
Mnemosina, oznacava obavljanje pamcenja kao delatnosti, tj. prise¢anje ili prizivanje (Havelock
2003, 93). Aleida Asman, na primer, pravi razliku izmedu aktivnog i pasivhog se¢anja. U prvom
slu¢aju proslost se posmatra i razume kao sadasnjost, a u drugom, pasivnom, kao proslost, te upravo
njihova dinamika i odnos i kreiraju kulturu se¢anja (Assmann 2008). Jan Asman secanje vidi kao
nenamerno opazanje i nesvesno reagovanje, dok je paméenje ,,smisljeni odnos prema proslosti, vise
vezano za ustanove i medije koji Cuvaju i prenose sadrzaje proslosti” (nav. prema: Jokanosuh 2021,
222). Todor Kulji¢ navodi da je ,,pamcenje skladiStenje sadrzaja iz proslosti, a Secanje montiranje
izabranih sadrzaja” (Kulji¢ 2009, 168). Tomislav Sola dodaje, ravnopravno Koristeéi termine javno
pamcenje 1 javna memorija: ,,kojiput mi se ¢ini da memorija oznacuje jasnije izrazenu namjeru od
paméenja” (Sola 2014, 7), §to ponovo smesta termin ,,paméenje” U neizvesniju, pasivniju i vise
arhivarsku, a manje aktivnu, angazovanu i ,,radnu” kategoriju. I Van Dejk navodi termin Anet Kun
(Annette Kuhn) ,,rad se¢anja” koji se odnosi na aktivnu praksu pamc¢enja, zauzimanje istrazivackog
stava prema proslosti i delatnosti rekonstruisanja proslosti posredstvom secanja, odnosno
zapisivanje ili snimanje, tumacenje, pri¢anje, prisecanje (Van Dejk 2019, 24). Vajnrih drzi da
paméenje ima sveobuhvatnije, javno-nacelno znacenje, dok je znacenje secanja pre subjektivno-
privatno (Vajnrih 2008, 15). Prema Kartogi, pamcéenje, kada je arhivirano, prestaje da bude se¢anje,
jer se odvaja od jedinog posrednika koji je u stanju da ga ozivi, odnosno subjekta, te u tom stanju,
secanje ima status ,,sirovine” Koju je potrebno ispirati kako bi se pretvorila u dokument (Kartoga
2011, nav. prema: Joxanosuh 2021, 222).

Podela na aktivno i pasivno secanje shvatana je i kao neprimenjiva na sajber prostor, s
obzirom na to da on funkcionise kao ,,kontinuirano umrezena sadasnjost” (Hoskins 2009, 101). To
moze biti tacno kada se u obzir uzme materijalnost nosaca na kojima internet naslede pociva, kao i
brzina kojom se isti Smenjuju i zamenjuju novim generacijama, pa Samim tim uti¢u na formiranje
dominantno pasivnog pamcenja i uskladiStenih sadrzaja, ili pak generisanog zaborava. Pa ipak,
posmatrano kroz vizuelnu kulturu onlajn, kako smo videli u prethodnim poglavljima, internet
naslede otkriva svoje trajanje, kao i svoje istorije, otvaraju¢i moguénost za primenu ,,stare” podele
na aktivno i pasivno secanje koje se realizuju na ,,nov” naéin. Nema toliko rituala, zvani¢nih
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jubileja, spomenika i institucionalnih podsetnika na znac¢aj pamcéenja, i to zaista ¢ini razliku, ali i
dalje nisu izgubljene osnovne potrebe za ocuvanjem, zaustavljanjem zaborava i sprecavanjem
gubljenja podataka. Jo$ je u 19. veku Jakob Burkhart definisao razliku izmedu istorijskih poruka i
tragova. Poruke su spomenici koji se obracaju buducnosti i Koje ostavljaju nosioci mo¢i, dok su
tragovi nenamerna Kontraistorija koja nije propagirana od strane vladara (Assmann 2008, 99). U
zavisnosti od toga kako se shvataju savremeni nosioci moc¢i (a oni za Sajber prostor o kome
govorimo jesu Vezani za upravljanje drzavama i korporacijama) razumeju Se i Savremene poruke i
tragovi: prvi kao i uvek dominiraju, bivaju vidljivi, prepoznati i prave se planovi za njihovo buduce
ocuvanje, dok su drugi marginalni, rasuti, fragmentarni, ali ipak prisutni. Javni prostor nuzno je
oblikovan ,,0dozgo”, a spomenici, arhitektura i druga oficijelna obelezja nude sliku sveta kreiranu
od strane vladara. Javni sajber prostor katkad jos$ jasnije pokazuje takvu sliku algoritmima i
usmeravanjem Kkretanja Korisnika, ipak ostavljaju¢i moguénost da se izrazito individualnim,
radoznalim i Kreativnim istrazivanjem hiperlinkova stvori potpuno drugacija slika od one ponudene
ili nametnute.

Drzimo, dakle, da se ista distinkcija izmedu aktivne i pasivne memorije moze postaviti i u
promisljanju pitanja paméenja i Se¢anja U Sajber prostoru: ovo pasivnije obitava u arhivarskim
projektima koji formiraju sajber skladista, dok se samo secanje deSava spontano, sporadi¢no, i biva
¢itljivo na osnovu vizuelne kulture, generacija pamcenja i sajber nostalgije, kao veoma prisutnog
vida se¢anja. S jedne strane nalaze se arhivske akcije i postupci kojima se tezi da se kultura internet
mimova kategorizuje, sa¢uva i uskladisti, a sa druge tu su one spontanog karaktera, ilustrovane
mimovima kao amblemima popularne onlajn kulture, Koji se Stvaraju, nastaju, dele i nestaju
velikom brzinom.

Da su sama teorija savremene kulture secanja, kao i paméenje u stalnom transferu pokazuje i
broj razlic¢itih termina koji se predlazu za tip secanja koje je trenutno na snazi. Govori se o
kalkulisu¢oj memoriji, shvacenoj kao Cisto arhivska, ne-narativna memorija (Ernst 2004, 1), o
konektovanom, posredovanom pamcenju, te o njihovim dinami¢nim preplitanjima i memonautici
(Pogacar 2018), digitalnoj demenciji (Spitzer 2018) itd. Zajedno, ovi termini aludiraju na konstantni
transfer podataka, informacija, ose¢anja, odnosno, sadrzaja koji se pamte. Konektovano pamcenje
prema Hoskinsu posveceno je pre svega distribuciji, tom utisku povezanosti izmedu umova i tela,
izmedu li¢nog i javnog, Sto istovremeno zatvara i oslobada aktivno ljudsko se¢anje i zaboravljanje,
stvarajuc¢i nove nacine Sortiranja, preispitivanja, posmatranja, te (zlo)upotrebe proslosti (Hoskins
2021). Posredovano pamcenje, prema Van Dejk, termin je ponuden kao alatka za analizu
dinami¢nog, stalno promenljivog paméenja artefakata i predmeta posredovane kulture: ,,Filmovi ili
fotografije nisu ,,secanje”, oni su posredovani gradivni elementi koje oblikujemo u procesu
pamcenja” (Van Dejk 2019, 51).

Zivimo u vreme kulture seéanja koja bi se mogla odrediti i kao hiperaktivno paméenje,
pamcenje Sa poreMecajem paznje, usputno, uzgredno ili siucajno paméenije, itd. Cinjenica jeste da
se kontekst izmenio, i da sajber prostor i sajber vreme i te kako imaju uticaja na formiranje,
oblikovanje i prenos pamcenja, mada su sam problem paméenja i pitanja Koja on otvara, i dalje
prisutni, u nesto izmenjenom obliku. Franses A. Jejts (Frances A. Yates) navodeci jedan stari
anticki spis zvan Ad Herennium isti¢e kako se njegov autor pita zasto su neke od slika tako snazne i
ostre da nas prosto teraju da ih zapamtimo, dok su druge tako slabe i blede da tesko mogu
podsticajno delovati na pamcenje.

,,Sama priroda uci nas $ta treba da ¢inimo. Kad u svakodnevhom zivotu vidimo stvari koje

su beznacajne, obicne, nezanimljive, obi¢no ih i ne pamtimo, jer one ne deluju na nas um

kao nesto novo i cudesno. Ali ako zato vidimo ili ¢ujemo nesto do Krajnosti prosto, nec¢asno,
neobic¢no, Veli¢anstveno, neverovatno ili smesno, to ¢emo po svoj prilici veoma dugo
pamtiti. Isto tako, ono §to nam je ovog ¢asa u vidnom polju, ili na domahu sluha, obi¢no
zaboravljamo; najbolje se secamo dogadaja iz detinjstva. Bice da je ovome razlog nista
drugo do to $to nam obi¢ne Stvari is¢ile lako iz se¢anja, dok nam upadljive i neobi¢ne dugo
oStaju u pameti.” (Ad Herennium, nav. prema: Jejts 2012, 24).
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Jejts dodaje da ¢e u tom smislu ostati upamcene one slike koje su imagines agentes, koje nisu
brojne niti neodredene, vec aktivne, ako su obdarene izuzetnom lepotom ili neobi¢nom ruznoé¢om.
Spis Kkoji o tome svedoéi nastao je izmedu 86. i 82. godine p.n.e, a njegovu pretpostavku o
formiranju paméenja mozemo primeniti i u Savremenom Sajber prostoru, nastalom toliko vekova
kasnije, u potpuno drugoj eri. | dalje ostaju upamcene Krajnje proste, necasne, neobicne,
velicanstvene, neverovatne ili smesne slike (a svi ovi pridevi neizmerno vaze za opis internet
mimova), dok se takode najbolje secamo detinjstva — onih proslih vremena iz kojih su nam ostale
upadljive i neobicne Stvari.

Kao ikoni¢ni amblemi popularne onlajn kulture, oni najpoznatiji internet mimovi redovno se
pamte i ponavljaju, ali se pamte i oni manje ,,zarazni”, koji ne izazivaju velike nizove mimovanja,
ve¢ pre referiSu nostalgi¢no na neka draga, prosla i drugacija vremena. Arhiviraju se i ¢uvaju u
bazama najcesce ovi prvi, Cije je prisustvo na internetu utvrdeno samim procesom mimovanja i
formom koja se ponavlja, dok se ovi drugi, viSe upuceni na intimne, li¢ne ili generacijske sadrzaje
pamcéenja pamte Sporadi¢no, U razgovorima, slucajnim ili namernim pomenima, ilustracijama
svakodnevnih situacija. Stoga je terminoloska razlika izmedu pamcéenja kao pasivnog i se¢anja kao
aktivnog oblika bastinjenja primenjiva i u sajber prostoru i kulturi internet mimova, a pitanje
zaborava i njegove pozicije unutar arhivskog skladista, ili pak Zivog, nestalnog secanja i dalje je
otvoreno.

Zato Se ne moze reci da u Sajber prostoru nema aktivne i pasivhe memorije, te da se njihova
razlika ne moze primeniti i na onlajn prostor, kako to navodi Hoskins (2009). Kultura se¢anja danas
jeste dominantnije oblikovana tragovima, slu¢ajnim, skrajnutim i u logici algoritma i kupoprodaje
jedva vidljivim ostacima, prezicima kulture se¢anja u savremenom svetu. U aktuelnoj kulturi
secanja nastaju survival-i koji su s tom svescu i stvoreni — da budu ono $to ,,jedva prezivi” u moru
slika, podataka i informacija. Mozda ta pesimisti¢na dimenzija jednog ,.kroki nasleda” za koje
znamo da ¢e nestati omogucava slobodnije stvaranje, bez pritisaka i stega, bez zabrinutosti $ta ¢e se
o tome u buducnosti misliti, jer je buduc¢nost nevidljiva kategorija. Dakle, distinkcija izmedu
pasivnog skladistenja i aktivnog prisec¢anja ima svoje istorijsko trajanje, ali i Savremeno prisustvo u
sajber prostoru, i prema tom stanoviStu u ovom radu i pristupamo vrstama secanja kakve su
generacijsko pamcenje i sajber nostalgija, kao i onim pasivnijim, institucionalnim oblicima poput
vremenskih arhiva i sajber skladista.
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Novo i staro u sajber vremenu i sajber prostoru paméenja

Ono §to je za umece pamcéenja prostor, za kulturu pamcenja je vreme, zapisao je Jan Asman
(Asman 2001, 29). Asman je svoju teoriju kulture pamcenja izgradio na osnovu proucavanja
egiptologije, ¢iji predmet istrazivanja ima drugacije prostorno-vremenske Karakteristike od onog
koji nastaje onlajn, a posebno je drugacija njegova vremenska udaljenost od nas danas. Problem
kulturnog pamcenja u sajber prostoru u direktnoj je vezi sa njegovim odlikama kao ,,prostora
tokova” (space of flows) i ,,bezvremenog vremena” (timeless time) (Castells, nav. prema: Bell
2007). Kastels je ovim terminima u ranim studijama sajber kulture oznacavao uticaj koji tehnologija
i internet imaju na vreme, u vidu jedinstvenog i novog poniStenja prostora vremenom ili
vremensko-prostorne kompresije. Pod time je mislio da je nase iskustvo prostora i distance duboko
posredovano vremenom ,jer je, na primer, pismu iz SAD-a potrebno nekoliko dana da stigne u
Evropu, dok je mejlu potreban treptaj oka ili kursora” (Bell 2007). Kastels je ubrzanje video kao
jedan od imperativa informacionog doba koje dovodi do trenutnosti (instantaneity), zbog koje mi
zivimo U jednoj perpetualnoj sadasnjosti u koju buduénost stize skoro pre nego $to i pomislimo na
nju, dok je prostor tokova oznacio kao ,,materijalnu organizaciju drustvenih praksi koje se zbivaju
istodobno i djeluju kroz tokove” (Castells 2000, 438).

Pored toga, Eriksen, za koga je 21. vek po¢eo 1991. godine sa popularizacijom WWW-a,
nazvao je, s pravom, doba koje zZivimo tiranijom trenutka. Govore¢i o nagomilavanju uvis, te o
svakom trenutku koji ,,gura” onaj nadolaze¢i, postavio je pre dve decenije pitanje: ,,I zaSto
Smatramo da ucitavanje Microsoft Worda jos uvek traje predugo?” (Eriksen 2003, 14). Time je
imao nameru da istakne kako nas tzv. time-saving tehnologije viSe stresiraju ¢ine¢i nas manje
fleksibilnim, a usled neogranic¢enog pristupa informacijama slabije smo informisani nego $to smo to
bili u proslosti (Eriksen 2016, 120). Iznova se s njim slaze Kastels: ,,Sto moze biti vremenski
stresnije od svakodnevne borbe s vremenom?” (Castells 2000, 491). Ovakva i sli¢na pitanja danas
ve¢ imaju odredenu istoriju i dugotrajnost, a i dalje se, mozda ¢ak i Cesce, postavljaju. Osecaj
vremena jeste preoblikovan uticajem interneta i tehnologije, ali u sadejstvu sa drugim promenama i
uticajima. Tiranija trenutka zapocela je, prema Eriksenu, kako je ve¢ pomenuto, ,,kada je nepoznati
sumerski genije otkrio da jedan fizicki simbol moze da predstavi jednu re¢ (...) i oslobodi jezik od

Slika 62. Anulador de Celular (preuzeto sa: https://www.updateordie.com/2013/08/08/anulador-de-celular-polar/ ) i Adam
Harvi - Anti-Drone Hoodie (Stealth Wear), preuzeto sa: https://adam.harvey.studio/stealth-wear/

govornika” (Eriksen 2003, 53). Brojni autori ovom procesu koji dovodi do osecaja ubrzanja
vremena dodace izum sata, zeleznice, formiranje radnog dana i smene, rutinu, industrijalizaciju ili
pak modernost samu.
,,Covek i dalje ne zna $ta je vreme, ta kljuna Kategorija sprege bastine i nauke. Za sada se
zadovoljava svojom vestinom da ga sve preciznije meri, ali se ¢ini da nam ono — kao pesak —
neprestano sipi kroz prste.” (Popadi¢ 2021, 162).
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Da skupimo i sve najpreciznije alatke za merenje vremena, ne¢emo uspeti da zaustavimo taj proces.
Jedino njihovo iskljucenje, stvaranje ma kakvog zastoja u preciznom merenju i stalnom
obznanjivanju i alarmiranju protoka vremena mozda bi mogli da nam omoguée Koji momenat
bitisanja u tihom, nedefinisanom vremenu bez broja. Mozda upravo iz tih razloga jedan od dogadaja
koji u skorije vreme dobija na popularnosti u zapadnom delu sveta jeste osvajanje ,,belih tacaka”
(white spots) — teritorija koje nemaju internet signal, ili pak odlasci u tzv. Medunarodni institut za
digitalnu detoksikaciju (International Institute for digital detoxification) i sli¢ne niSe na kojima se
moze biti i postojati jedino oflajn.!'® U brazilskom slu¢aju ponuden je i tzv. Anulador de Celular
(Ponistivac telefona) koji u kafi¢ima hladi pic¢e i ujedno blokira signal na telefonima (slika 62). U
svetu umetnosti, imajuéi u vidu digitalno merenje i brojanje svake vrste, kao i pre svega ono koje se
ti¢e nadzora, umetnik Adam Harvi (Adam Harvey) napravio je Stealth Wear, odecu koja
onemogucava prepoznavanje lica i spre¢ava nadzor iz dronova (slika 62).1%°

Ubrzanje uti¢e na nas ne samo na drustvenom, ve¢ i na pojedinaénom, psiholoskom nivou.
Tako je na primer procenjeno da ,,Britanci, u proseku, gube strpljenje posle 8 minuta i 22 sekunde”
(¢ak!), kao i da ¢e vise od 70% ljudi postati nestrpljivo ukoliko se sajt ucitava duze od 1 minuta
(Milivojevié, Jovanovi¢c & Bokan 2011, 185). ,,Sa globalizacijom, koja je dosla na talasu novih
informacionih tehnologija, ustoli¢ili su se imperativi brzine, hitnosti, ,,instantizma”, simultanosti i
kratkoro¢izma, kao novih mernih jedinica vremena. Na izvoru akceleracije vremena nalaze se
moderne tehnologije, ali je internet doveo taj proces do vrhunca. Ono §to je pozeljna brzina,
trenutacnost izvr$enja, ali za masine i kompjutere, pretvara se u rastuéu urgentnost za ¢oveka. Zivot
je postao histeri¢na Serija prenaseljenih trenutaka.” (Isto, 185).

Cak i etimologki, sama reé ,,sajber” ukazuje na stalni pokret i promenu, jer vodi poreklo od
starogrcke reci ,.kiber” (kvfepvnuiriy) Sto znaéi ,upravljati, rukovoditi, kormilariti”, ¢iji se koren
pronalazi i u re¢ima poput gubernije ili guvernera. Sajber prostor stoga je, kako mu ime govori,
prostor kormilarenja, stalnog kretanja, plovidbe tokom koje neko upravlja i ,pliva” kroz more
informacija (a neko se tokom iste te plovidbe davi). Zapravo, to upravljanje brodom zvanim internet
danas je jedino i moguée zahvaljujuéi profitiranju od podataka davljenika. Kormilari upravljaju
kretanjem broda tako s§to predvidaju, odnosno prognoziraju ponasanje davljenika i omogucéavaju
njihovo prezivljavanje, tek toliko da bi se plovidba odrzavala, kakva god ona bila i koje god
posledice donosila. Na taj se nafin odrzava nadzorni kapitalizam, zasnovan na prognostic¢koj
analitici koja ,,radi” na pogon nasih podataka kao ,,besplatnih” sirovina (Zubof 2021) odrzavajuéi
nas, sa glavom tik iznad vode, u permanentnom vanrednom stanju (Agamben 2006). Plovidba je
pocela u trenutku kada ve¢ nije bilo dovoljno vremena i kada je osecaj njegovog izmicanja i gubitka
postao izrazen. Uprkos tome $to teSko pronalazenje i osvajanje vremena traje mnogo duze od samog
interneta, danas je moguce napraviti razliku izmedu prvobitne vere i optimizma koje je
minternautima” budila tadasnja nova mreza, i ovog Savremenog kupoprodajnog skrolovanja. Od
pocetne vere i sajber optimizma, lutalastva putem hiperlinkova i vremena kada se radoznalost
onlajn tesko ,,gasila”, izmenili su se i sam oSecaj sajber vremena, kao i kretanje sajber prostorom.
Upravo iz tog razloga Manfred Spicer predlaze da se obrazovanje i $kolovanje usmere ka sticanju
,,vozacke dozvole za kretanje internetom” (Spitzer 2018, 290)

Kako je za kapitalizam vreme i inace ponavljanje dnevne rutine, u nadzornom Kkapitalizmu,
pretrpanom rutinama, usmerava se na ponavljanje novog, drugacijeg, tj. rutiniziraju se ,,otkri¢a”,
,hakovanja zivota” (life hacks!?) i ,jeste li znali” ili ,,da li ste videli” pristupi svetu. TikTok je
drustvena mreza puna svakodnevnih, stalnih i bezbrojnih ,,otkrivanja novog”, jer se informacije
moraju proizvoditi, mora se pratiti diktat konstantnog dodavanja u svetsku banku podataka. To je
neka vrsta ,kredita odozdo”: korporacije koje mahom poseduju internet, i drzave koje kroz ugovore

19 Vidi vise: Offline is the new luxury - VPRO documentary,
(https://www.youtube.com/watch?v=WBFoV6jn79c&ab_channel=vprodocumentary (pristup: 24.01.2023).

120 vidi: Harvey, Adam, "Stealth Wear”, https://ahprojects.com/stealth-wear/ (pristup: 24.01.2023).

121 Termin potice iz programerskog re¢nika osamdesetih godina dvadesetog veka, kada se odnosio na efikasna resenja

pitanja — kako naugiti strani jezik, kako ostaviti cigarete, kako urediti bastu i sl.
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sa njima dobijaju njegove delice, finansiraju se na osnovu kredita nasih podataka. Stalno im dajemo
i ,,uplacujemo” podatke; neki od njih prodaju se momentalno, neki se zamene za oglas ili neku
drugu robu, a neki se ostave ,,na ¢ekanju” dok im se ne izmisli ili poveca cena, kada ¢e takode biti
prodati. To je ¢injenica Koja je tokom prethodne decenije postala izrazito vidljiva i o¢igledna, pri
svakoj poseti feed-ova drustvenih mreza. Tako poznate licnosti TikTok-a simpati¢no otkrivaju, npr.
,»Sta sve nisam znao dok nisam napunio trideset godina” (@sidneyraz) ne propustaju¢i da suptilno
pomenu reklame, promocije i placene objave, i mahom govoreéi o upotrebi raznih gedzeta, aparata,
namirnica, i Uopsteno — robe, ¢ime se njena kupovina ohrabruje. Da je kupoprodajni odnos osnovni
odnos koji oblikuje gotovo svaki klik na TikTok-u svedo¢i i tip mima koji Se pojavio: TikTok made
me buy it (slika 63). Beskrajni skrol, moguénost da se skroluje koliko god se Zeli, bez dostizanja
kraja moZe se razumeti 1 kao ,,produzena kapitalisticka praksa” (Miesenberger, Neghabat 2022,
161). ,,Feed je beskrajan. Kapitalisticka proizvodnja tezi da bude beskrajna, da upotrebljava i
zloupotrebljava materijalne 1 nematerijalne resurse svodeci ljude na ,,ljudski kapital” i Sire¢i se kroz
prostor i vreme” (Isto). Cak i skrolovanje moZe biti zamorno, jer, umesto hranjenja ljubimca,
izlaska u Setnju, pokusaja da se ,,uhvati osam sati sna”, moraju se braniti postojanja raznih osoba,
pokreta 1 uverenja, te ljudi umesto da se pokrenu i zaista angazuju, najcesc¢e samo reaguju (Isto,
162), sto potvrduje i postojanje ¢itavog jednog zanra medu mimovima, a to je — reaction photo.
Sajber vreme je vreme koje je zapocelo pocetkom devedesetih godina dvadesetog veka, s
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Slika 63. Migraine relief cap, preuzeto sa: https://www.tiktok.com/discover/tiktokmademebuyit-migraine-cap

popularnom upotrebom interneta. Ono je u Sebi ve¢ nosilo naslede industrijskog vremena,
rutinizovanog po kapitalistickim nacelima ,,vreme je novac”. Medutim, to Sajber vreme u pocetku je
omogucavalo subverzivni protok u vecoj meri: gubljenje u hiperlinkovima, sajber flanerizam,
istrazivanja, obrazovanje, proSirenje vidika, beskrajne sate provedene u pri¢aonicama i na
forumima. Istina je da i danas postoje ljudi i onlajn momenti koji na isti takav nacin protic¢u, u
kojima je sajber prostor nisa za tok neceg drugacijeg od svakodnevnog, skloniste od kapitalisticke
rutine i mesto za odrzavanje radoznalosti i saznanja u Zivotu.'?? Ali, takode je istina da su to

122 Vidi na primer izdavastvo anarhija/blok 45: https://anarhija-blok45.net/ (pristup: 24.01.2023). Nije jedino izgled
sajta sajber nostalgi¢an, ve¢ i Citavo njegovo postojanje: re¢ je o knjigama, koje su sve besplatne i slobodne za
upotrebu, o prevodima koje ova porodi¢na biblioteka proizvodi na osnovu entuzijazma i skromne finansijske podrske, a
mejling lista omoguéava primanje redovnih Zurnala koji takode svojom formom i sadrzajem podsecaju na onu
prvobitnu, optimisti¢nu i smislenu upotrebu interneta.
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uglavnom retki i pomalo nostalgi¢ni trenuci, kao i da je tokom prethodne tri decenije aktivne
popularne upotrebe interneta vreme kao novac postalo vidljivo onlajn, o ¢emu ne svedoce jedino
mladi tiktokeri i jutjuberi, koji recenice ,,ovaj video je podrzao/la xy brend, i hvala im na tome —
nastavljamo dalje nasu pri¢u” izgovaraju automatski poput neke tautologije, ve¢ i objave u
brojkama, kakve su: izgubite 7 kilograma za 15 dana, postanite istoricar umetnosti za 28 sati,
zaradite 100 dolara za 24 sata, savladajte svu evropsku knjizevnost za 15 sati, itd. (slika 64). Sajber
vreme postalo je nov¢ano vreme, vreme za koje Se, ako treba, Zrtvuje i vreme sna, i svako drugo
vreme, zbog Cega ono U Sebi bastini sve one predasnje Kapitalisticke obrasce protoka i osecaja
vremena, ¢iji su se tokovi s pojavom nadzornog Kapitalizma izrazito ubrzali.

Slika koja mozda ponajvise ilustruje takvo vreme jeste slika kineske ,,farme za strimovanje”
(streaming farm)*?® i niza lajv strimera na mostu na jugu Kine (slika 65). Re¢ je o proizvodnji
sadrzaja za Kkinesku verziju TikTok-a Koja se zove Douyin, a viralni video Koji prikazuje mlade
ljude koji sede tokom no¢i na mostu, sa prsten svetlima (ring light) i drugim social media
gedzetima izazvao je velike polemike i reakcije, s obzirom na to da je rec o distopi¢nom prizoru. Na
Instagram stranici @humansofcapitalism veliki broj komentara povodom razloga njihovog sedenja
na mostu no¢u odnosio se na ,farme za strimovanje”, na pretpostavke o algoritmu lokacije, te
blizini bogataskog kraja grada, podizanja vidljivosti zbog lokacije i sl. Prema izjavi mlade strimerke
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Slika 64. Reklame za ,, svu evropsku knjizevnost za 15h", preuzeto sa: @artforintrovert_eng i ,, zamenu skrolovanja ucenjem o
umetnosti" @nibblecommunity

Kjao (Qiao) sa samog dogadaja, radi Se o stvaranju sadrzaja za Douyin, koji moze biti muzicki,
savetodavni ili jednostavno cet sa korisinicima, a razlog zbog koga su na mostu nocu jeste taj sto Se
tako zarada bazirana na donacijama uvecava, jer za razliku od drugih influensera, oni nisu u
udobnim fensi domovima, veé u teskim uslovima na mostu, tokom hladnih veceri i noéi.*?* Ovi
influenseri uspevaju vise da zarade, u no¢nim satima, od 21 ¢as uvece do 3 ili 4 ujutru, a biznis
model je takav da sama mreza uzima 50% zarade, 10% ide na opremu, a 40% zarade koja stalno
varira i zavisi od Koli¢ine donacija, oStaje samim strimerima. Sajber vreme jeste brojka, a pomenuti

123 Streaming farm ili click farm jesu izrazi koji se koriste pre svega u muzickoj industriji i odnosi se na crno trZiste na
kome se ilegalno podize broj preslusavanja odredene numere i time se uti¢e na njeno pozicioniranje na trzistu. Krajnji
proizvod je izjednacCavanje popularnosti (i zarade) neke pesme sa onim zaista popularnim i ¢uvenim ostvarenjima, tj.
lazna zarada.

124 "Chinese livestreamers flock outdoors for late-night tips”, available on: https://www.france24.com/en/live-
news/20230223-chinese-livestreamers-flock-outdoors-for-late-night-tips (Accessed: 21.03.2023).
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primer pokazuje i kako se raspodela tih brojki izmedu jedinica i nula odnosi i na neke nasledene
modele kapitalistickih odnosa i (ne)uslova rada.

Kada je re¢ o sajber prostoru, on se takode moze shvatiti kao replika stare mape sveta, a ne
samo kao nova, stalno promenjiva, licna onlajn sfera, sto takode znaci da nije posredi potpuno novi
prostor, ve¢ da je re¢ o nekim nasledenim, prethodnim matricama i njihovim reprezentacijama.
Sajber prostor svakodnevno preoblikuje algoritam kultura, koja se uzjoguni na svaki nas klik, a
ponekad i na Sirenje zenica na odredeni post, ne bi li se doslo do kona¢nog rezultata — do
(pre)prodaje nase reakcije, obi¢nog utiska ili ozbiljne emocije nekim tre¢im licima. Istovremeno, on
je ona mapa sveta Koja jasno oslikava digitalne razdore'?® na kojoj ¢emo pre videti staro stanje
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Figura 65. Prizori sa ,, Streaming farm ” u Kini, preuzeto sa:
https://www.elmundo.es/yodona/actualidad/2023/02/15/63eb3fa3e4d4d8d4618b4573.html

stvari, ili da na Zapadu nema niceg novog ni onlajn. Kako je s pravom zapazio Gert Lovink, kritika
Evgenija Morozova na koju se i u ovom radu oslanjamo, a koja se ti¢e Solucionizma savremenih
tehnologija, na africkom je kontinentu izrecena decenijama ranije, i to toliko puta da je posredi
opstepoznata stvar: nije pitanje samo jeste li neko onlajn ili oflajn, ve¢ i kakve se tehnologije, koje
brzine, po kojoj ceni koriste, i slicno (Lovink 2016, 192).

Kako statistike pokazuju, u vreme kada je Eriksen primetio da nam se Word predugo
ucitava, internet je Koristilo 6% stanovnika sveta, a u vreme pisanja ovog rada onlajn je nesto vise
od polovine svetskog stanovnistva.'?® U tome, obeéavajuca ,,sirovina” za korporacije jesu ,,oflajn
ljudi”, ponajvise, africki kontinent, na kome dve tre¢ine stanovniStva nije onlajn, te predstavlja

125 Digitalni razdori koji jaz stvaraju ne samo zbog bivanja ili nebivanja onlajn, ve¢ i zbog dostupnosti, pristupa¢nosti,
relevantnosti, kvaliteta usluge i tehnologije (Muller & Aguiar 2022), jesu dominantna odlika savremene onlajn mape
sveta.

126 vidi vige: Flynn 2023, https://www.zippia.com/advice/how-many-people-use-the-internet/ (pristup: 23.01.2023).
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trziSte Koje je riznica podataka ,,jos uvek netaknuta od strane zapadnih kompanija” (Coleman 20109,
425), sto takode zvuci kao stari kolonijalni trop i uvod u ,,digitalnu penetraciju u africki kontinent”.
Misija velikih tehnoloskih korporacija u prikupljanju podataka i dostizanju ,,naredne milijarde”
netizena svakodnevno napreduje, a nestrpljenje povodom ucitavanja Worda ili nekog drugog
programa ostaje isto, ili se ¢ak i povecava, proporcionalno nepoverenju u ,,solucionisticka resenja”
(Morozov 2013) koja te korporacije imaju da ponude.

Problem sajber prostora, a samim tim i pamcenja u njemu, problem je prostora koji se izdaje
za globalni, sveobuhvatni, ravnopravni i jednak za sve nas onlajn. On to, medutim, ni u najmanjoj
meri nije. Sajber prostor tipi¢an je zapadni prostor, i to onaj koji je izvesne delove istorije, naro¢ito
one antikolonijalne, zaboravio i marginalizovao. To je prostor digitalnog kolonijalizma, koji je deo
savremene ,trke za Afriku” i druge oflajn prostore sveta. Prethodni kolonijalisti pristizali su na
africki kontinent ne bi li prosirili svoja carstva surovom eksploatacijom ljudi, izvlacenjem prirodnih
resursa i sirovina, a digitalni kolonijalisti usmeravaju se na digitalni domen: grade komunikacionu
infrastrukturu®®’ u vidu platformi za drustvene mreZe i onlajn saobra¢aj u cilju prikupljanja
podataka, stvaranja profita i/ili skladistenja podataka kao sirovog materijala za prediktivnu analitiku
(Coleman 2019, 422). Razume se, sprega izmedu ,.digitalnih” i ,,analognih” kolonijalista, kao i
njihov zajednicki rad u svrhu profita bliski su i vidljivi: podaci prikupljeni digitalnim putevima
prodaju se razli¢itim kompanijama i korporacijama, koje onda uti¢u na razvoj konkretnih oflajn
trzista i time doprinose odrzavanju savremenog kolonijalizma, a ocigledna su i poredenja izmedu
nekadasnjih zapadnih imperija i savremenih korporacija.

Dakle, biti onlajn u Africi, ili u Evropi i SAD-u nije isto, jer nejednakost se ne ocitava
jedino u opstem pristupu internetu, ve¢ i u njegovoj infrastrukturi, u ukupnom hardveru i softveru
koji omogucavaju komunikaciju. Na primer, veliki deo africkog Stanovni$tva nema pristup
regularnom, brzom i pouzdanom internetu, ve¢ je povremeno onlajn (Eriksen 2016, 122). Povrh
toga, neretko se misije velikih korporacija poput Fejsbuka koje pristup internetu proglasavaju
osnovnim ljudskim pravom, svode na ogradivanje interneta i ,,mit o besplatnom internetu” koji
naro¢ito na Globalnom Jugu aktivno radi na prikupljanju podataka i stvaranju novih trzista.'?®
Neoliberalna je floskula Gugla i Fejsbuka da ako je nesto besplatno, onda smo proizvod mi sami.
Zubof intervenise u tu poznatu frazu dodajuci:

,Mi nismo subjekti, ni proizvodi. Mi smo objekti iz kojih se crpi sirovina za preradu u

Guglovim prognostickim fabrikama. Njegovi proizvodi su predvidanja naseg ponasanja.

Ona se ¢esto prodaju pravim kupcima, ali to nismo mi. Mi smo sredstva za ostvarenje tudih

ciljeva.” (Zubof 2021, 109).

Rec¢ je o visedimenzionalnom problemu, koji nije u vezi jedino sa konkretnim platformama, ve¢ i sa
pitanjem postavljenim povodom sabotiranja lutalastva putem intereneta. Fejsbukov feed ,,pojeo” je
svojim sugestijama hiperlinkove, kreativna i radoznala pitanja koja bi se sasvim sigurno u vecoj
meri postavljala da ne dominira snaga recommended logike i algoritma. Dodatni problem
predstavlja 1 ve¢ pomenuto poistovec¢ivanje Fejsbuka i interneta, koje proizilazi iz njegovih
agresivnih kampanja i akcija osvajanja korisnika.

127 1 fizi¢ka infrastruktura interneta, kao i njena izgradnja preko (odnosno ispod) okeana deo je savremene trke za
Afriku. Radi se na podvodnim kablovima (Fejsbuk), ulaganjima u satelite i balone (Gugl) i drugim pokuSajima da se
niski propusni opseg (low bandwidth) poveca, da se ubrza i osigura protok informacija. Vidi: “Google Launches Internet
Balloons in Kenya” (https://www.youtube.com/watch?v=xT1elL.aDH980) i "Facebook is building $1BN undersea cable
for faster Internet in Africa” (https://www.youtube.com/watch?v=YaK90fn5UCI&t=1s) (pristup: 12.01.2023).

128 Najpoznatija i najkontroverznija takva akcija jeste Internet.org, koji je pod tim imenom odbijen u Indiji, ali se onda
preimenovao u Free Basics, i sada dominira uglavnom u africkim zemljama. Sustinski, re¢ je o Fejsbuku kao vrataru ili
»Kerberu interneta”, o ograni¢enom protoku informacija i upotrebi aplikacija sa kojima Fejsbuk sklopi ugovor.
Zanimljivost predstavlja i to §to se u vreme pisanja ovog rada ,,Internet.org” ukucan u Fejsbukov mesindZer ocitava kao
Meta, Sto znaci da je odbaceni projekat prepakovan i ponovo ,,u igri” i pokuSava da se unov¢i kao ,,Metavers”. Da
,Metavers” ni terminoloski nije nov potvrduje i roman Nila Stivensona (Neal Stephenson) ,,Snow Crash” u kome se
,metavers” koristi za deljeni kolektivni prostor, zasnovan na stalnoj interakciji izmedu uzajamno tesno povezanih
nevidljivih fizickih i digitalnih prostora (I'aBprmmosuh 2020, 338).
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U takvom sajber vremenu i sajber prostoru nastaju internet mimovi. Kontekst njihovog
postojanja nuzno uti¢e na njihove karakteristike, kao i na samo pamcenje koje oni formiraju. Kako
smo pokazali, kao sustinske odlike sajber prostora i sajber vremena izdvajaju se zapadnocentri¢nost,
nadzor i ubrzanje, a pitanje kako sve to uti¢e na kulturu se¢anja nije novo pitanje. Prema Kunderi,
stepen brzine direktno je proporcionalan intenzitetu zaborava (nav. prema: Eriksen 2003, 109), te
izazov predstavlja upravo pokusaj da se u takvoj brzini i kontekstu ipak pronadu, definiSu i objasne
oni mehanizmi i na¢ini na koje se pamcenje formira i odrzava. Jedna od mogucih perspektiva jeste
ona koja prikazuje generacije Se¢anja i njihovo ubrzanje, sajber nostalgiju u onom ,,aktivnom”
domenu secanja, kao i kulturno pamcenje i vremenske arhive u onom pasivnijem domenu
pamcenja.
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Globalno i lokalne: generacije pam¢enja u sajber prostoru

Pitanje pamcenja u sajber prostoru izdvaja se kao narocit problem, posebno zato sto je sajber
prostor usled rada algoritma u stalnom toku, u stalnoj promeni, a istovremeno je i zapadnocentri¢na
osnova za ostvarenje digitalnog kolonijalizma. Kako se kreira paméenje u jednom takvom prostoru?
Na sli¢can naéin kao i u ,,analognom” kolonijalizmu, na ravni podela izmedu centara i periferija,
izmedu privilegovanih i potlacenih, formiraju se one dominantne, jasno vidljive, kanonske kulture
Secanja, i one manje vidljive, skrajnute i marginalizovane. Novina problema sadrzi se u
demokratskim i globalnim tenedencijama koje WWW obecava da osStvari, u ¢emu ocito ne uspeva.
Nekadasnje ,.civilizacijske misije” postale su onlajn misije ,,demokratizacije, otvorenosti i
dostupnosti”. Vikipedija mozda tezi da bude neprofitna, lako dostupna platforma za deljenje znanja
Covecanstva, ali u tome ostaje u domenu neostvarenog projekta. Primeri njene distorzije ne promicu
ni mim Kulturi, a nepravi¢nu raspodelu pristupa podacima, najbolje i prikazuju primeri Fejsbukove
,,besplatne” platforme Free Basics, kao | Wikipedia zero platforma. Ponudene, na primer, u Angoli,
kroz problemati¢ni ugovor sa angolskim Unitelom koji omogucava ,,besplatan” pristup odredenim,
mahom tekstualnim Vikipedija i Fejsbuk stranicama, ali ne i celom internetu, dovela je do toga su
Angolci vesto pretrpavali wiki ¢lanke na portugalskom jeziku razli¢itim fajlovima poput knjiga,
muzike, razli¢itih tipova filmova skrivenih u .jpg i .pdf formatima i tako ih razmenjivali (Koebler
2016). To je primer kreativnog, prkosnog i veoma ljudskog nacina borbe u kontekstu nejednakosti u
sajber prostoru, kao i ¢injenice da ¢e Se ljudi uprkos nametnutim zahtevima ,,0dozgo” snalaziti i
pronalaziti svoj put ,,odozdo”.*?°

Teorija kulture pamcenja istice kako su ,,secanje i zaborav samo razli¢ita imena za istu
stvar, za sliku proslosti koju kroji sadasnjica” (Kulji¢ 2021, 221). To znac¢i da svaka kultura
pamcenja, pa i ona koja se formira u okvirima sajber prostora, jeste oblikovana i onim
uskladistenim, pasivno zapamc¢enim sadrzajima, jednako kao i onim kojih se aktivno secamo, ili
koje smo potpuno zaboravili. Kao i tokom potrage za onim skrajnutim i zaboravljenim sadrzajima,
nevidljivim u institucionalnim i formalnim okvirima, i u sajber prostoru neophodno je sprovoditi
sliéne pretrage: prelaziti granice koje postavljaju drzavno odredeni domeni,*® ogranicenja velikih
tehnoloskih korporacija, posebno naplaéivane pristupe, jezicke barijere, nevidljivost ispod
reklamnih strategija i kampanja, itd. U tom smislu, potrebno je ukazivati na dominantnu
centralizaciju interneta, i tragati izvan zapadnocentri¢nih baza za sadrzajima koji su proizvedeni
lokalno, istovremeno imaju¢i u vidu lokalne uslove povezivanja i funkcionisanja interneta.
Parafrazirajuci Kjerkegora (Sgren Kierkegaard) koji je rekao da se zivot moze Ziveti Samo unapred,
ali da se jedino moze razumeti samo unazad, Eriksen je dodao da mi zivot danas mozemo ziveti
samo lokalno, ali ga moramo razumeti globalno (Eriksen 2016, 138). Isto vazi i za problem
pamcenja U Sajber prostoru — njegova se kultura moze stvarati samo lokalno, ali se mora razumeti u
odnosu na ono ,.globalno” u sajber prostoru i sve razlike koje to ,,globalno” u svom prividu
univerzalnosti stvara.

U takvom kontekstu, jedan od mogucih nacina definisanja i kategorizacije pamcenja jesu
generacije pamcenja kao svojevrsni ,,vremenski zavicaji” koji pocivaju na sinhronom dozivljaju
proslosti kod vr$njaka (Kulji¢ 2009, 7). Kao i ostali socioloski pojmovi, i pojam generacije sluzi da
redukuje slozenosti, a odreduje se prema drugim generacijama i specifiénim Zivotnim
perspektivama (Isto, 6). To znaci da generacije takode jesu podlozne uticajima koje proizvode
prostorne, politicke, drustvene i druge razlike Koje se odvijaju u istom vremenu, tokom istog

129 Vidi jo§ primera u svetu, i u naSem lokalnom kontekstu u: Gavrilovi¢, Ljiljana. 2013. ,,Znanje u ¢eZnji za slobodom:
ogranicenja pristupa znanju i borba protiv njih u doba interneta”, u: Etnoantropoloski problemi, n.s. god.8, sv.2, 427-
440.

130 This content is not available in your country recenica je koja se &esto sreée npr. na YouTube-u, ali onlajn nisu retke
ni taktike poput trotlinga (throttling) u vidu ,server not found” ili ,this site has been blocked by the network
administator”, kojima se obeshrabruje pristup. Vidi viSe: "Africa internet: Where and how are governments blocking
it?” https://www.bbc.com/news/world-africa-47734843 (pristup: 14.01.2023).
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perioda. Na prostornoj ravni, formiraju se generacije sa specifi¢cnim obelezjima koje se u doba
interneta mogu povezivati, te komunicirati svoja iskustva i deliti taj ,,vremenski zavi¢aj” sa drugim
istodobnim netizenima. Ali kako ni sama infrastruktura interneta, njegovo fizicko postojanje nisu
isti u svim delovima sveta, i kako stoga nisu jednaki ni njegovo prisustvo i znacenje u
svakodnevhom zivotu, kao ni drustvene stvarnosti koje se zive, ni generacije Kkoje dele
istovremenost u takvom sajber prostoru ne mogu stvarati istovetne kulture se¢anja u svakom delu
sveta. Drugim re¢ima, u njihovim ,,vremenskim zavi¢ajima” ima tek nekih zajedni¢kih fenomena
zbog istodobnog rodenja u vremenu na koje globalno uti¢u znacajni dogadaji i istorijski prelomi, ali
i brojnih, lokalnih razlika koje se neretko ,,utope” u sliku proizvedenu kroz prizmu tehnoloskog
determinizma i podrazumevanog globalnog iskustva.
,,Postoje manje vidljive raznovrsne medijske, muzicke i protestne globalne generacije. U
svakoj od njih ponavlja se izvesna srodna zajednica dozivljaja koja prkosi nacionalnim i
socijalnim razlikama. Zato se moze re¢i da Su generaCije Svojevrsni noSioCi procesa
globalizacije. Veze ih iskustvo istovremenog kontinuiteta, a zajednic¢ki im je nov pocetak.”
(Kulji¢ 2009, 113).
Generaciju veze i zajednicka prosecna udaljenost od smrti (Kulji¢ 2009, 27), a podela savremenih
generacija ima nekoliko. One se

uglavnom dele prema iskustvu stecenom @ o :
tokom vaznih istorijskih dogadaja, kakvi . ’

su Prvi i Drugi svetski rat, ali katkad i | *Someone actually understands this
prema tehnoloskom napretku i razvoju *

.. ey meme
digitalnog sveta. Prema Istrazivackom
centru Pju (Pew Research Center),
generacije se dele na: tihu generaciju Me: 666-55 22-666-666-6-33-777
(rodeni izmedu 1926-1945), bumere
(baby boomer; rodeni izmedu 1946-
1964), generaciju X (,,Xers”/MTV
generacija; rodeni izmedu 1965-1980),
milenijalce/milenijalse (rodeni izmedu
1981-1996, ili, u nekim studijama: 1981-
2000), [ generaciju
Z/zumere/postmilenijalce (rodeni izmedu
1997. i 2012. godine), a nakon njih sledi
generacija Alfa (Farrant 2022). Pre ,.tihe
generacije”, tu je i ona oblikovana
iskustvom Prvog svetskog rata, il
»generacija iz rova” i ratna generacija . AL ,
(rodeni izmedu 1922. i 1927) koju je )
oblikovalo iskustvo Drugog svetskog rata
(Stani¢ 2021).131 w

Ovaj rad je pisan, prema periodu D— -

rodenja autorke, iz perspektive jedne !Slika66. Milenijal mim, preuzeto sa @colorful
milenijalke - ,,generacije za koju sutra ne
postoji”’, generacCije koja odrasta na prelazu vekova, na razmedi ,,sumnje u proslost i neizvesne
buduénosti” (Milojevi¢ 2017). Pitanje Koje ostaje otvoreno jeste Koliko je ovako napravljena podela
funkcionalna u lokalnim kontekstima. Na primer, bumeri su ,,bejbi bumeri” zato §to su rodeni u
vreme ekonomskog napretka i povecanog nataliteta nakon Drugog svetskog rata, pa otuda i naziv
generacije, a zumeri se razumeju kao ,,digital born” generacija, koja u potpunosti odrasta onlajn.
Medutim, da li su u SAD-u i u Alziru ljudi rodeni 1960. jednako ,,bejbi bumeri” (ili je alzirska
situacija 1960. godine obelezena zarom antikolonijalne borbe, a podela vremena zasnovana na

131 Stani¢ 2021. ,,Generacijske podele [Ko su bumeri, ko milenijalci i $ta stoji iza ovih podela]”, dostupno na:
https://amplitudemagazin.com/generacijske-podele/ (pristup: 25.01.2023).
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erama ,,pre i posle nezavisnosti”'®?), i ta znaéi biti digital born i potpuno digitalizovan: je li isto
odrastanje uz mnogobrojne gedzete, tablete, bluetooth satove i druge stalne update-ove i upgrade-
ove na zapadu, kao i ono uz jedan isti, uglavnom na tekstu baziran mobilni telefon na africkom
kontinentu? Konac¢no, na lokalnom nivou, u (post)jugoslovenskom prostoru, da li se ista podela
moze jednako primeniti, s obzirom na ratne sukobe (1991-1995) koji ne samo da menjaju drustvenu
realnost i na¢in na Koji stasava generacija, ve¢ i sam sajber prostor?'** Domen .yu doslovno je bio
nedostupan §iroj javnosti tokom ratnih godina. Nakon ¢uvanja u Sloveniji, zemlji u koju je
inicijalno bio pohranjen, omogucena je njegova ponovna upotreba, a opsti pristup internetu tek od
1996. godine, kako je ve¢ pomenuto. Ta situacija menja i znacajno uti¢e na nacin na koje se dele 1
razumeju generacije paméenja u sajber prostoru u nasem lokalnom kontekstu. Stoga, moze se reci
da generacije jesu svojevrsni nosioci procesa globalizacije, i kroz njihove se kulture se¢anja mogu
iS¢itavati 1 generacije tehnologija i generacijskih pristupa istim, ali se u nekim drugim aspektima i
kroz komparativne analize mogu razotkrivati mitovi o demokrati¢nosti i misiji povezivanja koju
internet, na Kraju izneverava, a generacije, uprkos svojim onlajn reprezentacijama, statistickim
podelama i nekim zajedni¢kim elementima popularne kulture, i dalje Zive izrazito oflajn, u
lokalnom svetu na osnovu koga formiraju svoje generacijsko secanje.

Dijalekticki posmatrano, da bi se formirala generacija, potrebna su dva protivre¢na efekta
temporalne linearnosti: meduuticaj Kontinuiteta u genealoskom nizu i diskontuiteta u osobenom
generacijskom iskustvu (Kulji¢ 2009, 13). Kultura mimova donekle prati te generacijske podele i
vizuelizuje oSecaj zajednistva u vremenu. U domacoj mimoteci, redi su primeri Koji koriste
pomenute nazive generacija i primenjuju ih na generacijske podele. Oni se najcesce pojavljuju na
popularnim mim stranicama na engleskom jeziku. Takav je, na primer, tehnonostalgi¢an mim (slika
66) kojim se jasno ukazuje na to da prolazak vremena i te kako ima veze sa prolaskom tehnologija, i
obratno. Throwback, ¢esc¢e obelezavan sa ,,TB” redovna je pojava na druStvenim mrezama. lako se
uglavnom Koristi kao svojevrsni auto-throwback, odnosno vracanje na liéne fotografije i se¢anja od
pre godinu, dve ili vise njih, u ovom se sluc¢aju moze shvatiti kao sredi$nji utisak Koji ovi mimovi
ostavljaju, oznacavajuci starenje milenijal generacije. Neretko Se prikazuje i to koliko su milenijalci
stari kroz pricu o MP3 plejeru ili ,,how old are you” tipu mima (slika 67).

Na lokalnom nivou, na jedan duhovit na¢in prikazuju se bumeri, odnosno roditelji
milenijalaca (slika 68). Slicno je i kod same upotrebe mreza: ugrubo receno, Fejsbuk bi bio
prebivaliste bumera, ¢ije se godine na toj mrezi otkrivaju upotrebom stikera ili izgledom profilne
slike (slika 69), Instagram milenijalaca, a TikTok pretezno zumera, mada su oni i dalje zajednicka
mesta za obe mlade generacije, koje se tu mogu razlikovati na osnovu nac¢ina na koje se ove mreze
upotrebljavaju. Na primer, ¢es¢e ¢e milenijalci imati veliki broj Instagram postova i objava uz
potpise istih, dok ¢e zumeri svesti svoje profile na mesta bez ijedne objave, samo sa storijima koji
nestaju u roku od 24 casa i sli¢no. Nacin na Koji pisemo ili se dopisujemo onlajn moze takode
otkriti kojoj od navedenih generacija pripadamo. Kako zumeri smatraju, upotreba smajlija oznaka je
,,drevnih” i dosadnih milenijalaca, posebno onaj smajli koji place od smeha (face with tears of joy -
@) koji se razume kao neadekvatan za komunikaciju izmedu zumera, i kao znak milenijalaca-
polumatoraca.t®*

132 U Namibiji, na primer, u govornom, svakodnevnom jeziku vreme se deli na eru pre i posle nezavisnosti (koja je
stecena tek 1990. godine).

13 U tekstu ,,Generacija za koju sutra ne postoji” objavljenom u Vremenu (14.09.2017) Nevena Milojevi¢ nazivajuéi
milenijalce i ,,mladim robovima” navodi: ,,Za milenijalce eksploatacija je postala novi trzisni modus operandi. (..)
Polozaj milenijalaca u svetu slican je njihovom polozaju u Srbiji. Razlika je u konceptu neoliberalizma, koji je kod nas
jos suroviji, ogoljeniji i beskrupulozniji, pa je takav i odnos poslodavaca prema srpskim milenijalcima koji ne uzivaju
nikakvu zaStitu sistema.” (Milojevi¢ 2017), https://www.vreme.com/vreme/generacija-za-koju-sutra-ne-postoji/
(pristup: 25.01.2023).

1% Da li je smajli koji place od smeha zaista sinonim za generaciju milenijalsa?”’, dostupno na:
https://buro247.rs/kultura/stav/da-li-je-smajli-koji-pla-e-od-smeha-zaista-sinonim-za-generaciju-milenijalsa.html
(pristup: 21.03.2023).
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Slika 68. Sukob generacija u mimovima, preuzeto sa vise mim stranica, kolaz A. K.
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Ubrzanje generacija se¢anja

Knjiga Overheating: An Anthropology of Accelerated Change Tomasa Hilana Eriksena
pocinje slede¢im pitanjima:

»Savremeni svet je... prepun? Previse intenzivan? Previse brz? Previse zagrejan? Previse

nejednak? Previse neoliberalan? Previse pod dominacijom ljudi? Sve to, i jo§ mnogo vise.

Nas svet je svet ubrzane modernosti u kome ¢injenicu da se stvari menjaju vise ne moraju da

objasnjavaju drustvene nauke; ono $to Se danas istice kao izvanredno ili zagonetno jesu

zakrpe kontinuiteta koje sluc¢ajno otkrivamo.” (Eriksen 2016, 7).
Upravo se tim ,,zakrpama kontinuiteta” i bave muzeologija i heritologija, kao i ovaj rad Kkoji
mimove Cita iz dijahronijske perspektive. Pregrevanje za Eriksena nije vezano samo za klimatske
uslove, ve¢ za zivot UopSte U savremenom svetu. Sli¢an proces odvija Se i U domenu Seéanja, kako
pokazuju upravo teorije ,,generacija se¢anja” i komunikativnog pamc¢enja primenjene na savremeni
trenutak. Prema Janu Asmanu, komunikativho pamcenje obuhvata secanja koja Sse odnose na
recentnu proslost. Radi se o secanjima koje osoba deli sa svojim savremenicima, a tipican slucaj je

3 slavorum_official

This is every old man's Facebook profile
picture and it's always uploaded 9 times

Slika 69. Bumeri u mimovima i stikerima, preuzeto sa @slavorum_official i Facebook-a

generacijsko pamcenje (Asman 2001, 50). ,,To pamcenje istorijski prirasta grupi; nastaje u vremenu
i prolazi sa njim, ta¢nije: sa njegovim nosiocima. Kada umru nosioci koji ga otelotvoruju, ustupa
mesto nekom novom pamcéenju.” (Isto). Takva je kultura paméenja koja se stvara samo li¢no
komuniciranim iskustvom, a Asman navodi raspon koji bi, biblijski, podrazumevao tri do cetiri
generacije, ili pak rimski saeculum kojim se oznacavala granica kada umire i poslednji pripadnik
generacije i nosilac njoj pripadajuceg sec¢anja. Za tako odredeno pamcenje generacije, 40 godina bio
bi vazan rez i period tokom koga se, komunicirajuci, pripadnici generacije mogu razumeti i deliti
zajednicka iskustva i dozivljaje.
,Posle 40 godina svedoci vremena Koji su kao odrasli doziveli neki vazan dogadaj,
okoncavaju svoj radni vek i ulaze u godine u kojima secanje raste, a s njim i zelja za
fiksiranjem i daljim prenosenjem istog. (...) Ono §to je danas zivo Secanje, sutra ¢e biti
dostupno jos samo posredstvom medija” (Asman 2001, 50).
Medijalizacija secanja, kao i njene remedijalizacije danas nastupaju jo$ i ranije, nakon kraceg
vremenskog perioda usled ubrzane smene generacija, ali i redefinisanja pamcenja samog, posebno u
sajber prostoru i kulturi mimova koji po¢ivaju na slicnom procesu permanentne remedijalizacije. To
pokazuje i kako danas, ,,u epohi hegemonog liberalizma, nema alternativnog projekta vanredne
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drustvene promene, vec je srz generacijskog samovidenja supkulturalna usmerenost” (Kulji¢ 2006,
58).
,,OVaj generacijski identitet manje je ocevidan od revolucionarnog ili ratnog, a njihov
konstitutivni dogadaj moze biti uces¢e U simbolickim muzi¢kim i modnim ritualima u
karnevalizaciji: festivali trube, piva, itd. Nakon ulaska u doba odraslih ove supkulturalne
generacije brze iS¢ezavaju, nego istorijske herojske generacije ¢iji se konstitutivni dogadaj
manje ili viSe institucionalno odrzava u pamcenju i neguje. (...) Moda i muzika se menjaju,
dozivljaj rata ne.” (Kulji¢ 2006, 58-59).
Pored toga $to je to jo$ jedan od razloga za ubrzanje smene generacija pamcenja, jer ,,brze blede
secanja centrirana oko anahronih ili
nepopularnih vrednosti, nego ona koja su

HEY KID. HAVE y(-).\‘j‘-) okupliena oko mainstream i evergreen
(['VHQ SEEN ONE OF tema”_, i sama podela generacija (bumer-
.THESE BEFORE Y _/ milenijalac-zumer) ukazuje na tu ubrzanu

N ~ smenu pamcenja. Nakon onih generacija

\ { WOW COOLY N okupljenih  oko  krucijalnih istorijskih

\ ; Yyou MADE A 3D ) dogadaja kakvi su Prvi i Drugi svetski rat

\ "NE icon! koji radikalno menjaju iskustvo Zivljenja,

& " [— dolaze one orijentisane  oko razvoja

\ tehnologija, politickih (ne)uslova zivljenja i

H \fy_.\ digita_lnog sveta. Ka_k(_) ok_upiti i 0d_r2aVati
: ‘\'\} Secanje U ._tako defl.mSanlm Za}jeanCama?

= 7 Koje su njihove mainstream i evergreen
teme? Kako posmatrati pamcenje Koje Se

»,menja” zato Sto je listanje TV programa
zamenjeno skrolovanjem Instagram reel-
ova? Ili mozda treba, prema Eriksonovom
savetu posvecenom ,hladenju” (cool down),

usporavanju (slow down) i smanjivanju
Slika 70. Viralna flopi disk sala, preuzeto sa: 135 H
https://www.theverge.com/2017/10/24/16505912/floppy-disk-3d-print- (Scale, d_OWﬂ) ™ kao I. na. OSH’E)VU potrage za
Save_ioke_meme ,,patrl]clma kOﬂtlﬂUlteta prOblem

posmatrati i druk¢ije: kroz uspostavljanje
kontinuiranih veza i poveznica sa teorijom kulture se¢anja prema kojoj drustveni kontekst daleko
Siri od same tehnologije uti¢e na i oblikuje generacije pamcenja.

Katkad te podele savremenih generacija potvrduju da se jednostavno radi o mladim ili
starim ljudima, kao i da stvari treba posmatrati izvan okvira tzv. ejdzizma (ageism), koji neretko
skriva bitnije Kklasne, rodne, nacionalne, ekonomske i druge razlike. Prema Kuljicu, u
,»generacijskom smislu nije mlad onaj koji ima malo godina, nego svako ko je kadar da zaboravi
sudbinu i konzervativnu proslost” (Kulji¢ 2021, 178). Istorijski posmatrano, mladi su pokretaci
promena i revolucija, kojima se tezi rusenju autoriteta, mada zaboravljanje ove istorije doprinosi
neprepoznavanju angazovane funkcije mladih u savremenom svetu. Treba, dakle, iznova postavljati
pitanja o tome Sta znaci biti mlad u razli¢itim vremenskim periodima, te kako razli¢iti periodi uticu
na paméenje U odredenim uzrastima.

Generaciju kojoj pripada i autorka ovog rada — milenijal generaciju — na primer, nazivaju i
,,eho-bumerima” jer ima sli¢ne ciljeve kao i ,,bejbi-bum” generacija posle Drugog svetskog rata: u
Americi milenijalci zele da pobegnu od dugova za skolarinu, u Londonu da kupe kuéu, u Italiji,
Spaniji, na Balkanu — da pronadu posao Koji im pruza osecaj sigurnosti. Medutim, ,,za razliku od
prethodnih generacija, njihove sanse da ostvare te ciljeve daleko su manje. Ovo je generacija koja je
,osudena” da zivi loSije od prethodnih generacija u istom uzrastu” (Milojevi¢ 2017). Mi kao
milenijalci kojima se takode pripisuju osobine poput lenjosti i razmazenosti, ali i depresije, toga

135 vidi: "We Are Overheating”, Thomas Hylland Eriksen, TEDxTrondheim,
https://www.youtube.com/watch?v=ivjXIRu 3aQ&t=334s&ab channel=TEDxTalks (Accessed: 27.01.2023).
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smo svesni, a kako smo upravo mi, milenijalci, najveéi proizvodaéi internet mimova®*®, kroz iste se
promenuti problem i vidi, i to najéesée kroz forme ,,moji roditelji sa 29-30-35 godina/ja sa 29-30-35
godina” ili ironi¢ne ,,OK boomer” varijante. Prema psiholoskim i socioloskim istrazivanjima,
razlike izmedu milenijalaca i bumera sadrze Se i u preteranom radu milenijalaca, opsesiji karijernim
statusom, te strahom od emotivnog investiranja i gubljenja kontrole, zbog ¢ega se i odrzavaju, na
primer, onlajn dejtovi, privileguje fizicka pojavnost, a anksioznost dominira (Melissa Bachelor
Warnke, nav. prema: Berger 2018, 12).

Medu mimovima, ima i onih tehnostalgi¢nih varijanti, ¢ije je znacenje vezano za generaciju
koja dolazi nakon milenijalaca, za zumere, Sto se moze dokuciti samo ako Se poznaje ili postoji
Secanje na nacin tipkanja poruka pre pametnih telefona (slika 66). U tom smislu, ikoni¢na je flopi
disk Sala (floppy disk joke) koja iznova i iznova postaje viralna, na svakih par godina, mozda upravo
kao ponavljajuci podsetnik da je nasem izmenjenom stanju pamcenja potrebna nova definicija (slika
70). Pretpostavlja se da je ,,najstarija” flopi disk Sala postavljena 2014. godine, mada se ne moze sa
. sigurnos¢u utvrditi. Svakako, verovatno je nastala u vreme

BABY; P“Ess cTnl'l's kada su 3D Stampaci postali popularni, pristupaéni i usli u Siru
- - i, upotrebu (Farokhmanesh 2017). Znak ubrzanja smene
. ™ e generacija pamcenja ha ovom mimu jeste tehnologija, koja i na
simbolicnom nivou aludira na pamc¢enje samo. Ikonica ,,save”
oznatava proces Cuvanja sadrzaja, naro¢ito nakon unosa
izmena u isti. Ona je znak za memoriju, za moguénost racunara
da pamte i ¢uvaju, a komanda na osnovu Koje to ¢ine, Ctrl+S
" intenzivno se upotrebljava prilikom pisanja kodova, tekstova,
montiranja slika ili filmova, svakog rada na racunaru, upravo iz
straha da se izmene ne izgube, odnosno, da se ne zaboravi
: | (slika 71), ali i zato $to je i ,,digitalni snimak ranjiv’ (Van
House & Churchill 2008) i ne izmic¢e mogucnosti da se podaci
Slika 71. Stari CRTL+S mim, preuzeto sa: zaista izgube i ne sacuvaju.
http://www.quickmeme.com/meme/35m0z0 Akteri na ,flopi disk $ali” pripadnici su milenijal i
zumer, ili alfa generacije. Razlika medu njima moze biti 20 ili
30 godina. Flopi disk, odnosno fleksibilni disk ili disketa stari je nosa¢ memorije, toliko male (do
1.4 mb) da bi u danasnjim memorijskim kapacitetima bio neupotrebljiv, a verovatno bi izazivao i
velike frustracije jer zahteva redukciju, smanjenje, kompresiju i selekciju materijala koji se ¢uva ili
prenosi. Sa flopi diskom nikako se ne moze ¢uvati sve, ve¢ je sustina prenos malog broja podataka i
,,pisi-brisi” funkcija zbog ¢ega se i zove - fleksibilna disketa. Flopi disk je bio veoma koristan u
racunarstvu jo$ od sedamdesetinh godina dvadesetog veka, a Koristio se i tokom devedesetih i
pocetkom dvehiljaditih godina, sve do uvodenja CD-RW, diskova koji su se mogli iznova ,,rezati”,
mada je ostalo zabelezeno da je flopi disk daleko pouzdaniji uredaj za pohranjivanje, gotovo ,.error
free” i to nakon deset miliona puta ponovljenog postupka ,,read-write.”*3’ Popularna upotreba ovih
disketa tokom osamdesetih godina dvadesetog veka inspirisala je nastanak same ikonice ,,Save”.
Pored toga, mozda je bas zbog svoje uspesnosti u pohranjivanju i prenosu podataka ovaj tehnoloski
,»heroj pamcenja” prerastao u ikonu ,,Save” i iako je, zajedno sa drajvom za ubacivanje u kuciste
ra¢unara nestao iz danasnjeg tehnoloskog vidokruga i opste upotrebe (moze se pronaéi i videti u
muzejima tehnike), ipak je zahvaljuju¢i svom grafickom potomku ostao upamcéen kao znak za
paméenje i ¢uvanje, kao vrli nosilac memorije za razlicite generacije, koje jedna od druge danas
mogu da uce o starom flopi disku i novom 3D §tampacu.

Znakovi i forme krecu se sajber prostorom neprestano, one se transformisu u neke druge,

dok novi web dizajn dobre poznavaoce internet vernakulara moze da ,,vrati” u neka vremena

-~ >

136 T generacija Z pravi mimove u velikoj meri, mada se njihov mim humor neretko oznacava kao ,,nadrealan” i suvise
hermeti¢an. Vidi: Pallawarukka Adrian Sugi, “The Absurdity and Irony of Generation Z Meme Culture”, OSF Preprints,
5 Jan. 2022. Web.

137 Dietel, "Floppy Disk”, available on: https://www.sciencedirect.com/topics/engineering/floppy-disk (Accessed:
27.01.2023).
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pocetne popularne upotrebe interneta i komunikacije. Ta brzina zaista je velika, toliko velika da se
¢esto i ne opazi promena. Danasnji sistemi ¢uvanja podataka doslovno su nevidljivi nama koji ih
pohranjujemo: to su cloud-i, ,,oblaci” slozenih struktura, vidljivi onima koji ih formiraju, ,,podizu” i
odrzavaju. Vreme i njegov protok u odnosu na pomenute generacije obelezava i tzv. smarti¢ sati¢,
GPS i GSM uredaj koji roditeljima omogucava ne samo da prate decu i njihovu lokaciju u realnom
vremenu, ve¢ i da ih preko sata pozovu, $alju poruke, slike, podsetnike i kontrolisu sadrzaj.®®  Jos
uvek nam nije ¢udno kada fotografisemo telefonom; da li nam je neobi¢no kada shvatimo da

telefonlramo fOtO' ' > a 457 T -"r # 7 w7y /l//;ﬂ
aparatom?” (Popadi¢ 2021, %ﬁ Bt njgf‘%” ’? A4
154). Moze se  ve¢ ¢

telefonirati, fotografisati,
slusati  muzika,  poslati
poruka, ali i pratiti, nadzirati
I kontrolisati putem jednog
»pametnog Sata”. To
pokazuje kako se danas
vreme meri: ne sekundama i
minutima, ve¢ sijasetom
fajlova, poruka, podsetnika,
stalnih ,,cimanja”3® i
razmena podataka. Povrh

0jop Bulpuas

YIDION

toga, kao 1 svi OSta“,,&léter! Slika 72. Stari infrared prenos podataka,

»internet of  things I preuzeto sa: https://www.youtube.com/watch?v=5AJZNnzCEBI
ovaj mali sati¢ otkriva ]O§

jednu dimenziju sajber vremena Kkoja je ve¢ pomenuta, a to je da je vreme postalo vidljivi novac:
svakodnevni podaci u velikom broju prolaze kroz ovaj uredaj, prevashodno zbog roditeljske brige i
bezbednosti dece u savremenom svetu, ali ne treba zaboraviti da oni nekud odlaze — ponovo u onu
prognosticku parnu masinu, u skladiste podataka koji ¢e se kad-tad prodati nekim tre¢im stranama.
Kao i se¢anje milenijalaca na flopi disk, i generacija zvana ,,alfa” imace svoje Secanje na
ovaj sati¢, i brojne druge gedzete Koji su se pojavili, ili ¢e Se ubrzo pojaviti. Secanja u sajber
prostoru ostaju ¢itljiva zahvaljujué¢i njihovim ,,remedijacijama”, procesu zbog koga novi mediji
preoblikuju prethodne medijske forme (Erll & Rigney 2009, 3) ili tim posrednim, kulturnim
secanjima. | ona ziva, komunikativna se¢anja formirana licnim iskustvom, zajedno Sa ovim
posredovanim, prenesenim razli¢itim medijima grade zajednicu sec¢anja (Kulji¢c 2006, 205). Po
Kulji¢u (2006), generacija je zajednica istopamcenika, a mi ¢emo dodati i — istopacenika, onih koji
imaju zajednic¢ko iskustvo i zajedno pamte razliCite tipove dogadaja, od ratnih borbi do onih
svakodnevnih borbi sa mehanizmima nadzora, korporativhom logikom poslovanja i Zivljenja,

138 Vidi: "5 Best Kids Smartwatches You Can Buy In 2023":
https://www.youtube.com/watch?v=Kt6o4imPvyU&ab_channel=BestProducts (Accessed: 27.01.2023).

139 Kad smo veé kod ,,cimanja” treba se prisetiti i onog podetnog ,.cimanja” putem mobilnih telefona, koji se danas
koriste u najmanjoj meri za pozive i razgovore uzivo, jer ih je potisnula dominacija poruka, aplikacija za komuniciranje
i sve snaznija teZnja da se komunikacija obavlja putem ekrana u tisini, ili pak u neistovremenosti. Danas se pripadnici
milenijal i zumer generacije neretko plase javljanja nepoznatom broju, te da veoma izbegavaju staromodne razgovore
telefonom, koji su smenjeni sve ucestalijom upotrebom glasovnih poruka, iako je pocetna upotreba telefona
podrazumevala redovno ,,cimanje” i razgovore.

140 Internet of things ili Internet stvari, Internet inteligentnih uredaja je pojam koji se odnosi na fizicke uredaje koji su
opremljeni senzorima i softverima i povezani na internet kako bi prikupljali i delili podatke. Na taj se nacin uredajima
daje ,,digitalna inteligencija”, odnosno mogucnost da bez uces¢a Coveka koriste potrebne podatke u odgovarajuce
vreme. To je tehnologija koja obezbeduje efikasno povezivanje digitalnog i fizickog sveta, tj. povezivanje senzora i
stvarnog sveta sa internetom, odnosno, skup medusobno povezanih uredaja, sistem mehanickih i digitalnih masina i
predmeta koji omogucava da se podaci prenose preko interneta, a da se pri tom ne zahteva interakcija izmedu ljudi ili
izmedu ljudi i ra¢unara. Navedeno prema: https://samoobrazovanje.rs/sta-je-internet-of-things-internet-inteligentnih-
uredjaja/ (pristup: 23.05.2023).
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generacijskim jazom, digitalnim razdorima i mnogim drugim sli¢nim problemima. U svemu tome,
veliki je broj stalnih promena i tokova.

Medutim, kako je Eriksen istakao, danas smo zac¢udeni pronalazenjem kontinuiteta. Jedan od
tih kontinuiteta jeste secanje koje ipak, koliko god fragmentarno bilo opstaje, i uprkos brojnim
novinama, ima sli¢nosti i sa ranijim kulturama pamcenja, i to onim koje se ti¢u tehnologije.
,Memorija je postala tehnicki termin za racunarsko skladistenje podataka. Moderna vestina
pamcéenja ne izrazava Se umecem povezivanja mesta i slika, ve¢ bajtovima, nizovima binarnih
cifara” (Popadi¢ 2021, 137). | sama re¢ ,,memorija” racunara, ili telefona bila je prisutnija u prvim
danima njihove popularne upotrebe. Danasnji beskrajni kapaciteti hardova i klaudova doveli su do
zaborava onog pitanja povodom novog telefona: ,koliko ima§ memorije?”, ili pak mukotrpnog
prenosa fajlova putem bluetooth-a ili infrareda (slika 72), tehnologije transfera pri kojoj se moraju
spojiti ili pribliziti dugmad za infrared, koju poznaje ponajvise milenijal generacija. Takode je
zaboravljena kompresija muzike, slika i drugih fajlova kako bi stali na ¢itavih 12mb interne
memorije jednog Sony Ericsson K300, i eventualno jos neke dodatne memorijske Kartice.

Bilo je to vreme kada se ipak moralo birati i brisati, kada je u moru informacija i digitalnih
memorabilija postojala selekcija, jer je re¢ o memorijskim kapacitetima daleko manjim od onih koji
su ugradeni u uredaje napravljene nekoliko godina kasnije. Savremeni ,Xkapitalisticki sajber
prostor”, pojam koji zvuci staromodno 2022. godine, obelezen je izrazitom rasparcanoséu i stalnom
distrakcijom koja ,,uniStava fokusiranu paznju” (Miesenberger, Neghabat 2022, 159). Jos§ je FiSer
(Mark Fisher) zapazio da su na$i nervni sistemi toliko ,,predozirani” da gotovo da nikada nemamo
taj luksuz da ose¢amo dosadu (FiSer 2022). Brojni psiholozi takode isti¢u kako dosada zapravo
moze biti produktivno i kreativno vreme, koje nam u stalnoj povezanosti sa raCunarima i mrezama
sve vide nedostaje. Danas, pojave poput doomscrolling-a'#!, tendencije za pretrazivanjem feed-ova i
druStvenih mreza u potrazi za lo§im, depresivhim i tuznim vestima, ohrabrene su samom
arhitekturom aplikacija i drustvenih mreza, koje viSe nisu deo start up-ova, ve¢ ,,dele zajednicki cilj
— akumulaciju kapitala” (Miesenberger, Neghabat 2022, 159).

Posredi su brze i velike promene koje uti¢u na na$ dozivljaj vremena, pamcenja, generacije,
ubrzanja. Nismo prvi u odusevljenju i strahu od tehnologije (Marvin 1988). Katkad i sama
infrastruktura mreze i tehnologija otkriva tu izrazito ljudsku naklonost ka nesavrSenstvu, ka osecaju
protoka vremena ili greSkama. Jedan od programerskih problema naziva se ,,problem 2038. godine”
ili ,.epohalipsa” (epochalypse)!*2. Re¢ je o racunarskoj gresci koja ¢e uticati na sve radunare i
uredaje koji funkcioniSu na 32-bitnom sistemu. Kako oni ,,pocetak vremena” beleze od 1. januara
1970. godine, godine 2038, 19. januara u 03:14:07 otkucace ta¢no 2.147.483.647 sekundi otkako su
poceli da racunaju vreme, 1 tada ¢e do¢i do greSke — racunari viSe ne¢e moci da razlikuju pravo
vreme 1 datum, a broja¢ ¢e ostati bez upotrebljivih bitova 1 poceée da prijavljuje negativne
brojeve.!** Neki programi ¢e pasti, neki uredaji bi¢e poremeéeni, veéinu njih ée verovatno veé i pre
2038. godine promeniti i srediti tako da se ,,epohalipsa” ne dogodi, ali ono §to ostaje tome uprkos,
jeste neprestani podsetnik da izmedu tehnofobije 1 tehnofilije, kao 1 neretko dominantnog
tehnodeterminizma, zapravo uvek u sredistu tog odnosa izmedu ljudi i1 tehnologija o(p)staje uvek 1
svuda — ¢ovek, §to jasno pokazuje i ova savremena verzija ,,milenijumskog baga”!**. I tokom
istrazivanja problema kulturnog paméenja u sajber prostoru otkrivamo vec¢ postojece mehanizme
paméenja kao Sto su: nostalgija, kulturno paméenje i njegova institucionalizacija onlajn, arhiviranje,
Cuvanje svega, afektivno naslede, jedna emotivna vezanost za stvari, bile one digitalne ili analogne,

141 Dumskroling, kovanica re¢i ,,doom” (propast) i ,,scrolling” (skrolovanje — listanje sadrZaja na telefonu) koristi se
kako bi oznacila beskrajno Citanje i proveravanje vesti, narocito negativne prirode. lako nije nov, termin se ucestalo
koristio u vreme pandemije korona virusa, kada je dumskroling postao redovna pojava u svakodnevnom zivotu velikog
broja ljudi.

142 \/idi: "Epochalypse today”, https://www.epochalypse.today/ (pristup: 01.06.2023).

143 Nav. prema: “Year 2038 problem”, https://ebezbednost021.wordpress.com/year-2038-problem/ (pristup: 1.06.2023).
144 Milenijumski bag ili milenijumska buba odnosi se na ,,problem 2000. godine” i potencijalne ratunarske greske u
skladistenju i formatiranju podataka u i nakon 2000. godine jer su do tada operativni sistemi bili podeSeni tako da za
prve dve cifre automatski koriste ,,19”. Uprkos strahu i zlokobnim predvidanjima, od 2000. nisu se dogodili veci
problemi po tom pitanju.
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I nemogucénost odvajanja od istih, Zelja da se (pre)traje u vremenu. A c¢injenica da ono brzo prolazi
oli¢ena u tehnoloskim inovacijama i promenama potvrduje da ,,niSta ne proizvodi proslost u toj meri
kao $to to ¢ine svakodnevni pozivi na napredak, razvoj i budué¢nost” (Popadi¢ 2021, 10). Mozda je
iz tog razloga jedan od dominantnijih vidova paméenja koji pokazuje kultura mimova upravo sajber
nostalgija.
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Sajber nostalgija

Kao svojevrsno kontrapaméenje drugacije oblikovanog sajber prostora, i drugacije
provedeno sajber vreme od onog trenutno dominantnog, javlja se nostalgija. Ona takode ¢ini jedan
od kontinuiteta koje mozemo prepoznati izmedu ,,analognih” vrsta pamcenja i onih koje se
formiraju u sajber prostoru. Fenomen nostalgije u sajber prostoru moze biti posmatran kroz
,»generacije paméenja”, Sto su ilustrovali ve¢ pomenuti primeri tehnostalgi¢nih mimova. Na primer,
milenijalci se jo§ mogu secati preklopnih mobilnih telefona, dugackih razgovora putem fiksnih
telefona i1 dial-up interneta, za razliku od generacije Z (Knezi¢ 2019), koja od perioda svog
odrastanja dolazi u dodir sa potpuno drugac¢ijom tehnologijom. Iz tih razloga javlja se nostalgija kao
osecaj ,,gubitka I raseljenosti, ali 1 romanse sa sopstvenom uobraziljom” (Bojm 2005, 16). Stoga
ograni¢enje karaktera u jednoj SMS poruci, odabir muzike koja menja zvuk signala prilikom
poziva, ili sam zvuk dial-up konekcije bude nostalgiju: izgubljena su vremena sporijeg interneta i
povezivanja, kao i veceg broja koraka koji se moraju preduzeti prilikom pristupa samoj tehnologiji,
a njihova vrednost dodatno je pojac¢ana ose¢ajem romantizovanja te suprotnosti danasnjice koju ¢ine
slozeniji i sporiji odnosi izmedu ljudi i tehnologija.

Etimoloski, nostalgija je slozenica grckog porekla koja znaci ,,povratak u zavicaj” (nostos) i
ujedno, ,,éeznja za domom Koji vise ne postoji, ili nikada nije ni postojao” (algija). Kako Svetlana
Bojm navodi, u 17. veku smatrana je izleCivom boles¢u, poput Kijavice, a kao lek preporucivali su
se opijum, pijavice ili boravak u $vajcarskim Alpima (Bojm 2005, 16). ,,Pocetkom 21. veka, ova
prolazna boljka pretvorila se u neizle¢ivo moderno stanje” (Isto), kada se pojavila i nostalgija koja
napaja Se¢anje na gubitak koji se nikada nije pretrpeo zvana ,,nostalgija iz fotelje” ili nostalgija bez
prozivljenog iskustva ili kolektivnog istorijskog paméenja (Apaduraj 2011, 122). Pored toga,
postalo je ocito da progres pojacava nostalgiju na isti nac¢in kao S$to globalizacija jaca
lokalpatriotizam (Bojm 2005, 17), a kultura paméenja Koja se formira onlajn samo potvrduje isto.

YouTube, kao i drustvene mreZe, puni su nostalgi¢nih snimaka, a oni Se ticu kako
zaboravljenih, izgubljenih mesta, neotkrivenih dragulja prirode, nekih potpuno drugacijih
ambijenata od onih u koje smo svakdonevno utopljeni, do snimaka starih aparata, tehnologija,
njihove upotrebe i prelaska u ,,arheoloski kontekst”, odnosno prestanak upotrebe. You Tube profil
REACT ima serijal posvecen deci i njihovom tumacenju starih fiksnih telefona, pisa¢ih masina,
starih kamera, video-kaseta i sl. U najve¢em broju slu¢ajeva, on jasno prikazuje kako se tehnologija
brzo menja i zaboravlja. A deca, ponukana starijim tehnologijama izgovaraju kako je ¢udno to $to
su neki uredaji bili u opticaju pre 10 ili 20 godina, a veé su zaboravljeni!**® Takode pokazuju koliko
se tehnologija brzo menja: od video rekordera, koji je teze prepoznatljiv na osnovu DVD i Xbox
Citaca, do pisaée masine koja nalikuje tastaturi, ali je daleko od copy-paste dugmeta, brzog
umnozavanja, slanja i prepravljanja tekstova. 1z decije perspektive, svi ti koraci, indigo papir, zvuk
video rekordera ,.kao da ¢e da pusti ruke ili krila”, iznajmljivanje filmova na kasetama, njihovo
materijalno propadanje i sli¢ni procesi ,,starih” medija i tehnologija danas deluju kao muéenje. Isto
to postupno bavljenje tehnologijom iz perspektive starijih, koji su imali prilike da tako sa
tehnologijama Zzive, izaziva nostalgiju, se¢anje na prethodna vremena, na komunikaciju medu
ljudima i razmenu, te na sporiji protok vremena, koji nam danas sve vise nedostaje. Naravno, neke
jos starije generacije imace kriticki pristup i prema video kasetama i pisa¢im masinama, jer za njih
auru nostalgije nosi pisanje rukom, krasnopis ili odlazak u bioskop, i time kreira nostalgiju jedne jos
starije generacije.

145 vidi: “KIDS REACT TO ROTARY PHONES", available on:
https://www.youtube.com/watch?v=XkuirEweZvM&ab channel=REACT (Accessed: 29.03.2023).
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Imaju¢i u vidokrugu jednu viSevekovnu, dijahronijsku perspektivu, Instagram profil
@thingsfrompast prikazuje razlicite situacije, tehnologije, aparate i uredaje iz proslosti, neretko ih
poredeci sa savremenim stanjem. Takav je
primer o kasetofonu i Zelji da jedina © rrevtmensives f?a::;";:;":_j'y_,mmonm_mw
anksioznost bude stopiranje kasete pre nego Computer black_eyed. pess.imy_humpa mp3
$to spiker po¢ne da govori, ili trake audio _Screensaver  *10yearoldme i IE
kasete u ,,zivotu pre interneta” (slika 73). i
Ova stranica podse¢a nas na razlicite bink 182_i_miss yoump3
situacije iz raznih perioda proslosti, koje s
katkad slice onim danasnjim, a Kkatkad
upravo pokazuju izmenu osecaja protoka
vremena: download fajla za Koji se
procenjuje da ¢e za 39 godina biti dostupan
i,,skinut” na racunaru (slika 74).

Nostalgija milenijalaca predstavlja i Today's kids will never know
neku vrstu trenda na mrezama. Postoje | kst hekibb
profili kakav je @millenial.misery Kkoji ‘o
nastoji  stalnom ,vracanju U  period |wmmfydh® v, Worsu worarr i

odrastanja” Koriste¢i razliCite primere i i Woddt wordit s ot 3
situacije, 1 ujedno vode¢i duhovitu raspravu WOt | Mot Wordag| |
o generacijskom jazu i secanjima Na iy ke Kokt My ol | ®

drggaé}je vreme i med1je_(§llka 75)._ To JE e g g i e §
zajednica se¢anja koja deli iskustvo i pamti ——
upotrebu tehnologije i pre interneta, izlazak - - — —
iz kuée bez te|ef0na' upisiVanje rukom u Slikz'zw7§. Te'hnostalg'icvni mimvovimilenijalaca,preuzeto sa vise

. - . . - razlicitih mim stranica, kolaz A.K.
leksikone 1 spomenare, igranje lzi igrice
putem fiksnog telefona, neizmernu zabavu tokom crtanja i prskanja spreja u MS Paint-u, biranje
WordArt slova i boja, i koja se po tome razlikuje od one naredne, koja u svom iskustvu odrastanja
vise takve dogadaje ne (pre)poznaje ili oni za nju nemaju isto znacenje. |1z tog razloga tipi¢ni
tehnostalgi¢ni mimovi milenijalaca su oni tipa ,,I’'m this old” na kojima se kao odrednice starosti
smenjuju MP3 plejer, Windows 95, screensaver 3D pipes, Windows Media Player, MySpace i
brojni drugi internet fenomeni koji se u vreme pisanja ovog rada ne upotrebljavaju (slika 76), sem
upravo radi nostalgi¢nog pogleda na sajber vreme. Tri decenije popularne upotrebe interneta, kao i
pratec¢ih uredaja, gedzeta i sl, dovoljno je vremena da obuhvati i definiSe Cetiri razlicite generacije
na osnovu njihovog odnosa i upotrebe interneta (bumer — generacija X — milenijal — zumer), kao i
da formira specifican tip nostalgije — sajber nostalgiju.

Sam izgled kursora (strelice) koji koristimo svakodnevno, i njegove mene kroz vreme
svedoCe o promeni naseg dozivljaja vremena. Bivaju¢i u pocetku ,,Windows Wait Cursor” ili
kursor-pescani sat (Hourglass cursor) on je oslikavao to poc¢etno nestrpljenje povodom ucditavanja i
baferovanja podataka (buffering — meduspremanje) kada se uz sliku pes¢anog sata moralo (sa)cekati
(slika 77). Obi¢no bi se jednostavno i nemo posmatrao ekran dok pescani sat ,,obavi svoje”,
odnosno izmeri vreme Kkoje je potrebno za postavljanje podataka tako da se fajlovi mogu otvoriti,
ucitati i uopste videti. Nakon Windows XP operativnog sistema®*® pescani sat postao je ,,blue circle
of death”, odnosno, plavi krug smrti. Sama grafika vizuelizuje promenu naseg osecaja protoka
vremena i ¢ekanja. lako ubrzani, uz zvuk dial-up konekcije, koji poput kakve oluje najvljuje ulazak
u onlajn prostor'*’ kursor-pescani sat ilustrovao je sekvence ¢ekanja, ostavljao nadu da je moguce
cekati, da period ¢ekanja prolazi, te da je, kada jednom pesak iscuri, nastavak zZeljene akcije moguc.
Kursor poznat kao plavi krug smrti i samim nazivom osuduje vreme ¢ekanja. Cekanje je smrt, ne

146 Tako postoje i drugi, Windows je najpopularniji i najvie u upotrebi. Vidi: "Why Is Windows Operating System
Popular?” https://www.novarodigital.com/why-is-windows-operating-system-popular/ (Accessed: 28.01.2023).

147 Priseti se starog zvuka dial up-a ovde: "Dial up sound”,
https://www.youtube.com/watch?v=gsNaR6FRuO0&ab_channel=willterminus (Accessed: 28.01.2023).
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sme se Cekati. Vreme toliko brzo kruzi, mora da nastavi svoje kruzenje, i to kruzenje jedva
ukljucuje nase cekanje, ili sporo vreme ,,bez bavljenja ili kliktanja” uopste. Takav kursor zapravo
ubrzava osecaj naseg ¢ekanja: hipnotisani i nestrpljivi zurimo u krug koji je animiran i krece se, i
Sto viSe zurimo, Sve vise postajemo svesni duzine Vremena koju provodimo u ¢ekanju. | stoga se
javlja i pojacava nestrpljenje: koliko god da se Word danas brze ucitava (a fakat je da se brze
ucitaval), on se zapravo ucitava vise i duze, i to nam pomno ilustruje kursor sam. ,,Vreme tece
svojim tokom, umesto da ispari ¢im dodirnemo tastaturu kompjutera” (Bojm 2005, 144). A
nostalgija figurira kao neizbezan odgovor na tehnoloska ogranic¢enja, komunikacije i promenljive
navike konzumiranja onlajn sadrzaja koji favorizuju uzaludne svade i malo delanja (Pogacar 2018,
239).

Casovnik je pronaden u 13. veku, a pre tog doba, nedostatak vremena nije bio problem; ni
vreme ni promene nisu izgledali kao nesto sto je od presudnog znacaja, pa se zato niko nije mnogo
brinuo oko kontrolisanja budu¢nosti (Bojm 2005, 38). Mi zivimo U potpuno drugacijem

Slika 77. Hourglass kursor, preuzeto sa: https://www.creativefabrica.com/wp-content/uploads/2022/08/07/Arrow-with-hourglass-
cursor-Waiting-mou-Graphics-35686326-1.png i blue circle of death kursor, preuzeto sa:
https://digilord.nyc3.digitaloceanspaces.com/server.digimetrig.com/uploads/2021/02/http-server-digimetrig-com-wp-con

vremenskom Kontekstu. Pomenuti sati¢ smarti¢ za decu ne Kontrolise buducnost, on kontrolise svaki
trenutak, i minute pretvara u podatke o lokaciji, fajlovima, protoku informacija. Stres povodom
vremena i kasnjenja tema je mnogih mimova. To su oni Koji Se ti¢u polaska na posao kada je smena
ve¢ pocela (slika 78), zrtvovanja Karijere zarad dodatnih deset minuta sna, velikog digitalnog sata, i
onog simptomati¢nog mima u kome alarm za budenje izostaje jer je prilikom podesavanja pomesan
sa aplikacijom digitrona (slika 79), koji najvise pokazuje pretvaranje vremena u novac ili u
racunicu. ,,Nostalgija nije vise toliko nesposobnost prilagodavanja progresu, koliko neprilagodenost
zivotu odrasle osobe” (Bojm 2005, 106), kao i §to nije uvek Zal za stvarnim rezimom ili propalim
carstvom, vec i za neostvarenim snovima iz proslosti koje s vremenom zastarevaju (Bojm 2005,
20).

Gde mi to ho¢emo da se vratimo? Verovatno u ono vreme rane popularne upotrebe
interneta, na koje se danas nostalgi¢no gleda. Kako je Lovink primetio, ,,0flajn romantizam kao
ponudeno resenje Zivljenja je mrtvi konj” (Lovink 2016, 66). Cak su i ,,politike usporavanja” vise
nudile u tom smislu, dodaje on, no $to deluzivno pokusava da ponudi postdigitalna pastorala. U
vreme sporije upotrebe interneta, kada ,jinternet of things” nije nadgledao nas, ve¢ smo mi
nadgledali stvari koje mogu biti povezane na internet. Mi smo te stvari slusali, osluskivali Sum i
krkljanje njihovog rada (slika 80), a danas one slusaju nas, i to potmulo, bez ikakvog zvuka,
neprimetno, kao u nekoj $pijunazi. Stoga se mozda nostalgi¢no zeli nazad u vreme kada se jasno
razdvajalo oflajn i onlajn vreme, i kada onlajn vreme nije dominiralo, nije progutalo sva druga
vremena. Kada je takode bilo moguce obaviti razmenu misljenja, formirati grupu i razumeti se sa
ljudima onlajn. Vreme kada pristisak, komentari, surova tretiranja osoba i njihovih li¢nosti nisu bila
dominantna, ve¢ marginalna pojava. Mozda je taj nostalgi¢ni osecaj upravo i poja¢an u vremenu
kada ne samo da smo konstantno onlajn, ve¢ se i najavljuje novi onlajn univerzum Koji nudi
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kompletno onlajn postojanje i prepustanje

avatarima, diskontektovanje od oflajn @ . _
zivota. Koliko ima nau¢ne fantastike u freud.intensifies

takVom_ planu Za Metavers, toliko Ima i Me |eav|ng my house at 730 hoplng
romantizma u pogledu na predasnje
upotrebe interneta. Zato je nostalgija ,,zelja that | make it to work by 7:00
za  ponavljanjem  neponovljivog i
materijalizacija nematerijalnog” (Bojm
2005, 22).

Ovde navedeni primeri delimi¢no
su 1 liéni, i ispricani iz Sopstvenog
iskustva, jer je nostalgija neka vrsta
prelaznog oblika izmedu kolektivnog i
individualnog pamcéenja (Isto, 106), a
algoritam logika interneta, zatvaranje u
drustvene  mehure, kao i  prakse
ispovedanja na druStvenim mrezama to
dodatno potvrduju i u sajber prostoru.
Nostalgi¢ni mozemo biti samo na tom
liminalnom prostoru izmedu zajednickog i
pojedina¢nog, individualnog i kolektivnog. ‘ o
Moris Albvaks (Maurice Halbwachs) Smatrao gra.d imanine " e Preueto s
je da nam Kkolektivnho pamcenje nudi
stabilnost i normativnost u bujuci promena koja karakterise savremeno doba, a ,,les cadres sociaux
de la mémoire” (drustvene okvire pamcenja) video je kao stabla koja sporo prolaze niz vodu tako da
covek moze s lako¢om da prelazi s jednog na drugo, i koja nisu nepomiéna, ve¢ plove dalje (nav.
prema: Bojm 2005, 105). Kako se generacije pamcenja, njihovo ubrzanje, nostalgi¢ni pogledi
izmedu individualnog i Kolektivnog oblikuju u jedan ¢vrs¢i okvir kulturnog paméenja, koje ima za
cilj da ta secanja fiksira, upiSe i zapamti u sajber prostoru, pitanja su kojima se bavimo na narednim
stranicama.

@ freud.intensifies : Dragi Bravo eeo

2h-Q

"How come my alarm didn't ring?

Cujem ovu sliku.
My alarm:

Slika 79. Mim o vremenu i stresu, preuzeto sa B
@freud.intensifies Slika 80. Vremenski nostalgi¢an mim, preuzeto sa Dragi Bravo Facebook

stranice
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IV PROBLEM KULTURNOG PAMCENJA U SAJBER PROSTORU:
VREMENSKE ARHIVE | SAJBER SKLADISTA

Nostalgi¢éno pamcenje u Sajber prostoru samo je jedan vid nostalgije, koja se ispoveda na
slican nacin kao i ,,analogna” nostalgija, dok ono pamcenje koje ima za cilj da stvori ,,évrste” figure
secanja, kakvo je kulturno pamcéenje otvara nova pitanja. Sajber nostalgija dodatno je pojacana
uvodenjem i dominacijom aplikacija, kao i intenziviranjem algoritamskog svrstavanja sadrzaja, a
formiranje jednog kulturnog pamcenja koje bi trajno obuhvatilo sve vidove se¢anja koji se javljaju
onlajn najcesce se svede na izradu baza podataka i sajber skladista. ,,Tamo gde vise nema granica,
tu zivot postaje nepodnosljiv, rekao je Danijel Bel, suprotstavljajuci se onima Koji su zagovarali san
0 Neograni¢enom razvoju potpuno otvorenog drustva.” (nav. prema: Octen 2005, 71). Mi ¢emo
dodati da tamo gde nema granica, kao $to je to slucaj na internetu, paméenje postaje nepodnosljivo.
Zelja da se sacuva sve, beskrajni spiskovi i nizovi Kategorija i fajlova ¢ine gotovo nemoguéim
formiranje onog kulturnog pamcéenja, koje se prema teoriji Jana Asmana razume kao ono ustaljeno,
¢vrsto i tajno pamcenje.

Prate¢i druStvene okvire pamcenja koje je definisao Moris Albvaks, Jan Asman ono
pamcenje Kojim se pamti veliki broj svakodnevnih radnji, navika i obicaja, kao i svet predmeta
kojima sadasnjost istovremeno govori o razli¢itim slojevima proslosti naziva mimetickim
pamcéenjem. Kada mimeti¢ke rutine poprime status ,rituala” tj. kada pored svoje svrhe dodatno
poseduju i smisao, izlazi se iz oblasti mimeti¢kog pamcenja i formira se, prema Janu Asmanu ono
komunikativno i kulturno pamcenje. Komunikativno pamcéenje razume se kao svakodnevno, ono
koje se deli sa zajednicom i sa generacijom pamcenja, Koje smo ve¢ analizirali u prethodnom
poglavlju. Sa druge strane, rituali spadaju u oblast kulturnog pamcéenja posto predstavljaju
pripovedacke i predocavajuce oblike kulturnog smisla (Asman 2001, 17). Kulturno pamcenje,
prema Asmanu, nalikuje onom drustvenom pamcéenju koje je Abi Varburg stavio u srediste svojih
istrazivanja, ilustrujuc¢i ga vizuelnom kulturom sa¢uvanom kroz vreme i ¢uvenim atlasom slika
Mnemosina.

Kulturno pamcenje stoga jeste ono u kome proslost prelazi u simbolicke figure za koje se
,lepi” secanje, ono je organ van svakodnevnog sec¢anja, Koje Se vezuje za c¢vrsto (Isto, 51). Ono se
odnosi na sadrzaj vizuelne kulture i kulture internet mimova, a jedan od problema stvara upravo
njihova konstantna metamorfoza, stanje koje nije ,,Cvrsto” i Koje Se moze obuhvatiti i analizirati
jedino pomnim i kontekstualnim ¢itanjima. Polaritet izmedu komunikativnog i kulturnog pamc¢enja
mogao bi se porediti s polaritetom izmedu svakodnevice i proslave (Isto, 52). Uz pomo¢ kulturnog
pamcenja ljudski zivot dobija dvodimenzionalnost ili dvovremenost, a proizvodenje
neistovremenosti, omoguéavanje zivota u dva vremena, spada u univerzalne funkcije kultunog
pamcenja, tj. u kulturu kao pamcenje (Isto, 86). Kulturnim pamcenjem ¢ovek dolazi do daha u svetu
koji ga zbog ,realnosti svakodnevnog zivota” gusi. Jer ,,u svakodnevici ne postoje Siroke
perspektive. Svakodnevno je sablonizirano i rutinirano.” (Isto).

Kako se suceljvaju ,,svakodnevno mima” i paméenje mima? Kako ,,ucvrstiti” nesto $to po
svojoj definiciji podrazumeva permanentnu promenu, stalnu transformaciju, bez koje to nesto ne
moze Nni postojati, jer ,,nije mimovano”? Pored toga, i izvan nivoa same mim fenomenologije, istice
se i pitanje kako uopste formirati kulturno pamcenje, kao ,.kanon” i ,,mémoire volontaire” nekog
drustva u prostoru koji je danas raspar¢an podelama na osnovu kapitala koje mogu da ostvare
korporacije i treca lica, ili pak na osnovu nadzora za Kkoji su zainteresovane zajedno sa drzavnim
vladama? Problem je slojevit, i viSestruko menja pretpostavke tzv. komunikativhog, pomenutog
generacijskog, ili u ovom slucaju, kulturnog pamcenja.

U preispitivanjima kulture paméenja onlajn otvoreno je i pitanje povodom toga Sto je
internet komunikacija komunikacija koja se odvija kroz prostor, dok je kulturno pamcenje
komunikacija koja se odvija kroz vreme (Assmann 2008, 97). Medutim, danas Se, naroCito S
obzirom na uvide koje je ponudila medijska arheologija, ali i usled brzog protoka sajber vremena,
mozemo zapitati da |i je to zaista tako? Pune tri decenije popularne upotrebe interneta pokazale su
da se onlajn komunicira i kroz vreme (ili se to bar pokusava), kao i da se to ¢ini upravo internet
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mimovima, ne samo kroz formu sajber nostalgije, ve¢ i kroz politicke, stare, zaboravljene,
autoreflekstivne i druge mimove. Pored toga, kroz sajber komunikaciju formira se kultura sec¢anja
koja ima ne samo marginalizovane memorabilije u zapadnocentricnom sajber prostoru, ve¢ i one
zaboravljene digitalne memorabilije u sajber vremenu. Neke sajber stvari stvorene ,,za pamcenje”
lokalno, necée se videti ,,u raljama aplikacija” i usled opste logike rejtinga koja kreira hijerarhiju
(ne)vidljivosti, a one stare sajber stvari, postojece u paméenju odredenih generacija usled protoka
vremena postace jedva ¢itljive, zaboravljene ili neupotrebljive. Kako onda selektovati, sacuvati,
uskladistiti i u¢initi dostupnim takvo naslede za buduca vremena?

,Digitalne tehnologije dekonstruisu tradicionalni arhiv. Jo§ od antike i renesanse,
mnemotehnicko skladiste povezivalo je memoriju i prostor. Ali sada je stati¢ni arhiv kao
permanentno skladiste zamenjeno dinami¢nim vremenskim skladistem, vremenski zasnovanom
arhivom kao topoloskim mestom stalnog transfera podataka” (Ernst 2004, 4).

Pitanje je kako onda, prema tome, vremenski zasnovanu arhivu, koja ima ,,rok trajanja” preneti u
buducnost i produziti joj rok trajanja? Ovaj izmenjeni kontekst vremena i prostora kao osnove
pamcéenja ne svedoci jedino o nuznosti redefinisanja kulturnog pamc¢enja u sajber prostoru, ve¢ i o
znacaju medijske arheologije koja Svojim prakticnim radom, (raz)otkrivanjem i citanjem
zaboravljenog i skrajnutog medijskog materijala omogucava da ono digitalno uskladisteno ipak
bude dostupno i u budu¢nosti.

U prethodnim poglavljima pokazali smo kako pamcenje u sajber prostoru moze nastajati i
Cuvati Se spontano, svakodnevno i sporadi¢no kroz fenomene generacija pamcenja i Sajber
nostalgije. Njegova institucionalizacija, formiranje zvani¢nih arhiva i mesta secanja kao vidova
organizovanog pamcenja otvaraju kompleksnija pitanja. Poput Krajeva istorije, prognozirani su i
krajevi kulturnog paméenja onlajn. Istaknuto je i kako skorasnji memorijski procesi zapravo ni ne
mogu da budu preispitivani kao ,kulturno pamc¢enje”. Poslednjih 80 do 100 godina, uz formiranje
medijski posredovanog pamcenja, kao i ,,sa elektronskim medijima i prenosom pamcéenja putem
njih ne moze biti analizirano terminologijom kulturnog paméenja. Ali to ne znaci kraj memorije kao
takve.” (Zierold 2008, 401). Aleida Asman, na primer, tvrdi da ¢e internet nuzno dovesti do gubitka
memorije i pamcenja, i zalaze Sse za normativni koncept sec¢anja previdaju¢i da medijski razvoj nije
proizveo samo tehnicke, zakonske i ekonomske probleme povodom ¢uvanja i upotrebe medija za
Secanje, ve¢ je otvorio i nove tipove arhiviranja i moguénosti za njihovo ustanovljenje (Schmidt
2008, 199).

Kulturno pamcenje u sajber prostoru, koje je viSe institucionalizovano i posveceno
»fiksiranju” sadrzaja secanja, za razliku od onih aktivnijih, a spontanih oblika se¢anja kakvi su
generacijsko, svakodnevno, te sajber nostalgija i sl, predstavlja poseban problem. Neka vrsta rituala,
svecanog ponavljanja zarad secanja i njegovog prelaska u ,,simboli¢ne figure” ne odrzava se kao
takva,'*® ve¢ se ovo paméenje javlja u fragmentarnom obliku. Na primer, kada umetnici u svoj rad
uvrste stare i sajber nostalgiéne momente ranog interneta i kroz umetnicku interpretaciju zapamte
ono §to je izgubljeno, te kada se jutjuberi secaju za internet vaznih datuma i objasnjavaju njihovo
znacenje i opstu internet istoriju. Takode, kada se internet prepoznaje kao akter vaznih istorijskih
dogadaja kakva je npr. predizborna kampanja u SAD-u i Veliki mim rat, ili pak Arapsko proleée.*®

148 Zanimljivo je u tom smislu pomenuti bijenalne susrete kratkog daha i konferenciju koja se odrzavala na MIT-u
(Massachusetts Institute of Technology) 2008, 2010. i 2012. godine pod nazivom ROFLNCon (Rolling On The Floor
Laughing; Con — Convention) i koja je imala za cilj da okupi mim umetnike, tumace i komentatore mimova, mim
zvezde i da bude okupljanje koje bi se ponavljalo i ,,pravilo preseke” na svake dve godine. Medutim, nakon 2012.

godine, njena organizacija je prestala. Vidi:
https://web.archive.org/web/20160425161336/https://www.youtube.com/watch?v=Ab4 YWyY1j4&NR=1 (Accessed:
24.03.2023).

149 Navedene primere treba posmatrati dijalekti¢ki — Arapsko prolece, na primer, kroz kriticki pristup koji je svestan
toga da bi se revolucija dogodila i bez druStvenih mreza, da su one bile te koje su olaksale i ubrzale komunikaciju, ali ne
i realizovale sam protest i pobunu, kako istiCe egipatska aktivistkinja Ezra Abdel Fatah (Esraa Abdel Fattah): 'Every
revolution needs an alternative". https://www.youtube.com/watch?v=HxCG7JrARx0 (Accessed: 23.03.2023). Upravo
takva interpretacija i omogucéava formiranje kulturnog pamcenja.
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Cak i u tim slu¢ajevima, koji nisu organizovani ,,odozgo” i na koje Se ne poziva, veé se desavaju
Spontano, i dalje dominira ona svakodnevna svepristuna kalkuliSu¢éa memorija interneta.

Kulturno pamcéenje kao prezentacija onog najvaznijeg 1 reprezentativnog, kao javno
pamcenje ¢iju okosnicu ¢ine muzeji, arhivi, biblioteke i slicne bastinske ustanove, odvija se putem
digitalnih arhiva i skladista. Jo§ jedan nacin belezenja proslosti onlajn sadrzi se u tzv. digitalnoj
heritizaciji, sajber mestima pamcenja i digitalnom pripovedanju (digital storytelling) — pri¢anju
pri¢a pomocu digitalnih tehnologija, koje se najcesce koristi u svrhu marketinga i advertajzinga, ali
koje moze biti upotrebljeno i u svrhe (o)¢uvanja pamcenja.

Polaze¢i od Pjera Nore i formulacije o mestima se¢anja koja se ,,radaju iz osjecaja da ne
postoji sponatano sjecanje, da treba stvarati arhive, odrzavati obljetnice, organizirati proslave,
izgovarati pogrebne govore, sastavljati dokumente jer takvi postupci vise nisu prirodni” (Nora 2007,
143), Pogacar ispituje sajber mesta se¢anja i digitalnu heritizaciju. Ovaj autor grasruts® pokusaje
da se proslost ocuva ili ,,0odzaboravi”, shvata kao dobre primere bastinjenja i ¢uvanja lokalnog
onlajn nasleda, i to putem stvaranja narativa i odmaka od logike algoritma, app paradigme ili
skladista. Digitalna heritizacija za ovog autora odvija se po principu dZzuboksa: pojedinac moze da
bira samo unutar unapred odredene zbirke objekata, slika, pesama i ideja, bas kao kad se bira pesma
iz dZzuboksa.

,Kreiranje grasruts memorijala, video zapisa, blogova ili stranica na drustvenim medijima

predstavlja taktiku osadasnjavanja ili oprisutnjavanja proslosti i ocrtavanja Sajber mesta

Secanja s namerom da se da legitimitet i kredibilitet socijalistickoj proslosti pojedinaca i da

Se prizna epohalnost te proslosti.” (Pogacar 2018, 82).

Predmet istrazivanja Pogacara vezan je za SFRJ kao temu, a vremenski pozicioniran u trenutku
kada se ,,blogosfera” smenjuje aplikacijama (doktorat odbranjen 2012. godine), $to znaci da je jo§
uvek bila aktivna ona (ne)zaboravljena strana slobodnog, otvorenog interneta koji poziva na
radoznalost i istu razvija. Pa ¢ak i tada, istrazujuéi takve primere, on se pita imamo li mi zaista
Sanse da u jednom takvom okruzenju razmisljamo o onome S§to konzumiramo, pre nego $to to
nestane? Mozemo |i uopste ocuvati Zelju za razmisljanjem kada smo izlozeni bujici azuriranja,
prekomernosti i kratkotrajnosti sadrzaja, dogadaja, dopuna, statusa itd. ,Informacijska post-
oskudica, algoritmi i formati Koji se razmenjuju i menjaju, i ogroman i nekontrolisan visak sadrzaja
kojim je nemoguce upravljati takode otvaraju pitanja o tome kako i $ta nau¢imo da odvidimo, kako
uspemo da izaberemo ono §to odlu¢imo da saéuvamo.” (Isto, 89).

Analiziraju¢i grasruts memorijalne aktivnosti, on dolazi do zaklju¢ka da je na snazi
povecéana nesposobnost pamcéenja. Usmeravajuéi svoju paznju na oprisutnjavanje proslosti, on kaze:

,,Post-Jugosloveni su jedna od prvih virtuelnih nacija koje su bile masovno stavljene na

probu: ostavljeni bez domovine, dobili su digitalnu tehnologiju da uz pomo¢ nje pokusaju da

oCuvaju sec¢anje na domovinu, detinjstvo i buduénost u digitalnim medijima.” (Pogacar

2018, 113).

Uprkos tome, ali i uprkos pomenutoj problematici domena .yu, i opStem pitanju osSecaja zajednistva
onlajn uopste, Pogacar izvodi zakljucak da je pamcenje onlajn mahom individualno.

U poredenju sa drugim medijima, tu pretpostavku potvrduju i sami mimovi. Na primer,
radio kao medij mogao je da budi osecaj zajednistva, upisivanje individualnog u kolektivno usled
istovremenog slusanja nekog sadrzaja, dok su mimovi preplavljeni pitanjem ,,ve¢ videnog” i neke
vrste takmicenja u tome ko ¢e prvi i ko ¢e vise videti. 1z tih razloga, neretko se deli mim ,,already
seen”, odnosno mim koji je viden pre nedelju ili vise dana, i koji aludira na to da je pitanje ,.ko je
prvi” bitno, Kao i to da je oSecaj zajedniStva i istovremenosti u Sajber prostoru gotovo u potpunosti
zamenjen onim individualnim, pojedinaénim i kompetitivnim, a opet, isklju¢ivo u granicama
mehura drustvenih mreza (slika 81). U beskrajnom sada i stalnom toku mi zivimo neistovremenost:
skrol vreme ¢ini da vidimo isto u mnogo razlicitih trenutaka i konteksta, Sto takode utice na
formiranje samog pamcenja. Ta vrsta fragmentacije svakako uti¢e i na razmenu zajednickog i
deljenog iskustva, te na tip kulturnog pamcenja koji se formira u takvoj sferi.

150 Grassroots oznacava vrstu organizovanja na nivou zajednice ili strategiju pomo¢i na lokalnom nivou, te se u ovom
slucaju odnosi na pokusaje ocuvanja proslosti ,,odozdo”.
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Isto vazi i za sajber mesta secanja koje pose¢uju memonauti: ona se Sire preko uredaja i
ekrana podsticuci korisnike da ucestvuju u jednom neplaniranom, nepunktualnom, izmestenom i
detemporalizovanom memorijalnom dogadaju, a pripovedanje, kao osnovno ljudsko resenje za
bavljenje prosloscu Zivota jeste individualno i fragmentarno.

(/éﬂ Q‘?( Tommy Siegel @

b When you show someone a meme
Y-V/  @TommySiegel :
and they say “I've already seen it"

w—mM

this is true love

i

A B
SORRY/MEME

TRST

Slika 81. Mimovi "I've already seen it", preuzeto sa @TommySiegel i Reddit-a

,Digitalne relikvije ¢uvaju i neguju fragment, suvenir, talisman, egzotiku i tretitaju
efemerni objekat kao najraritetnije nasledstvo. Sto je jo§ vaznije, ko-Kreiranje sajber mesta
secanja, ¢ini se, ipak nudi prostor za delove proslosti Koji su u slu¢aju Jugoslavije, ispali iz
novih kanona.” (Pogacar 2018, 247).
Stoga se moze zakljuciti da nema rituala, nema ponavljanja, niti sve¢anog secanja, ali da ima
ritualnog pripovedanja, potrage za katarzom i upamc¢enjem, te da Se u Sajber prostoru odvija jedan
tip drukéijeg kulturnog pamcenja. Digitalna heritizacija, ¢ije su odlike fragmentarnost, rasutost i
pojedina¢no pripovedanje bez hijerarhijskih podela i jasne organizacije memorijalnih aktivnosti,
odlikuju i sajber mesta se¢anja. Ovi procesi, kao i njihovi proizvodi — digitalna heritizacija, sajber
mesta seCanja, takode su deo retkih, nevidljivih akcija skrivenih iza i ispod onih dominantnih,
vezanih za reklamnu industriju i sveprisutno onlajn trziste.
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On the fly pam¢enje, nova temporalnost slike i vremenske arhive

Na redefinisanje kulturnog paméenja u sajber prostoru uti¢e i nova temporalnost slike. Nove
tehnologije®™! menjaju temporalnost slike, same fotografije postale su manje arhivske: ljudi i dalje
prave arhivske fotografije, premda se mnoge od njih shvataju kao efemerne i tranzitne, i
upotrebljavaju se za komunikaciju zasnovanu na slikama ili multimodalno dopisivanje (Van House
& Churchill 2008, 298). ,,U elektronskim, digitalnim medijima, klasi¢na praksa kvazi-vec¢nog
skladista zamenjuje se dinamic¢nim pokretima on the fly kao novim kvalitetom” (Ernst 2004, 4). On
the fly ili ,,u letu” vremenska je dimenzija kojom se, izmedu ostalih, definiSe Savremeni tip
paméenja. lzraz ,,u letu” u procesu programiranja ili live coding-a oznacava stil rada pri kome
programer menja program dok on radi, bez stopiranja ili restartovanja, kako bi istakao ekspresivnu,
programabilnu kontrolu performansa, kompozicije i eksperimenta, a sve to dok program radi
(Hoskins 2014, 94). Isti izraz koristi se i za voznju automobila i, recimo, otvaranje krova bez
zaustavljanja, ili neke druge radnje u voznji, kao i za uopstene aktivnosti koje nisu planirane isuvise
unapred, i koje se obi¢no odvijaju ex tempore, odnosno dok traje sama aktivnost, paralelno sa
istom.1%2

,Pamcenje u letu” jeste najprecizniji opis kulture pamcenja koja se formira onlajn, bilo u
sajber arhivama i skladistima, bilo u okviru kulture mimova i njihove razmene ili Sire shvacenog
drustvenog zivota netizena. Ono je paralelno, uzgredno i usputno, desava Se istovremeno Sa mnogo
razli¢itih procesa, a neretko se, kako pokazuju i app i algoritam logika ocuvanja, ¢uvaju ,,po
preporuci” ili uporedo sa stvaranjem same uspomene. U sajber prostoru momenat nastanka sadrzaja
pamcenja ¢esto nije odvojen od njegovog skladistenja, a istovremeno Se zbog velikih kapaciteta i
mogucnosti ¢uvanja, tezi oCuvanju prevelikog broja podataka. Ekstenzije i produzeci pamcéenja
nikada nisu bili toliko veliki, brojni i dostupni. Eksternalizacija pamc¢enja najizrazitija je do sada,
kada se ponajvise oslanjamo na masinu koja moze da pamti on the fly. To je nova digitalna
temporalnost memorije s kojom se tesko hvataju ukostac savremene teorije studija se¢anja (Hoskins
2009, 94), zbog cega i one same nude nekoliko razli¢itih definicija, pristupa i interpretacija Samog
procesa pamcenja onlajn. Upravo Se iz tog razloga najcesce i postavlja pitanje pamtimo li danas
Uopste, te se iznose hipoteze o kraju secanja i digitalnoj demenciji, kao i strahovi i brige povodom
buduénosti internet arhiva. Memonautika onlajn ostavlja mnogo vise tragova, nego poruka,’>® sto
digitalnu javnu memoriju ¢ini fragilnom, u velikoj meri za buducnost ostavljenu u rasutom,
fragmentarnom obliku, te oslonjenu na crowdsourcing.*>*

S razvojem Web 2.0 i drustvenih mreza, slike su postale jo§ kratkotrajnije, a dimenzija
arhiviranja jo$ viSe vremenska, a sve manje prostorna. Snepcet (Snapchat) jeste aplikacija koja se
pojavila 2012. godine, i u vreme pisanja ovog rada i dalje je aktuelna, mada slabija senzacija no sto
je to bila u trenutku svog pojavljivanja. Stavise, to je est slu¢aj medu internet fenomenima: brzo se
pojavljuju, osvajaju popularnost i jo§ brze padaju u zaborav i disfunkcionalnost. Aplikacija nudi
koncept zasnovan na brisanju. ,,Sneps” (snaps) su multimedijalne poruke koje sadrze sliku ili kratki
video, i najcesée se montiraju ukljucivanjem filtera, efekata, natpisa i crteza, zbog ¢ega su
najprivlacniji upravo mladim generacijama i tinejdzerima. S obzirom na nagomilavanje podataka i
fajlova, kao i na ulepsani svet koji se redovno promovise na drustvenim mrezama poput Fejsbuka i
Instagrama, Snepcet je navodno nastao S namerom da ohrabri spontanost i lakomislenost, jer su

181 Podrazumeva se da su ,,novi mediji” i ,,nove tehnologije” relativni termini. Kroz istoriju, redovno su se pojavljivale

nove tehnologije, te njihova inovativnost zavisi od perspektive iz koje se posmatraju.

152 Ovim nazivom bi se, na primer, mogao ozna¢iti i postupak kojim je nastala i prikazivana ¢uvena serija ,,Servisna
stanica” Radivoja Lole Dukica, danas izgubljena, a originalno emitovana i snimana istovremeno, §to znac¢i — on the fly,
u Jugoslaviji, od februara do oktobra 1960. godine. Naravno, razlozi za ,,on the fly” pristup ovog ranog televizijskog
ostvarenja i savremenog programiranja nisu isti, ali ¢injenica je da multitasking i ,,rad u letu” seZu u istoriju daleko pre
pojave programiranja, u kojoj je ova serija samo jedna od ,,stanica” i primera.

153 pPodsetimo se, prema Burkhartu, poruke ostavljaju nosioci moéi, i ti¢u se onog zvani¢nog paméenja, dok su tragovi
delovi one kontraistorije, nenamerno sacuvana, a vredna svedocCanstva, kojih je, ocito, daleko vise u sajber prostoru.

154 Nabavka iz gomile/mno$tva” kovanica je koja spaja reci ,,crowd” (gomila) i ,,source” (izvor), a odnosi se na model
nabavke sredstava ili informacija od zajednice, vece grupe ili najcesce, od korisnika interneta.
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slike na njemu privremene: one nestaju u privatnim porukama po videnju (seen-ovanju), nakon 1 do
10 sekundi, na storijima (koje od 2016. ima i Instagram) nakon 24 sata, a briSu se i Citave
konverzacije i dopisivanja.

Snepcet je aplikacija koja je lansirala privremene slike i jednodnevne storije, u periodu kada
je postalo vise nego ocigledno da smo optereceni koli¢inom podataka koja svakodnevno prolazi
internet saobrac¢ajem. Samo ime aplikacije veoma je aluzivno: snap moze biti i ,,uhvacen kadar” ili
hvatanje kadra generalno, skljocanje, fotografisanje, ali i puckanje prstima, talas ili nesto
prenagljeno. U tom smislu, snep-slike se mogu doziveti i kao prenagljene informacije koje (mogu
da) nestanu ,,dok puknes prstima”. Koliko god nastala sa Zzeljom da ponudi jedan drugaciji koncept,
koji nudi oslobadanje od podataka umesto pretrpavanja istim, Snepcet je, ohrabrivanjem
prenagljenosti, doneo i mnoge probleme,*® a krajnji cilj i stvarna namera uvodenja novog koncepta
koji pociva na brisanju pre ¢e biti dobro pozicioniranje aplikacije na trzistu, nego zelja za
oslobadanjem prenatrpane ,,memorije Sveta”. S obzirom na popularnost i prijem¢ivost aplikacije
mladim generacijama, njena postavka govori nesto i o samom dozivljaju memorisanja u onlajn
drustvu, kao i o potrebi za brisanjem. Ona takode pokazuje i kako se menja temporalnost onlajn
slike i Sire shvacenog internet nasleda. Tokom razvoja, u nju je uvedena opcija ¢uvanja pod
,Memories” koja je upuéena mahom na privatne arhive, one formirane zahvaljujuéi izboru
korisnika i oznacavanju za cuvanje, Sto znaci da i ono sto ,,8kljocnemo” ili s namerom stvorimo kao
efemerno naslede, na kraju mozda ipak pozelimo da sa¢uvamo od nestanka i zaborava.

Usled pojave ,,pamcenja u letu”, i pod uticajem tog stalnog transfera podataka menjaju se i
one zvani¢ne ,figure Secanja” i ,,évrsti” oblici kulturnog pamcenja kakvi su muzeji, arhivi,
biblioteke i druge bastinske ustanove. UNESCO/PERSIST povodom ocuvanja digitalnog nasleda
jo§ 2016. godine u zvaniénim smernicama skreée paznju na brzinu uvecavanja digitalnog
univerzuma:

,Digitalna tehnologija, koja u velikoj meri olakSava stvaranje i distribuciju sadrzaja, stvorila

je eksponencijalni rast u kreiranju digitalnih informacija. Digitalni univerzum udvostrucuje

se po veli¢ini svake dve godine i povecace se desetostruko izmedu 2013. i 2020. godine.

Cuvanje ovako velike produkcije je tesko, ne samo zbog obima, ve¢ i zato $to je veéina tog

sadrzaja prolaznog karaktera. Digitalne informacije nemaju isti vek trajanja kao i fizicki

objekti, dokumenti i knjige, koji Cesto opstaju vekovima. Digitalni formati datoteka, mediji

za skladiStenje podataka i sistemi neprestano se razvijaju, $to ugrozava buducu Ccitljivost 1

integritet digitalnog nasleda u mnogo kra¢em vremenskom okviru od onog koji je potreban

da propadne papir i fizicki objekat, te je 1 moguénost njegovog ocuvanja nestalna.” (Grupa

autora 2016, 3).1°¢
Ideja statiénog arhiva kao permanentnog mesta skladistenja zamenjena je fluidnijim
temporalnostima i dinamikama, a sam arhiv osloboden je ,,iz arhivskog prostora u arhivsko vreme”
(Ernst nav. prema: Hoskins 2009, 97). Stalni transfer i balast podataka doveli su i do brojnih
vremenski ogranicenih, tranzitnih prenositelja podataka kakva je, na primer, popularna platforma
WeTransfer, koja moze do 2 gigabajta podataka da Salje besplatno (mnogo vecu koli¢inu uz
odredenu naplatu), a rok trajanja za skidanje podataka je 7 dana, nakon ¢ega se oni brisu.

Digitalne memorabilije i u kontekstu ¢uvanja i arhiviranja odredene su vremenski. Ime jedne
od najpoznatijih drustvenih mreza — Instagram — spojnica je reci ,,instant” i ,telegram”, a rad
aplikacije inspirisan je brzinom kojom je moguce napraviti fotografije Polaroid aparatom. Sam logo
aplikacije se tokom nesto vise od jedne decenije postojanja menjao vise puta, evoluirajuci od sajber
Polaroida do krajnje stilizovanog crteza aparata, ne gube¢i formu zvanu ,squircle” koja je na

155 Na primer, nekoliko saobra¢ajnih nesre¢a zbog voznje i trke sa Snepcet filterima: "Snapchat Can Be Sued Over Role
In Fatal Car Crash, Court Rules”, https://www.npr.org/2021/05/04/993579600/snhapchat-can-be-sued-for-role-in-fatal-
car-crash-court-rules ili pobunu u Indiji nakon monetizacije i plasiranja ove ,,aplikacije za bogate”, "Snapchat: Why
Snap is wooing Bharat - The Economic Times”, https://economictimes.indiatimes.com/tech/technology/snapchat-
wooing-bharat-in-a-bid-to-raise-engagement/articleshow/95209988.cms (Accessed: 11.02.2023).

1% O daljim smernicama i preporukama za ocuvanje digitalnog nasleda UNESKA vidi: Grupa autora, 2016,
“UNESCO/PERSIST - Smernice pri izboru digitalnog kulturnog nasleda za dugoro¢no cuvanje”, dostupno na:
https://unescopersist.files.wordpress.com/2018/11/persist-content-guidelines-ser.pdf (pristup: 13.02.2023).
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granici izmedu kruga i kvadrata, i koja ,,zbegava rigidnost ostrih uglova i preloma” (Mankoo
2022).1%7 U trenutku pisanja ovog rada na Instagramu se podeli oko 95 miliona fotografija
dnevno.’™® Ima nedeg izuzetno nostalgiénog u pozivanju na Polaroid i aludiranju na vintidz
(vintage) boje fotografija koje se dele u tolikoj koli¢ini u ovoj aplikaciji, a koje su se na Polaroidima
dobijale instant, u izrazito ograni¢enom broju (8 po filmu naj¢esce). Polaroid aludira na vreme kada
je izbor bio materijalno uslovljen i morao se napraviti. ,,Skljoc” dugme Instagrama pak znak je
neprestanog pritiska, pravljenja kolekcija i screenshot-ova koje u konaénici rezultiraju stvaranjem
sajber skladista.?>®

157 vidi sve dosadasnje logoe i njihovu istoriju: https://logo.com/blog/instagram-logo (Accessed: 13.02.2023).

1% Nav. prema: Wise, Jason, "How Many Pictures Are on Instagram in 2023? (Photo Statistics)”,
https://earthweb.com/how-many-pictures-are-on-instagram/ (Accessed: 11.09.2023).

159 vidi: Gligorijevié, Jana, Knezevié, Ana, "It needs to be cleaned” in: PARA Journal/lssue 2 Out Of Storage (2023).
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Internet arhiva i Wayback Machine

Postoje 1 zvani¢ne arhivske akcije u sajber prostoru, koje izmicu pojedinacnim i
fragmentarnim nastojanjima oCuvanja kulture paméenja, i koje se odvijaju izvan dominantne logike
algoritma i aplikacije. Jedna od najvecih i najpoznatijih onlajn arhiva jeste Internet arhiva dostupna
na linku https://archive.org/web/. To je internet arhiva sajtova i drugih artefakata u digitalnoj formi,
koja je sa ,,sakupljanjem interneta” startovala jo§ 1996. godine, u vreme briga povodom ,,mra¢nog
digitalnog doba” (Milligan 2016, 3), a za upotrebu je osposobljena 2001. godine. Formirana je kao
arhiva koja gradu deli u Kkolekcije, prema formatu knjige, zvuka, slike, videa ili softvera, a
kolekcijama je moguce pristupiti preko klju¢nih reci ili naslova, dodavati filtere koji se ticu godina,

INTERNET ARCHIVE s AN
mauuauumm}"l"g Explore more than 792 billion web pages saved over time =
hitedwawgragolevicALeom

I.i.lll R o] PO 11
m- Collections - Changes : Summary - SiteMap - URLs - -

Saved 21 times between D: 2007 and Jul

Slika 82. 1zgled Wayback Machine kao vremenske arhive, primer sajta: dragojevic4t.com, screenshot A.K.

pojmova, kategorija, itd. U vreme pisanja ovog rada arhiva ima preko 99 petabajtova podataka, 38
miliona knjiga, 14 miliona audio snimaka, itd. Poseban njen deo predstavlja Wayback machine,
vremenska masina Koja nas moze odvesti u stare, zaboravljene ili nefunkcionalne delove interneta.
Wayback machine pretrazuje 832 milijarde starih i trenutno aktuelnih sajtova'®, i to tako sto
pronalazi njihove vremenske snimke (slika 82). Moze se, dakle, posetiti stari sajt ukoliko je on
,snimljen”, ako je neki njegov deo ili stranica ,,uhvacena” u ovu nerazmrsivu arhivsku mrezu, a
sam pristup preko kalendara i datuma cini je pre svega vremenskom arhivom. Ta arhiva prostor
sajta i prikazuje samo kroz vreme, jedino na osnovu zabelezenih datuma kada je sajt bio Ziv,
posecen i uslikan za ovu arhivu, dajuci ogranicen pristup ostatku sajta. Oni delovi koji su bili u
manjoj meri poseceni, ili neposeceni, nece ni biti vidljivi u samoj arhivi. Sajber prostor zahvacen je
parcijalno, po principu ,,8ta je snimljeno” i smesten u neko veoma precizno i tatno vreme (belezi se
datum, sat, minut i sekunda), ali bez mogucnosti rekonstrukcije ukupnog zivota sajta. Na osnovu
sajta Koji viSe nije u funkciji, a koji je bio posveéen nastavi na grupi predmeta posvecenim nauci o
umetnosti na Odeljenju za istoriju umetnosti na Filozofskom fakultetu u Beogradu,
dragojevic4t.com, vidljiv je rad ove vremenske arhive: u periodu izmedu 2007. i 2019. godine Sajt

il

[FOREVER!

AAAAA

Tipmmpesss 7p Fpenpar Jlparojesa, samp. npod

pdragoje@tby.acyu

Slika 83. Sajt dragojevic4t.com prikazan na Wayback Machine, screenshot A.K.

160 Prema zvani¢nim arhivskim podacima: https://archive.org/web/ (pristup: 9.09.2023).
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je ,,uhvacen” i snimljen oko 21 put (slika 83). Danas ga je putem pretrazivata Wayback machine
moguce Videti preko kalendara i datuma pravljenja snimaka, koji odreduju i granice dokle ¢e se ici:
do vremena i mesta na sajtu koja su uklju¢ena u arhivu, koja pamti kada i gde, u kom segmentu je
sajt bio posecéivan.

Kritikuju¢i ovu arhivu interneta na internetu, Hoskins navodi zapazanja iz knjige Always
Already New o tome kako ,,ima neceg ¢udno i neidentifikovano sadasnjeg i Savremenog u nacinu na
koji Wayback Machine obec¢ava da ¢e nas odvesti u proslost” (Hoskins 2014, 673). Ona prikazuje
kopirane stranice sajtova koji vise nisu u funkciji, a skuplja ih tako sto bot program ,,puzi” (crawl)
beskrajnim prostranstvima sajber prostora i belezi neke njegove fragmente. Internet arhiva i dalje je
u izradi, i s obzirom na zamisao, ona ¢e u izradi uvek i biti, ukoliko nastavi da odrzava besplatan i
slobodan pristup, koji nema ni reklame, i ukoliko se izbori sa sve ucestalijim tuzbama i problemima
povodom autorskih prava.’®! Fizicki, Internet arhiva smestena je U nekada$njoj crkvi u San
Francisku na preko 20.000 hard drajvova na koje se skladiste ogromne koli¢ine podataka (slika 84).
Naravno, zbog svega toga Cesto se desavaju i ,,padovi Sajta i otezani pristupi samoj arhivi. Da bi se
docarala koli¢ina podataka izvan petabajtova kao jedinica (1 petabajt = 1024 terabajta) navedeno je
pre dve godine da je samo zvuk u ovoj arhivi zastupljen u meri jednakoj 10 hiljada godina
preslusavanja jednog muzickog albuma.'®? Internet arhivu gradi, odrzava, sreduje i Kustosira tim
ljudi koji je tu zaposlen i zaduzen za te poslove, medutim, njenu gradu, sem programiranog
crawler-a sakupljaju ,,svi”, odnosno netizeni Sirom planete koji na dobrovoljnoj bazi upload-uju i
dodaju najrazlicitije sadrzaje u samu arhivu. Kako Lovink navodi, svi arhivi zahtevaju kustosiranje.
One nesredene, ,,sirove” arhive sa velikim korpusom podataka ostaée za buduéa istrazivanja, a
najbolji delovi Internet arhive jesu upravo one kustosirane sekcije (Lovink 2016, 262). Pored
navedenih, pitanja koja otvara ova arhiva usmerena su i na ve¢ pomenute brige povodom
buduénosti brzo smenjujucih formata i Citaca vezanih za digitalne tehnologije, te osnivac ove

Internet Archive server in its headquarters, in a former church in San Francisco

Credit: Mary Kay Magistad

Slika 84. Internet arhiva u prostoru crkve u San Francisku, foto: Mary Kay Magistad

161 Vidi vige o ovom slozenom problemu na slede¢em linku: "Internet Archive Continues To Harm Authors”, available
on: https://copyrightalliance.org/trending-topics/internet-archive-harms-authors/ (Accessed: 29.03.2023).

162 "How The Internet Archive Is Preserving Our Online World, One Webpage at a Time”, available on:
https://www.youtube.com/watch?v=hLww6JRxD4k&ab channel=JoeyYee (Accessed: 29.03.2023).
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gigantske arhive, Bruster Kejl (Brewster Kahle) koju naziva i Aleksandrijskom bibliotekom 2.0,
istice:

,,OVvo je veliki izazov u digitalnom dobu. Papir traje 500 godina, palmin list 1000. Papirus

imamo sacuvan jo$ od starih Egipcana. A hard diskovi? Fle§ drajvovi? Flopi diskete? Kako

¢emo uciniti da oni traju?” (nav. prema: Magistad 2017)

Resenje pronalazi u stvaranju kopija i digitalnih otisaka, te u njthovom postojanju na vise mesta na
kojima se pripremaju, objavljuju i miroruju kopije podataka. Mirorovanje (mirroring) koren reci
duguje ogledalu (mirror), a u ovom slu¢aju odnosi se na stvaranje kopija podataka i backup-ova,
neretko u svrhu preventivne konzervacije, oCuvanja podataka i moguc¢nosti njihovog oporavka
(recovery) usled bilo koje vrste gubitaka. 1z tog razloga, koriste se uparena (paired) i redundantna
(redundant) skladista, koja obezbeduju ¢uvanje podataka na viSe mesta i u skladu sa razliitim
uzrocima njihovog nestanka. U tehnoloSkom smislu, i muzej je ogledalo. I kako je ve¢ dobro
preporuceno, kroz njega treba prolaziti trazeéi pukotine u tom ,ogledalskom svetu muzeja”
(Popadi¢ 2019), sto jednako vazi i za onlajn vremenske arhive, skladista, biblioteke i druge forme u
kojima se na$i silni digitalni i digitalizovani podaci koje svakodnevno stvaramo pokuSavaju
ogledati.

Pocetkom 2000-ih podrazumevalo se da internet ,,joS uvek nije stigao do medijacije
sopstvene proslosti” (Ernst 2004, 5). Internet arhiva, kao rana inicijativa zapoceta jos 1996. godine
svedoci o tome da se ipak radilo na oCuvanju proslosti interneta, a upravo danas, nakon tri decenije
njegove aktivne i popularne upotrebe, ona dobija na vaznosti. Internet jeste prostor koji se
temporalizuje, a arhivsku paradigmu smenjuje stalni transfer, jedna vrsta reciklirajuée memorije
(Isto). Taéno je da i dalje postoje sajber mesta na kojima je generisana nova kultura paméenja, u
kojoj secanje viSe nije locirano na specificna mesta ili dostupno pomocu neke od tradicionalnih
mnemotehnika, ve¢ je smesteno u skladiste ili na lager pamcenja za koji je neophodno dobiti
pristup zbog hijerarhijskih kontrola (Isto). Takav je, na primer, projekat ARTL@S koji pristup
»svetskim” izlozbenim katalozima (posveéenim mahom zapadnom delu sveta) omoguéava jedino
putem placanja ili priloga u vidu upload-a novog kontigenta digitalizovanih kataloga (slika 98). Sa
druge strane, projekat Gutenberg, na primer, imao je zamisao da svakome omoguci da ima digitalnu
biblioteku za koju ne mora nista da plati. Najveéi deo ove ,najstarije digitalne biblioteke, Cine
celoviti tekstovi knjiga za koje su autorska prava istekla, ili je njihova distribucija dozvoljena na
neki drugi nacin, a dopunjava se stalno zahvaljuju¢i finansijskim donacijama 1 volonterskom radu
ogromnog broja ljudi Sirom sveta” (Gavrilovi¢ 2013, 431). Pored njih, kako Gavrilovi¢ zapaza, tiho,
ali dosledno, veliki broj ljudi svakodnevno ucestvuje u nezaustavljivim akcijama koje ne izgledaju
kao pobuna, ali koje su svakako vid gradanskog otpora: nelegalno se kopiraju i1 dele (piratizuju se)
svi moguci sadrzaji, koje njihovi proizvodaci nastoje da zastite. U vreme pisanja ovog rada, Internet
arhiva pomno trazi pomo¢ usled brojnih sudskih procesa 1 optuzbi za krSenje autorskih prava. S tim
u vezi, zanimljivo je prisetiti se ranijih slucajeva i primera poput Napstera, Megaupload-a,
Amazona, sudenja Piratebay-u, i u lokalnom slucaju, legendarnog baneprevoz.com sajta (Gavrilovié
2013, 433). Kako je ova baza slobodnih knjiga dovela do racunica koliko je usled download-a
velikog broja fajlova izgubljeno (mada niko ne garantuje da bi oni u suprotnom, odnosno u situaciji
u kojoj imaju cenu, bili kupljeni) Gavrilovi¢ zakljucuje da sve to mozda nije legalno, ali da je
svakako plemenito, pre svega zato §to je tu bilo i knjiga koje se ve¢ godinama nisu mogle naci ni u
knjiZzarama, ni u bibliotekama (Isto, 434).

Nacelno, sajber arhive jesu arhive u kojima svi podaci postaju predmet realtime procesinga
(Ernst 2004). U vremenu u kome je postala vidljiva internet proslost, kao i periodu u kome internet
mimovi, razli¢ite umetni¢ke i angazovane akcije otkrivaju i ,tamnu stranu interneta” sadrzanu u
ekoloskom zagadenju i problemima koje u buduénosti moze doneti toliko velika i permanentna
razmena podataka, traga se za adekvatnim formama ocuvanja internet nasleda. Pored toga, stalni
transfer i digitalizovanje katkad podseca i na ,beskrajni ritual neosrednjevekovnog kopiranja (i
apgrejdovanja) digitalnog materijala i beskrajni prevod iz fajlova i formata” (Lovink 2016, 260).
Internet arhiva, kao veoma rana inicijativa cuvanja interneta, koja nastaje iz svesti o tome da
internet moze da nestane i da nije vecan, i Koja pritom omogucava zaista besplatan i nekomercijalni
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pristup materijalima koji se donekle slazu, kategorizuju i kustosiraju jeste jedna od boljih strategija
bastinjenja internet nasleda. Njena veli¢ina i koli¢ina podataka predstavljaju ogroman korpus koji se
mora pretrazivati kao i u onom prostornom arhivu — uz filtere, klju¢ne reéi i podesavanja pretraga.
U svakom drugom sluc¢aju, njena upotreba je nemoguc¢a. U tom smislu, u ovoj se arhivi ¢uva jedna
nova forma kulturnog pamcenja onlajn koja jeste zasnovana na arhivskoj i enciklopedijskoj logici,
sprovedenoj pomoc¢u crowdsourcing-a i u velikom formatu, kakva dominira u ocuvanju internet
nasleda i formiranju kulturnog pamcenja onlajn.
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Bastinska kladionica ili Deadpool naslede

Internet arhiva jeste riznica internet nasleda, u kojoj kretanje nije lako, ni jednostavno:
pretrage se moraju izvoditi na osnovu sijaset kriterijuma i ,.filtera”, a s obzirom na broj sa¢uvanih
istrazivanja digitalnog pripovedanja, digitalnih memorijala, individualnih inicijativa i mikro
arhiviranja sajber Jugoslavije, Martin Pogacar je zaklju¢io da sajtovi nisu jednostavni za pretragu,
da su fajlovi neimenovani, a grasruts internet naslede teSko dostupno izvan institucionalnih i
komercijalnih okvira (Pogacar 2018, 203). Pretrpanost i teska prohodnost takode su odlike
arhitekture drustvenih mreza, ili, kako je Lovink sazeo:

,»Sre¢no Sa pronalazenjem tog jednog tvita ili mejla ili Fejsbuk statusa od pre pet godina,

koji je odjednom postao vazan.” (Lovink 2016, 60).

I kada je re¢ o internet mimovima, za odgovaraju¢im nac¢inom bastinjenja onlajn i dalje se traga.
Jedna od najpoznatijih jeste viSe puta pomenuta, velika baza mimova KnowYourMeme koju u
ovom radu nazivamo bastinskom kladionicom.

Najavljeni Web 3.0 pravi razliku izmedu predasnjeg interneta kojim se surfovalo, i
danasnjeg interneta kojim se mahom trguje. Brojni istraziva¢i, nekadasnji optimisti i ,,digitalni
jevandelisti” zamenili su veru u utopizam interneta za ozbiljnu kritiku istog.'®® Endi Bajo (Andy
Baio) izneo je uverljiv stav da je prelaskom na mobilne uredaje i zasebne aplikacije postalo teze
obradivati i reprodukovati sadrzaj, ¢ime je umanjena raznovrsnost internet mimova i broj njihovih
varijacija (Ciz 2022, 41). Stavise, postalo je jasno da ne samo da je nesto drugagije nego $to je bilo,
vec i da je nesto bilo, pa proslo. Mimovi nisu nestali, niti su van upotrebe; oni se i dalje koriste u
svakodnevnoj, ali i izrazito komercijalnoj i instrumentalizovanoj komunikaciji. Usled osecaja da se
njihova uloga u komunikaciji menja, pojavile su se inicijative za sakupljanje, Cuvanje i
predstavljanje nasleda mimova, a metodoloska resenja i pristupi u okupljanju ovog izrazito
popularnog materijala na jedno mesto, za sada imaju razli¢ite domete i uspehe.

Podsetimo se da ham metodologija bastinjenja otkriva, opisuje i objasnjava metode, puteve i
nacine sakupljanja, odrzavanja, istrazivanja i predstavljanja svedocanstava proslosti (Popadi¢ 2015,
43). Mimovi nisu samo proslost, ve¢ i sadasnjost, valjda i buduénost, a proces njihovog bastinjenja
uveliko je u toku. Obratimo paznju na metodologiju bastinjenja mimova na primeru za sada
najpoznatije i najvece baze, vebsajta KnowYourMeme, koji je osnovan 2007. godine, a koji do
trenutka pisanja ovog rada, zahvaljujuc¢i velikom broju stalnih doprinosa registrovanih ¢lanova,
prezentuje preko 20.000 predlozenih kategorija mimova, od kojih je petina potvrdena.6*

Kako na ovom sajtu funkcionise sakupljanje, dokumentovanje i komuniciranje mim
nasleda? Treba re¢i da se u jednom popularnom okruzenju kakvo je internet, sakupljanje tih
popularnih digitalnin amblema odvija popularno. Odnosno, razli¢iti ¢lanovi, entuzijasti i
zainteresovani Salju mimove, svoje predloge za ¢uvanje buduc¢eg mim nasleda, i ¢ekaju da urednicki
tim sajta i moderatori istraze i provere onlajn prisustvo predlozenog ,.kandidata za ocuvanje” i da
potvrde, ili pak odbiju, njegov ulazak u bazu podataka. Na sajtu Se Cuva, i ostaje vidljiv svaki
odbijeni unos, uz objasnjenje razloga iskljucenja. Taj Salon odbijenih mimova u sajber prostoru
oznacen je kategorijom Deadpool, $to je naziv za igru predvidanja i kladenja kada ¢e neko, u ovom
sluéaju propali mim, umreti. (Ne mozemo, a da ne pomislimo na intrigantne rezultate potencijalnih
Deadpool pristupa u muzejskim ustanovama izvan sajber prostora!). Mozda ¢e svi mimovi jednoga
dana zaista umreti i nestati iz baze podataka kakva je KnowYourMeme, a mnogi od njih se ve¢
danas mogu smatrati ,,nestalim” ili nevidljivim, jer, treba imati u vidu da ova baza koja pretenduje
da bude globalna, svoje sediste ima u Njujorku, unose prima sa IP adresa iz razli¢itih delova Sveta, a

163 Vidi izjavu Seri Terkl (Sherry Turkle) u dokumentarnom filmu Offline is the new luxury.
164 Kao osnivacki datumi beleze se i 2007. i 2008. godina, a kao prethodnik u sakupljanju dokumenata internet kulture,
fokusiran na trolovanje i 4chan forum, navodi se EncyclopediaDramatica.
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mimovi Koji ulaze u zvani¢ni popis najcesce jesu na engleskom jeziku, razumljivi pre svega iz
zapadnocentri¢ne perspektive i relevantni za prevashodno zapadni deo sveta.®®

Kriterijumi na osnovu kojih se unos mima, viralnog sadrzaja, pojma ili li¢nosti izvodi jasno
su navedeni i propisani. Medu njima je onaj najosnovniji kriterijum onlajn prisustva i popularnosti,
tj. vidljivost intrinziénih mim kvaliteta kakvi su replikacija, reakcija, remiks, stalne varijacije,
dokazi da se mim ,,primio” i da je izazvao niz mimovanja. U propisima je istaknuto i koji to sadrzaji
,hisu kul” (NC, Not Cool), te stoga nisu pozeljni i mogu biti banovani, poput onih rasistickih,
seksisti¢kih, homofobi¢nih i sl, a nisu dozvoljene ni prevare u smislu ,,izmisljanja tradicije mima”,
odnosno Vvestackog stvaranja viralnosti i popularnosti. Poseban odeljak zauzima NSFW (Not Safe
For Work) upustvo o ,,pakovanju” opskurnih i raznih drugih sumnjivih i provokativnih sadrzaja.
Tim povodom, mislimo svakako o Kkoli¢ini materijala ,,nebezbednih za posao”, koja mora da je
velika ¢im je dospela u glavne propise baze, ali i o koli¢ini vremena koja se u uslovima ,,puritanske
ctike rada, ali hedonisticke etike potrosnje” (Eriksen 2003, 181) provodi na radnom mestu, u open
space kancelariji, i neretko, uz nove nacine ,kontrole produktivnosti” kakve nude, na primer,
aplikacije Desktime!®® ili RescueZime koje prate i beleze nase usmeravanje paznje i svake nedelje
Salju izvestaje o produktivnosti (Lovink 2016, 62).

Ukratko, tako je definisan poziv za formiranje ove kolekcije mimova, na koji se ljudi
odazivaju na bazi entuzijazma i ,,dobre volje”. Re¢ je o jednom nacinu popularnog prikupljanja
predmeta, koji ima urednicku ,,proveru”, kao i odredene propise. 1z tog razloga svaki mim ima
opisni Karton kroz koji se prati njegovo poreklo, sirenje (spread) uz odabrane primere i varijacije
(slika 85). Pored toga, prisutan je i veliki broj hiperlinkova i daljih uputa za istrazivanje sacuvanog
primera, Kao i video serijal za odredeni broj mimova.®” Radi se o postupku koji je u toku i procesu,
i Koji ¢e, sasvim izvesno trajati jo§ dugo, a njegovu uskladenost sa propisima tesko je ,,sa ove Strane
ekrana” utvrditi usled ogromnog Kkorpusa podataka. Za sada, vidljivo je da je re¢ o
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Slika 85. Primer varijacija mima Leonadro DiCaprio Laughing u KnowYourMeme bazi, screenshot A.K.

enciklopedijskom popisu Wiki tipa, medutim, tek petina mimova ¢iji je zvani¢ni ulazak u bazu

potvrden ukazuje na potrebu za buduc¢im naporima u konac¢nom oblikovanju ove kolekcije mimova.
Stranski (Zbynék Zbyslav Stransky) razlikuje aktivno i pasivno sabiranje. Prvo ima program

i rezultat je terenskog rada, razmene, kupovine, pa ¢ak i izrade predmeta, a pasivno se ocituje u

darovima i ostavstinama (nav. prema: Maroevi¢ 1993, 173). ,,Aktivno se sabiranje temelji na

165 Bred Kim (Brad Kim), ¢lan inicijalnog urednickog tima KnowYourMeme objas$njava kako zbog selidbi tokom
odrastanja nije uspevao da razume ,,interne fore” potekle iz mim kulture, i da sajt upravo sluzi kao enciklopedija takvih
informacija i ,,prevoda” (Tiffany 2018). Kenijata Ciz (Kenyatta Cheese) navodi da je kolekcija neanglofonih mimova u
izradi, i da grupe istrazivaga trenutno rade u Brazilu, Kini, Koreji, Japanu, Meksiku, Francuskoj, Nemackoj, Rusiji (Ciz
2022, 41). Medutim, kroz analizu i onih postojec¢ih opisa i ,,kataloga mimova” skrenuta je paznja da ova baza, iako
korisna alatka za istrazivanje, takode doprinosi ,,homogenizaciji Web istorija”. Pored toga, problema pozicije domace
mimoteke u ovoj bazi ve¢ smo se dotakli u pocetnom delu rada i pregledu definicija i pristupa mimovima.

%6 O tome §ta sve i kako radi Desktime pogledaj: "What is  Desktime?”  (2020),
https://www.youtube.com/watch?v=HZEtIzb8910 (Accessed: 29.03.2023).

167 Snimljeno je nekoliko sezona detektivskih raskrinkavanja porekla mimova. Vidi, na primer, Disappointed
Muhammad Sarim Akhtar na sajtu KnowYourMeme.
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muzeoloskoj teoriji, a ne na izucavanju i principima znanstvenih disciplina, pasivno se pak temelji
na prihvac¢anju nekih drugih i medusobno mozda nekompatibilnih Kriterija sabiranja” (Maroevi¢
1993, 173). KnowYourMeme baza kombinuje oba pristupa stvaraju¢i nov nacin skladistenja
podataka u sajber prostoru. ,,Radi se” na terenu, ali tako $to ljudi diljem sveta stavljaju mimove u
bazu, prema sopstvenom nahodenju i proceni relevantnosti i vrednosti. Za odobravanje ili odbijanje
ostavljenog, odnosno prepustanje u Deadpool igru upotrebljavaju se kriterijumi prisutva onlajn i
nizova mimovanja, §to Se neretko utvrduje iz jedne pespektive centra, ili pak posredstvom —
potragom za checker-ima ,,na margini”. Time Se dobija kolekcija zasnovana vise na masovno
mimovanom predmetu, dok Se onaj jedinstveni, raritetni i retko viden/vidljiv ostavlja da kopni van
kolekcije. Takve kolekcije, iako pokusavaju da sakupe i prikazu neke predmete, teme i znacenja
koja se ti¢u ,,obi¢nih” ljudi, na kraju ponavljaju navike i o¢ekivanja nekadasnjih svetskih izlozbi, na
kojima su dominirale imperijalne sile i njihovi paviljoni, u ¢ijim su ¢oskovima, tek uzgred, bili
predstavljani i oni ,,drugi”. Takode privileguje stereotip i popularnost u odnosu na raritet i
jedinstvenost.

Tesko da se razmisljanje o bilo kom nasledu, pa i ovom koje je digitalno stvoreno (digital-
born) i vezano pretezno za sajber prostor, moze odvojiti od razmisljanja o prostoru i vremenu.
Problem prostora jeste problem zapadnocentri¢nosti ove baze, dok je za pitanje vremena vazan
zivotni vek (lifespan) mima, koji moze imati razli¢ite duzine, mada prikupljanje mimova najcesce
znaci prikupljanje efemernog, jer ,,oni ¢uvaju poznatu ¢injenicu onlajn zivota: da nisu ni stvoreni da
traju” (Jackson 2017). KnowYourMeme je kataloska baza u kojoj se beleze i oni primeri koji su
doziveli doba ,zrelo” za arhiviranje, koji su prosli kroz stadijume replikacija, ponavljanja,
remiksovanja i deljenja, ali i oni koji i dalje neumorno kruze mrezama. U ovu bazu mimovi
dospevaju i iz primarnog, i dalje Zivog (mimeti¢nog) konteksta, ali i iz arheoloskog, onog
zaboravljenog i skrajnutog. Sakupljacka logika stoga jeste korisna, naroCito zbog tzv. mim
akceleracije (Meme Acceleration), ubrzanja mimovanja pri kome Sse iznova skra¢uje njihov Zivotni
vek (Veix 2018), a samim tim i nas raspon paznje da uopste primetimo njihovo radanje i smrt. Sa
druge strane, mehanizmi potencijalne muzealizacije ,,pre vremena” i stvaranje Deadpool nasleda
,na Koje treba da se kladimo™!%® ne pruzaju odgovore na pitanja koje se to vrednosti imaju nameru
oCuvati, kao i na Koji ¢e se na¢in odvijati komunikacija zabelezenog i sacuvanog.

Stoga bi se moglo zakljuc¢iti da je KnowYourMeme sajber skladiste, ,,prostor u kome je
vecina stvari skrivena na hardveru, ili pluta negde na beskrajnom internetu” (Van House &
Churchill 2008, 302). U njemu su smesteni mimovi koje smo rado pamtili, i kojima i dalje
komuniciramo, te oni koje nismo ni primetili, ali ih neko drugi ipak jeste ¢inio prisutnim onlajn.
Potom, oni mimovi koji bi da baze nema nestali, oni za koje se kladimo da ¢e umreti u Deadpool-u,
te oni Koji su tek u povoju, koje bolje da sacuvamo unapred, pa ¢e se njihov ,.sjaj” i kulminacija
(ako ih bude bilo) dodati. Logika sajber skladista ho¢e da poruci da ¢e manje vremena oduzeti da
satuvamo Sve odmah, nego da se bavimo S$kartiranjem, c¢is¢enjem i izdvajanjem vrednosti.
Dovoljno je onlajn pristustvo, ma koliko upitno ono bilo. Ona polaze na rizik i na opkladu, a
uzbudenje crpi iz moguénosti da sakupi $to viSe Stvari zauzimajuci §to manje mesta. Bazirana je na
potencijalima relativnosti vrednosti i stalnom is¢ekivanju ishoda opklade: ho¢emo li odredeni unos
potvrditi ili ne? Kako je ve¢ primeceno, ,,vazno je da Se studije secanja ne zavaravaju tehnoloskim
utopizmom. Digitalni snimak jeste ranjiv”’ (Van House & Churchill 2008, 302), i digitalna secanja
mogu da izblede, jer je njihova sudbina odredena njihovim in silico zacecem (Van Dejk 2019, 87).
Stoga ¢e ova vrsta nasleda iz bastinske kladionice biti poslata kao ,,ceo paket” zbijenih informacija
u buducnost, tj. na servere koji ¢e trajati onoliko koliko traje njihova doplata, ili, koliko im to
omoguc¢i Wayback Machine. Time je izmenjen ne samo nacin prikupljanja predmeta i stvaranja
kolekcija, ve¢ 1 kriterijum muzealnosti predmeta: poseban, ,,aurati¢an” ili vredan jeste onaj mim
koji nije jedinstven, ve¢ sUprotno — onaj koji je najucestaliji, koji se najviSe rasirio sajber prostorom
1 ponavljao, koji je tipi¢an i ,,lepljiv”, tj. koji se ,,zapatio” i ,,zalepio” za najveci broj ljudi, i za koji
je sve to utvrdila i legitimisala jedna, centralizovana baza podataka.

168 1 Zubof primeéuje da danas dominira ,;mentalitet kladenja na visoke kvote” i ,,nestrpljivi novac” (Zubof 2021, 81), a
u ovom slucaju mozemo govoriti o ,,nestrpljivom nasledu” i adrenalinskom kladenju na buduénost i trajanje.
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Sajber skladiste ili ,,Da li Zivot postaje strategija za stvaranje arhive?”

Baza podataka KnowYourMeme neretko deluje tako $to belezi mimove na poziv, ,,pre
vremena”, dok oni jo$ Zive i ,rade”, upinje se da izvr$i arhiviranje unapred, da ostvari
,muzealizaciju 3ul”. Zbinjek Stranski je smatrao da se prilikom izdvajanja predmeta iz
totalitarnosti odvija njegova muzealna selekcija (dokumentacija), potom tezauracija (spoznaja i
ocuvanje vrednosti) i na kraju, komunikacija (Stransky 1970, 52). Sli¢no kao §to se u on the fly
paméenju u jedno spajaju sadrzaj i proizvod pamcenja, prilikom Kreiranja sajber skladista spajaju se
selekcija, tezauracija i komunikacija u jedan proces, u muzealizaciju 3ul. Pa ipak, sam dozivljaj i
razumevanje internet mima tokom komunikacije u primarnom kontekstu i ovom uskladiStenom se
razlikuju. Dok nam se u prvom slu¢aju internet mim obrac¢a britkom i kratkom dosetkom, i time
neretko budi izvesno zadovoljstvo u razumevanju hermeticne, duhovite poruke, u ovom smo
suoceni sa klasicnom internet bazom 1 enciklopedijskim nizom informacija na ekranu.
KnowYourMeme jeste sajber mesto na kome se skladisti kulturno paméenje u vidu ,.kalkuliSuce
memorije”. Mozda je mimova jednostavno previse, i mozda to njihovo preobilje zahteva
izumevanje novih modela muzealizacije i ,,fiksiranja” pamcenja. Sajber arhiviranje i cuvanje svega
neretko se pretvore u sopstvene paradokse. Ili, kako je Lovink primetio — pratili smo i pratimo sami
Sebe, i drzimo podatke u pokretu, a gotovo da nema vremena za iste te podatke da ,,sazru”, $to
dovodi do krize arhiva i kao teorije i kao metafore (Lovink 2016, 229).

Projekat MyLifeBits Gordona Bela zapocet je devedesetih godina dvadesetog veka u cilju
stvaranja kompletne zivotne arhive koja belezi apsolutno sve: pravi fotografiju na osnovu promene
svetla u prostoriji, ¢uva njegove mejlove, knjige, posao, snima zvukove, a sistem ,,zna” ako Bel ne
vezba ili pak jede masnu hranu. Prema njemu, MyLifeBits je orude za stvaranje zbirke Zivota, a
otarasiti Se se¢anja i imati ih na rac¢unaru predstavlja veliko zadovoljstvo (Terkl 2011, 403). lako
projekat spada u rane pokusaje arhiviranja svega, proistekle iz odusevljenja kapacitetima
tehnologije i interneta, ovde sluzi kao dobar primer za logiku sajber skladista koja pretrajava i danas
u onlajn svetu. Bel je prestao da nosi svoju kameru povezanu sa ovim projektom 2016. godine,
smatrajuci da su pametni telefoni kona¢no ispunili njegovu eksperimentalnu ideju.

Ono $to je posebno zanimljivo jeste to da Belova ideja ne potice jedino iz inicijalne vere i
optimizma u memorijske kapacitete racunara i interneta, ve¢ i iz inspiracije jednim ranijim
projektom zvanim Memeks (Memex) Kkoji je pokrenuo americki inzenjer Vanevar Bu§ (Vannevar
Bush) jos 1945. godine. U svom eseju ,,Kako mozemo misliti” (As we may think) Bus je izneo
videnje buducnosti predvidevsi potpuno novi oblik enciklopedije i saznavanja.

,»AKo mu treba ime, smislicemo nasumi¢no jedno — memeks. Memeks je uredaj na kome

pojedinci mogu da skladiste sve knjige, snimke i prepiske, i koji je mehanizovan tako da

moze biti konsultovan sa velikom brzinom i fleksibilnos¢u. To je uvecani, intimni dodatak

pamcenju” (Bush 1945).

On je Memeks zamislio kao radni sto sa ekranima za pregled podataka, dugmicima i
polugama za odabir, i podacima smestenim na mikrofilm (slika 86). Mikrofilm je tehnologija koja
je utom trenutku postojala ve¢ stotinu godina, i ogromne koli¢ine podataka bile su sac¢uvane upravo
pomocu nje. Bu$ je primetio da nacin na Koji su te baze podataka struktuirane, alfanumericki ili
hronoloski, ne pogoduje brzom pristupu podacima (Milosavljevi¢ 2012). Umesto toga, zamislio je
masinu koja bi podatke povezivala na nacin priblizan onom na koji funkcionise ljudski um, a to je
asocijativno povezivanje. On ih je nazivao ,,asocijativnim stazama”, $to je vrlo slicno savremenom
hipertekstu 1 povezivanju putem linkova. U istom eseju, Bu$ je odusevljen ¢injenicom da
Enciklopedija Britanika moze biti redukovana na veli¢inu kutije za Sibice, a milionske jedinice
jedne biblioteke smestene na jedan kraj stola (Bush 1945). Njegov esej sadrzi i opise zamisljenog
uredaja za snimanje, ukljucujuci i kameru Kiklop (,,Nosi se na ¢elu i fotografisala bi sve $to vidite i
zelite da snimite. Film bi istog trenutka bio razvijen primenom postupka suve ploce.”) i vokoder
(,,masina koja zapisuje dok govorite”) (Van Dejk 2019, 243). Selekcija asocijacijom, a ne
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indeksovanjem, ipak moze biti mehanicka, a tome ¢e, kako je Bus verovao, sluziti u buduénosti taj
uredaj za individualnu upotrebu, poput neke vrste mehanizovanog privatnog fajla i biblioteke.

Medutim, kako navodi Van Dejk, Busov koncept masine sec¢anja istovremeno je mehanicki i
paradoksalan. ,,Mehanicki, zato $to pretpostavlja jasnu putanju kretanja izmedu tehnologije i uma:
memeks mora da funkcioniSe poput ljudskog uma. Secanje, na njegovu zalost, jeste pogresivo
(,,privremeno”), te bi stoga masina trebalo da preuzme deo funkcionisanja mozga kako bi sprecila
zaboravljanje zbog prenatrpanosti podacima. Ideje, se¢anja i misli uskladisteni su u dokumentima ili
drugim zapisima, pa bi te zapise trebalo moé¢i nasumic¢no (,,asocijativno”) pretraziti.” (Van Dejk
2019, 245). Stoga ova autorka zakljucuje da ni Busov Memeks, ni masine uopS$te, ne mogu naprosto
biti oblikovane po uzoru na covekov mozak, zato $to su tehnologije i ljudi u medusobnoj i stalnoj
interakciji i zato S$to secCanje nije
nepogresivo, ali i, kako smo ve¢
istakli, usled razlika izmedu
aktivnog se¢anja 1  pasivnog
pamcenja.

Gordon Bel gotovo pola
veka Kkasnije, tokom devedesetih
godina dvadesetog veka pravi
,Rememeks”, odnosno projekat
MyL.ifeBits kao softver za belezenje
totalne arhive”. Shvativ§i da
skeniranjem i digitalizovanjem svih
papira nece biti ,,paperless”, a ni
zapamtiti bas sve, Bel je u saradnji
sa timom programera nhapravio

softver posvecen ,paméenju
svega”. ,,Va$ filmski fleSbek na
Slika 86. Skica za Memeks Vanevara Busa, preuzeto sa: Ssam rtan poSttei vec Ce biti

https://static.wikia.nocookie.net/newmedia/images/f/fb/Memex.jpg/revision/latest - prebacen na vas hard-disk”,
2cb=20060602162634 zakljucio je jedan od novinara koji

su vodili intervjue s Belom (lsto,
257). Morozov je Rememeks smestio u okvire solucionizma — postupka kojim se proizvode resenja
za probleme koji ne postoje u smislu granica ljudske memorije. Bel je projekat reklamirao
sloganima koji porucuju da Sse moze postati bibliotekar, arhivar, kartograf i kustos sopstvenog
Zivota, mada Morozov s pravom istice da muzeji funkcioniSu na obecanju da su neke stvari ipak
vaznije od drugih, te da je posredi ,.tiranija Samointerpretacije” (Morozov 2013, 289).

Treba dodati i to da je ,,za bogatasku zapadnu publiku, upravljanje podacima postalo
privlatna metafora kontrolisanja zivota” (Ven Dejk 2019, 258), jer se, na primer, moze smanjiti
anksioznost izazvana propustenim dogadajima u odrastanju vlastitog deteta time Sto postoji licna
Masina Sec¢anja koja omogucava da Se dragoceni trenuci ponove u neko zgodnije vreme nego $to je
to uvek zahtevna sadasnjost. lako bi Bel smatrao da su racunari tu da budu druga memorija ¢oveka,
da su najpre posveéeni pamcenju, Morozov bi iskreno dodao: racunari ne pamte informaciju u
pravom smislu te rec¢i — oni je skladiste (Morozov 2013, 296). Ponajpre je to klju¢na razlika koja se
mora imati na umu kada je re¢ o odnosu racunarske i ljudske memorije, a izmedu njih i dalje
postoje razlike na relaciji aktivno-pasivno, upravo zato $to uzimaju u obzir odnos izmedu ¢oveka i
tehnologije.

I Seri Terkl, kao neko ko je delio snazan pocetni optimizam sa velikim brojem netizena, a ko
je u prethodnoj deceniji, kao i mnogi drugi, izgubio veru u otvorenost, demokrati¢nost i utopizam
interneta, prilikom razgovora sa Belom, pita se s pravom: ,,Ako tehnologija pamti za nas, pamtimo
li mi manje? Da li zivot postaje Strategija za stvaranje arhive?” primetivsi ne samo dezorijentisanost
tog coveka prilikom pretrazivanja preobimne arhive, ve¢ i odusevljenje koje im oboma izazivaju

142


https://static.wikia.nocookie.net/newmedia/images/f/fb/Memex.jpg/revision/latest?cb=20060602162634
https://static.wikia.nocookie.net/newmedia/images/f/fb/Memex.jpg/revision/latest?cb=20060602162634

predmeti izvan totalnog zivotnog arhiva, kakav je njegov doktorat, rukom pisan, lepe beleznice,
dnevnici i sli¢no (Terkl 2011, 405).

Mozda je to upravo stoga Sto, za razliku od ,,maSine Secanja” i baze podataka koja
informacije drzi u izvornom i nepromenjenom obliku, ljudsko sec¢anje ima sklonost da sadrzaje bira,
preureduje i zaboravlja (Van Dejk 2019, 245). Sajber skladista imaju ,,poetiku spiska [...], a Citav
WWW je prema Eku ,spisak nad spiskovima”, po definiciji nezavrSen posto je u stalnom
nastavljanju, istovremeno je paukova mreza i lavirint koji nam pruza katalog obavestenja zbog koga
se osetamo bogati i svemo¢ni, po cenu da viSe ne znamo ,,koji od njegovih elemenata se odnosi na
podatke o stvarnome svetu, a koji ne, bez ikakve razlike izmedu stvarnosti i pogre$nog” (Eko 2011,
360).

Danas, par decenija kasnije od ,.,remiksovanja Memeksa”, u vremenu koje je Sosana Zubof
precizno nazvala dobom nadzornog kapitalizma, tehnike arhiviranja u brojnim ,,pametnim”
uredajima imaju misiju modifikacije naseg ponasanja, najces¢e usmerene ka trgovini. Ili, kako je
jedan inzenjer ilustrovao: ,,Mozemo da naredimo frizideru: ,,Ne otvaraj se jer on ne treba da jede”
ili da kazemo televizoru da se isklju¢i zbog toga Sto treba da spavate” (Zubof 2021, 317).
Mogucénosti prikupljanja i skladistenja podataka s razvojem interneta i korporativnog kapitalizma
doveli su pre do takvih procesa, nego do ostvarivanja totalnih arhiva i ¢uvanja raznolikog nasleda, a
problem mehanizacije izrazito ljudskog procesa kakvo je seéanje i dalje je prisutan, Sto pokazuju i
konkretni primeri pokusaja oéuvanja, prezentacije i komunikacije onlajn nasleda, a u okviru njega, i
internet mimova.
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Izmedu borbe za zaborav i borbe za paméenje: digitalna demencija

Zapazeno je da je zaborav ponekad zapravo pozeljan, ali ,,kada su digitalne memorije van
nase kontrole, mozda ¢e biti tesko da se zaboravi” (Van House & Churchill 2008, 303). Pored toga,
i ono pasivno zaboravljanje, oni nenamerni postupci poput gubljenja, skrivanja, zapustanja ili
ostavljanja, mogu preéi u aktivno se¢anje, a ponekad oni tragovi proslosti ostavljeni na tavanima
zapravo budu bolje ocuvani nego monumentalni, zvani¢ni spomenici vladara (Assmann 2008, 98).
Novi sistemi pamcenja, sa druge strane, ¢ine neke oblike zaborava nemogucim, ili bar neizvesnim.
Zaborav moze biti nemogu¢ i kada su tu duplikati, ili kada su podaci nevidljivi (Van House &
Churchill 2008, 306).

,,O vrednosti digitalija odlucuje jedino njihova raspolozivost. Ono §to je Valter Benjamin

ve¢ rekao o umetnickom delu u doba tehnicke reprodukcije vazi, u neogranicenoj meri, i za

digitalni dokument. Naime, da nema ,materijalne trajnosti” i da ne postoji ,.istorijsko
svedocanstvo”. Radi se, dakle, o fenomenu Koji je primeren prirodi digitalnih sistema kao

tehnologiji komunikacije, a ne ¢uvanja pamc¢enja” (Octen 2005, 107).

Stoga nacini na Koje Se moze pamtiti ili zaboravljati onlajn otvaraju pitanja povodom slike proslosti
koju stvara internet naslede: koju je proslost moguce videti, koja se ¢uva? Ko odlucuje i na osnovu
kojih kriterijuma? Kako sacuvati nesto $to je vise primereno samoj tehnologiji komuniciranja, i daje
primat efikasnosti, ué¢inkovitosti i na kraju i profitabilnosti, a ne pamcenju?

Sosana Zubof isti¢e datum Kada je sudskim putem doneta odluka da osnovno ljudsko pravo
jeste ,,da budu zaboravljeni”. Naime, ,,u ime prava da budu zaboravljeni, Spanci su s crvenim
plastovima stupili u arenu, reseni da poraze nalju¢eg bika — Gugl, neman nadzornog kapitalizma.”
(Zubof 2021, 71). Re¢ je o devedesetoro ljudi koji su ulozili tuzbe na podatke dostupne i
indeksirane od strane Gugla, koji su se odnosili na gubitak stana zbog neizmirenog duga, dostupnost
informacija bivsem muzu o lokaciji i poslu supruge koju je terorisao i sl. Podrzavsi pravo ljudi da
budu zaboravljeni, sud je zapravo saopstio da o digitalnoj buduc¢nosti odlucuju gradani, njihovi
zakoni i demokratske institucije. U tom minskom polju zvanom pitanje ljudskih prava u digitalnom
dobu, dokazano je da pojedinci i demokratska drustva mogu da Se izbore za svoje pravo na buduce
vreme, ¢ak i kad se suprotstave mocnoj privatnoj korporaciji (Zubof 2021, 73). Na slican nacin,
nemacko selo Mosfi izborilo se za zamagljivanje (blurovanje) privatnih nekretnina na Gugl Street
View pretrazivacu, a kao jedan od razloga za ovu ,,Germany-Blurmany” navode upravo prezivljeno
(i zapaméeno!) istorijsko iskustvo nadzora u nacizmu.%®

Cini se da digitalna situacija ¢ini nemoguéim i paméenje i zaborav. Pored toga, ,takode je
jasno da su 1 skladiStenje podataka, kao 1 gubitak svih informacija jednako nepoZeljni scenariji”
(Haux, Dominicé, Raspotnigu 2021, 778) u razmisljanju o buducnosti digitalnog nasleda i kulture
pamcenja onlajn. Jo$ je pre dve decenije, 2004. godine u NewYork Times-u konstatovano da cak i
digitalne memorije mogu da izblede (Even Digital Memories Can Fade). Stavise, tada je izneta
bojazan da akumuliramo digitalne informacije brze nego §to mozemo da podnesemo, i krecemo se
ka novim platformama nedostiznom brzinom (Rutenbeck, nav. prema: Hafner 2004).

Nisu jedino racunari i sajber prostor dobri generatori zaborava. Aleida Asman je zapazila da
se kapacitet racunara uvecava s godinama, dok ljudska aktivnost memorisanja ostaje ista (Assmann
2008, 104). Takode se mislilo o tome da koli¢ina podataka koja se ¢uva i skladisti ne¢e dovesti do
toga da se oni izgube jer su unisteni, ve¢ zato §to se ¢uvaju bez kompasa u bezbrojnim podfolderima
racunara. To je ono, danas ve¢ ¢uveno, i mMnogo puta postavljeno pitanje — vratimo li se ikad u
beskrajnu screenshot beleznicu, 1 ako da, u $ta se to vraéamo? Mozemo li tu da se snademo? (slika
41). Podaci se gube i na druge nacine. Takode pre dve pune decenije je izgovarano: ,,imam fioku
punu diskova, ali ne i uredaj koji moze da ih procita.” (Hafner 2004). Nije bio redak ni strah od
nedostatka vremena i toga da li ¢e ljudi uspevati da pronadu vremena ,,da ponovo uzivaju u
snimljenim kulturnim sadrzajima i licnim trenucima, dok u isti mah stalno snimaju i skladiste
najnovije dozivljaje, kao i da 1i ¢e uspeti da uvedu red u uredaje kako bi omogucili pronalazenje

189 Vidi vise: "No Google Streetview in Germany” (https://www.youtube.com/watch?v=GORb50eSpnA&amp;t=3s)
(pristup: 13.01.2023).

144


https://www.youtube.com/watch?v=G0Rb5OeSpnA&amp;t=3s

konkretnih zapisa, posto je opasnost da se osoba izgubi u sopstvenoj multimedijalnoj riznici svakim
danom bivala sve vec¢a” (Van Dejk 2019, 239)

U panmemorijskim tendencijama interneta postaje jasno da je ,,akumulacija laksa od
sortiranja 1 selektovanja, te da je brisanje manje zastupljeno od nagomilavanja” (Van House &
Churchill 2008, 300). Govoreci o iskustvu rada onlajn, brojnim Zoom i drugim sastancima, kao i 0
opStem utisku o ,,imanju posla” u onlajn ili hibridnom obliku, Lovink zakljucuje da ,,pasivnost
vlada. Pretrazivanje, gledanje, citanje, ¢ekanje, misljenje, brisanje, cetovanje, preskakanje i
surfovanje osnovni su uslovi onlajn zivota. Potpuna ukljuc¢enost implicira ludilo najviseg stepena.
Ono $to karakterise mreze zajednicki je oSecaj potencijala koji se ne mora ostvariti” (Lovink 2005,
19).

Na osnovu ponajvise analizirane strategije baStinjenja mimova u ovom radu,
KnowYourMeme baze, postalo je jasno da se selekcija mora praviti, te da se mora misliti pre svega
lokalno ne bi li se mimovi razumeli kao kompleksni predmeti koji kruze naSim Savremenim
drustvima. Vajnrih je zapazio da je ,,informaticka eksplozija birokratizovanog sveta razbila granice
i bilo koja administrativna jedinica danas tokom samo jedne godine lako proizvede onoliko
arhivskog materijala koliko je nekada proizvodilo ¢itavo stolece”, zakljucivsi da je novo geslo:
,,Tako viSe ne moze! Jer nijedan arhiv na svetu ne moze rasti tako brzo kao Sto raste kompleksnost
sveta, a time I mnostvo raspolozivih informacija” (Vajnrih 2008, 375). Isto je i sa mimovima —
totalisticki pristupi koji imaju za cilj prikupljanje svih mimova na svetu unapred su osudeni na
propast, jer ne samo da je njihova koli¢ina nesaglediva, nego je zbog ve¢ objasnjenih preduslova
njihovog nastanka — samog drustva, te tehnologija, softvera i hardvera koji se u odredenim
zajednicama koriste, to gotovo nemoguce. Za kompleksnost sveta Koji raste brze od arhiva Vajnrih
predlaze ,,jedan otmeni izraz kao resenje — Kkasaciju, pod kojom ne treba razumeti nista drugo do
plansko unistavanje dokumenata, koji ne idu na policu, nego u masinu za secenje hartije, a cuva Se
deset, ili pet, ili pak samo dva procenta materijala za arhivsko skladistenje, a Katkad dolazi i do
naknadne kasacije” (Isto). Kao i u tom slucaju, i u sluc¢aju prikupljanja mimova vazilo bi isto
pravilo — izbor, selekcija usmerena na budenje istrazivackog duha kod ljudi koji bi, nakon
upoznavanja jednog tipa mima sami dalje tragali za njegovim varijacijama i transformacijama, a
razumeli pre svega kontekste i poruke u okvirima mimologije. Takode, vazno je imati svest o tome
da digitalije zauzimaju neki fizi¢ki prostor i uti¢u na Svet i okolinu u Kojoj zivimo, i da sajber
prostor nije beskrajno skladiste, ve¢ da naprotiv, moze biti i veoma ozbiljan zagadiva¢ prirode i
zivotne sredine.

Sa stanovista neurologije, psihologije i psihijatrije i Manfred Spicer zaklju¢io je da se ,,na
mrezi zaboravlja vise nego u stvarnom svetu” (Spitzer 2018, 101). Na osnovu eksperimenata,
sopstvene upotrebe interneta, te posmatranja prevashodno dece i njihovog ponasanja uz racunar i
internet, Spicer dodaje:

,UCinak pamcenja pojedinca bio je bolji ako se kolektivno prisjecanje nije odvijalo

elektronicki, nego u izravhom Kkontaktu. Nije dakle svejedno usvajaju li se sadrzaji koje

treba uptamtiti u skupini interaktivno, ili u izravnom osobnom kontaktu, ili ako ta skupina
komunicira putem mreze. Razlozi za to su ocevidni: osobni kontakt pruza oSjetno vise
materijala za obradu i dovodi do emocionalnije i dublje obrade od bitno reduciranog

(osiromasenog) kontakta pomoc¢u monitora i tipkovnice.” (Spitzer 2018, 102)
Encensberger je napisao stih: ,,pohranjuje se, odnosno, zaboravlja”, a Spicer takode istakao kako se
motivacija za usvajanje novih sadrzaja menja: ako znamo da smo negde nesto pohranili, onda nad
time vise ,,ne razbijamo glavu” (Isto). Sa druge strane, mi takode zanemarujemo potrebu za
pohranjivanjem jer znamo da ponovo mozemo Sve pronaci na mrezi (da li bas sve?!). Pored toga $to
se time dugorocno gubi stru¢no znanje, koje nam je potrebno ako se prema internetu zelimo
odnositi smisleno (Isto, 103), gubi se i naslede, bilo ono stvoreno oflajn, pa digitalizovano, ili
,digital-born”. Manfred Spicer je svoju knjigu nazvao Digitalna demencija: kako mi i nasa djeca
silazimo s uma, a ona nije proSla bez ostrih kritika ,,digitalnih jevandelista”, osporavanja,
relativizovanja i optuzbe da autor ,,demonizuje digitalne tehnologije”. Nalik Sosani Zubof, koja u
Dobu nadzornog kapitalizma definise gotovo neprimetno ,digitalno gurkanje, navodenje i
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uslovljavanje” (Zubof 2021, 316) kolaci¢ima (cookies) i drugim strategijama koje jednostavno
prihvatimo (I accept dugme), i Spicer primecuje da se na sli¢an nacin - potmulo, lagano i sigurno —
uvlaci i digitalna demencija u nas Zivot:
,Zamisli da svi pate od digitalne demencije, a da to niko ne primecuje! Samo cinik ¢e reci
da druk¢ije ne moze ni biti jer u bit demencije napokon spada da je ¢ovek nekritican, da vise
ne moze ispravno misliti i pre svega vise ne primecuje Sto Se oko njega zapravo dogada.
Upravo zato $to smo svi ve¢ digitalno dementni, niko niSta se primecuje i ne prosvjeduje.”
(Spitzer 2018, 279)
Bitka za pamcenje, kao i bitka za zaborav, u paradoksalno postavljenim panmemorijskim
kapacitetima interneta odvija se u gotovo nevidljivim, a veoma dominantnim stanjima, s pravom
nazvanim ,,nadzornim kapitalizmom” i ,,digitalnom demencijom”, dok se paralelno, u oflajn Zivotu i
njegovoj umerenoj prepletenosti sa sajber prostorom, formiraju specifi¢ne kulture pamc¢enja. One
spontane, komunikativne u vidu generacija pamcenja i sajber nostalgije, kako smo videli, ali i ove
formalne, institucionalizovane, vezane za kulturno pamcéenje i njegovo ,fiksiranje” u sajber
prostoru.
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Javna memorija i mim: muzealizacija mima i mimski kabineti ¢udesa

Internet nas gotovo uvek razoc¢ara Kada je re¢ o njegovoj ulozi kao sredstvu javne memorije,
jer nju ispunjava, kako je Ernst naznacio, i kako smo videli baveéi se vremenskim arhivama, kao
,privremeno skladiste” (Lovink 2016, 258). Jasno je da prelazak nekog predmeta ili fenomena iz
primarnog konteksta, onog u kome je nastao, u onaj arheoloski kontekst, moze da predstavlja
,,drustvenu smrt” predmeta, ali ne i fizicku (Maroevi¢ 1993, 137). Muzealizacijom se oznacava taj
prelaz iz ostalih (primarni, arheoloski) u muzeoloski kontekst. Prikupljati efemerne predmete, koji
ne samo da nisu stvoreni da traju, ve¢ se ¢ini da izmi¢u samom pojmu sakupljanja, nije jednostavno
izvesti, a formiranje ,,apstraktne forme zbirnog fonda” (Stransky 1970, 50) kojim bi znacenje i
vrednost kolekcije postali jasni i razumljivi najéesce izostane.

Tokom formiranja odredene kolekcije, selekcija se desava dvaput: prvi put kad se zbirka
formira, a drugi put kada kolekcionar pokloni ili ustupi svoju zbirku na ¢uvanje nekoj instituciji
(Bozi¢ 2006, 186). Medutim, u slucaju prikupljanja mimova pokazali smo kako oni ¢esto ni ne
stignu do arheoloskog konteksta, ve¢ se, dok jo§ traju u onom primarnom, izvodi i njihova
muzealizacija. Ili suprotno, ponekad, dok jo$ nisu ni zaziveli i zavredili status ,,mima za paméenje”
oni se skladiste i ,,guraju” u mim baze, a time se redefinise njihova muzealnost i aura, koje odreduje
njihovo simultano i mnogostruko postojanje. Kolekcionarevu ulogu, nalik autoru koji se pretvorio u
sveautorstvo, danas obavlja crowdsourcing, a redefinisanje one institucionalne ,,provere” (i potvrde)
kolekcionarskog implusa (i samim tim, vrednosti i smisla kolekcije), u takvoj situaciji otvorilo je
nova pitanja i probleme vezane za znacenje, znacaj i, Uopste, svrsishodnost odredenih savremenih
mim zbirki.
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Slika 87. Izgled MemeManifesto kolektiva Clusterduck, u sajber i fizickom prostoru (Drugo more, Rijeka), screenshot i kolaz A.K.

Zbog toga §to javna memorija, tj. ,,prava bastina (ne ona iz industrije bastine i priru¢nih
kulturnih proizvoda za kulturni turizam), ne smije postati profitna djelatnost” (Sola 2014, 32), kao
kritika npr. KnowYourMeme baze (ali i mnogih drugih internet platformi) istaknuta je upravo
njihova nedostupnost, prisustvo reklama, i samim tim — profita (Pettis 2021). Internet mimovi kao
amblemati¢ni primeri popularne onlajn kulture, za koje je proces transformacije formativnan i
odredujué, u svojoj su nestalnosti deo savremene kulture. A bastina je proces — samozavaravajuéi,
groteskan, bolan, dramati¢an ili pak otkrivacki, inspirativan i Koristan, kao i svako
samospoznavanje, zapaza Tomislav Sola (Sola 2014, 119), i kao takav se treba razumeti i u domenu
o¢uvanja internet mimova.

Pomenuti problemi KnowYourMeme baze povezani su sa opstim karakteristikama interneta
koji pokusava da govori globalno, ali se razume lokalno; sa popularnom kulturom kao istrazivackim
terenom, koja se opire kategorijama, katalozima i popisu; sa predmetima Kkoji ,,brisu granicu izmedu
istorije i aktuelnosti” (Oze 2005a, 25), te sa kapacitetima sajber skladista. Primena Deadpool logike
na ocuvanje nasleda za urednicki tim sajta predstavlja potvrdu provere i istrazivanja u nepreglednim
prostranstvima sajber prostora. Prema nasem misljenju, re¢ je o dobro prepoznatoj potrebi da se
mim naslede obelezi, objasni i sacuva usled aproprijacije od strane mejnstrim medija i advertajzing
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industrija, koje pri upotrebi ni ne pomenu poreklo mimova (Ciz 2022, 37), premda se za adekvatnim
i u¢inkovitim nac¢inima interpretacije takve sajber bastine jos uvek traga.

Kriza muzejske delatnosti javila se jos krajem Sezdesetih godina 20. veka, kada su tokom
pobune 1968. godine muzeji prepoznati ,,prvi put jasno kKao stubovi drzave i ¢vrsto hijerarhizovanog
drustva, koje je, prema uverenju demonstranata
trebalo radikalno menjati” (Gavrilovi¢ 2011, 16). E\VEREIITIE realising

Ista ta pobuna bila je delom inspirisana there is a meme

situacionistickom internacionalom ¢ije su pouke i . )
postupci, kako smo pokazali, ,,ugradeni” i u sam museum in HOﬂg Kong

proces Stvaranja mimova. Danas, medutim, pola
veka kasnije, nacini na kKoje se muzealizuju internet
mimovi, te sami muzeji, bili oni u fizickom ili u
sajber prostoru nisu radikalno izmenjeni. Tek
ponekad u njima se realizuju izlozbe i dogadaji Sa
sves¢u o nuznosti promene i ukazivanju na
potencijale takve izmene, dok se u domenu mimova
¢ija je muzealizacija zapocela, moze izdvojiti tek : ,
nekoliko  primera, koji  zaobilaze logiku T o 5
enciklopedijskog popisa i perpetuiranja [ |8O 1o Hong'Kong P
zapadnocentricnog poimanja interneta, te otvaraju
put do (sa)znanja odredenog Znaéenja, Slika 88. Borat mim o Mim muzeju, preuzeto sa:
Komunikativniji i kreativniji nacin hites://knowyourmeme.com/memes/events/9gags-meme-
predstavljanja i  prikupljanja  mimova od B
KnowYourMeme baze ostvario je, primera radi, interdisciplinarni kolektiv Clusterduck projektom
MemeManifesto, koji mimove u sajber prostoru smesta u formu ledenog brega, a u fizic¢kim,
izlozbenim prostorima u format detektivskog zida inspirisan Varburgovim atlasom slika Mnemosina
® (slika 87). Ako govorimo o Kkulturnom pamcenju, dakle, o
,»fiksiranju” secanja i stvaranju simboli¢nih ,.figura koje pamte”,
govorimo o njegovom formiranju pomoéu metoda kakve Koristi
Clusterduck, dok na primeru KnowYourMeme baze govorimo o
~ zaboravu izazvanim beskrajnim skladistenim kapacitetima sajber
prostora. Dok je prvi oli¢enje ,,prostora koji tece” i mora mimova
kroz koje ,,plivamo” zahvaljujué¢i Clusterduck interpretaciji, drugi
nas slucaj upuéuje ka zaboravu ili kretanju bez kompasa.
Detektivskim zidom u fizickom prostoru Clusterduck povezuje,
pravi hiperlinkove upotrebljavajuéi crveni konac, i time posmatraca
vodi kroz sumu znacenja koju mimovi predstavljaju, dok se onlajn
kroz MemeManifesto utapamo u slike mimologije, pracene i
zvuénom instalacijom, koja na jednom ambijentalnom nivou
oslikava zvuke onlajn gomile i okruzenja heteroglosije u kojem se

internet mimovi kreiraju.1’
Slika 89. Postovanje mimova u _ Dosadasnji primeri mu;eaIIZaCIje.lll batinjenja Internet
realnom Zivotu, video frame iz 9gag ~ MiMova otkrivaju razli¢ite nacina ocuvanja ovih nestalnih onlajn
video snimka predmeta. Tako je, na primer, napor stvaranja Mim muzeja 2021.

godine, u vidu privremene izlozbe u K11 Art Mall-u u Hong Kongu,
prevashodno vezane za 9GAG platformu okarakterisan kao uzbudljiv i dopadljiv, ali i kao
cringeworthy,!® (slika 88) ne samo zbog komercijalizacije i ,,neuhvatljivosti” mimova, ve¢ i zbog
toga Sto je veza koja spaja predstavljene mimove skrajnuta, a prednost data imerzivnim iskustvima

170 Vidi: Clusterduck, A Meme Manifesto Project https://mememanifesto.space/#!iceberg-top (Accessed: 27.03.2023)

1"l Kovanica reéi ,,cringe” i ,,worthy” koja u internet slengu oznadava nesto §to budi osecaj stida i blama, $to je fejl, i
Steta da se dogodilo. Vidi: 9GAG Museum, https://www.timeout.com/hong-kong/art/meme-museum-by-9gag
(Accessed: 29.03.2023).
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(npr. osetite miris mima). 1zlozba je bila otvorena u periodu izmedu 16. jula i 5. septembra 2021.
godine. Re¢ je o izlozbi koja predstavlja muzej 9GAG foruma, na kome se jos od 2008. godine
aktivno dele mimovi. Isti forum katkad deli i viralne sadrZzaje poigravanja sa internet mimovima
postovanjem ,,IRL” - u realnom zivotu (slika 89). S obzirom na to da je ¢itav ovaj ,,umetnicki mol”
zasnovan na biznis modelu ,,umetnost + trgovina” postavka ,,Mim muzeja” podsecala je i na trzni
centar, luna park, laboratoriju, a mozda ponajvise na fabriku. Posetioce su docekivali mimovi u
nemiru i konstantnom pokretu, postavljeni na trakama koje se krecu, kao i na traci nalik onoj

Slika 90. Izgled postavke Mim muzeja, preuzeto sa: https://www.timeout.com/hong- konq/art/meme museum-by-9gag

fabrickoj (slika 90). Protok trake zastaje samo na tren, kako bi se na ekranu ocitao pokret ili
znacenje 3D Stampanog mima, ili ispustio ,,miris mima”, ¢uo zvuk ili dozivela neka druga
,,dimenzija” odredenog mima. Postavljanje mimova na pokretnu traku nalik fabrickoj bi se u tom
smislu moglo razumeti kao aluzija na fabrikovanje mimova, te na stvaranje ¢itave industrije
mimova ,,0dozdo” i ,,0d0zgo”, premda je Verovatnije da je u ovom umetnickom molu fokus bio na
senzaciji I imerzivnim IskustVIma I naravno, na ,,quudl_]IVO_] raznovrsnosti robe”’? jer se u istom
: - tom muzeju (Koji je zapravo izlozba,
a ne muzej), nakon video igaral’®,
njuskanja i selfiranja sa mimovima,
= moglo svasta ,,mimoliko” i kupiti.
- lzlozba, koja u sebi uvijek nosi
imperativ. ~ sadasnjeg ~ vremena”
(Maroevi¢ 1993, 112) na ovome
primeru pokazuje kako nosi i
“ tautologiju sadas$njeg vremena, U
kome se svodenje na kupoprodajne
' odnose, narocCito u Sajber prostoru,
iznova i iznova ponavlja kao
™ samorazumljiva ¢injenica i ritual.
% Pored ovih, organizovano je
1 viSe izlozbi, od kojih izdvajamo
par. Eternal September (2014)
SKUC, Ljubljana, What do You
Slika 91. Avenija mimova Il u Novom Sadu (2022), izgled postavke, foto: A.K. Meme? (2016), Holdrons Arcade,
London, Nadrealisticki
integracionizam u galeriji Brodac u Sarajevu (2017), a u nasoj zemlji: Avenija mimova (2021), KS

172 "Meme Museum by 9gag”, available on: https://www.timeout.com/hong-kong/art/meme-museum-by-9gag

(Accessed: 27.03.2023)

178 Termin ,,video igre” izabran je da oznadi igre, koje pored tehnoloskog aspekta (elektronske, kompjuterske, digitalne
igre) obuhvataju i one vizuelne, estetske, odnosno, ¢ulne konotacije. Pored toga, to je termin koji se ustalio u okviru
studija igara kod nas (Maravi¢ 2022, 16).
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Liman, Novi Sad, Studentski mim (2021), DKSG, Beograd, Mimovizija (2022), Kvaka 22 Beograd,
Avenija mimova Il (2022), Novi Sad, Sadmics izlozba u Leposavi (2023), Mimijada (2023) u
Ustanovi kulture Bozidarac u Beogradu, Zombijana! Revolucija, dok mirisem bas lijepo (2023) u
UK Parobrod. U Novom Sadu, re¢ je o manifestaciji koja ima tendenciju da postane redovna,
jednogodisnja manifestacija tokom Kkoje Se ,,pravi presek” i izlazu se ,,najsveziji” i ,,najsmesniji”’
mlmoVI To su mahom mimovi sa poznatih domacih stramCa na koje se referie 1 U ovom radu, a

: ‘ » sama izlozbena postavka 2022.
godine bila je jednostavna, u formi
,mim zida” na Kome su mimovi
stampani U kvadratnom obliku
zakaceni Stipaljkama i poredani u
veliki niz frizova, u nekoliko zona
(slika 91). Da je politicka uloga
mimova osetna i u nasoj zemlji,
potvrduje  sukob izmedu dve
desnicarske ,,mim frakcije” na
Aveniji mimova 2021. godine.l’
Studenstki mim u DKSG-u bila je
izlozba pripremljena na oshovu
‘ otvorenog poziva i konkursa (slika

Slika 92. Studentski mim, DKSG (2021), preuzeto sa DKSG Facebook stranice ~ 92), doK je Mimovizija bila prate¢i

dogadaj promocije knjige ,,Kultura
internet mimova” Kaplana i Nove, u izdanju FMK.1"® Kako internet mimovi mogu imati istaknutu
ulogu u obrazovanju, pokazao je primer nastave istorije umetnosti u Tehnoart skoli u Beogradu u
vreme pandemije Korona virusa i zadataka u vidu stvaranja mimova od poznatih istorijsko-
umetnickih primera (slika 93), $to je bilo, kako se ispostavlja, vrlo uspesno i u¢enicima primamljivo
sredstvo ucenja.l’® U istom periodu, i studenti
Filozofskog fakulteta u okviru nastave na
Seminaru za muzeologiju i heritologiju pravili su
svoje li¢ne verzije muzejskih eksponata, koje su
postale deo virtuelne galerije Narodnog muzeja
pod nazivom ,,Moja sasvim nova Verzija”177. Sa
druge strane, u Skoplju, na primer, 2012. godine,
kada je problemati¢an projekat ,,Skoplje 2014”
ve¢ bio najavljen, fondacija Marko Kabranov
otvorila je javni poziv za kreiranje mimova,
upravo na temu ovog problemati¢nog

1‘:,‘“"“‘:

¥

; B

et X . H 178
urbanisticko arhltektonskpg DFOJEKta. .. . Slika 93. Upotreba mimova u nastavi u skoli Tehnoart, preuzeto
U domenu  javne memorije, I iz: Krasojevi¢, Pozovi M radi motivacije

muzealizacije mimova Koja je u toku, bilo putem

174 Vidi: ,Nju ejdz &etnici i eko &etnici potukli se u Novom Sadu, razlog bizaran”, dostupno na:

https://nova.rs/vesti/drustvo/nju-ejdz-cetnici-i-eko-cetnici-potukli-se-u-novom-sadu-razlog-bizaran/ (pristup:
27.03.2023).
5 Vidi: ,#FMK  knjige -  Mimovizijaz: o  kulturi  internet  mimova”,  dostupno  na:

https://www.youtube.com/watch?v=ys9VsSfrolY &ab_channel=FMKBeograd (pristup: 27.03.2023).

176 Tya Suboti¢ Krasojevi¢, Pozovi M radi motivacije: istraZivanje nasleda pomoéu mimova i Majnkrafta (Minecraft),
prezentacija na UNICEF konferenciji ,,Trampa inspirativnih obrazovnih praksi nastalih tokom ucenja i nastave na
daljinu”; jo$ radova srednjoskolaca dostupno na: https://www.facebook.com/tehnoartbgd (pristup: 27.03.2023).

17 Vidi viSe: ,Moja sasvim nova verzija”, http://www.narodnimuzej.rs/ucenje-i-zabava/mojasasvimnovaverzija/ i
https://nikolakrstovic.wixsite.com/senseheritage/muz2020-reen (pristup: 01.06.2023).

178 Mewme konkypc 3a Cxonje 2014 60 yect na Mapko Kabpanos”, dostupno na: https://okno.mk/node/24306 (pristup:
7.06.2023).
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izlozbi u fizickom prostoru, bilo kroz razlicite sajber akcije kojima se stvaraju kolekcije mimova,
primetno je da postoji veliko interesovanje javnosti, 1 da se ovi amblemi internet kulture mogu
razumeti kao arena za borbu izmedu znacenja poslatih ,,0dozgo” i ,,0dozdo”. Pored toga $to kroz
dosetku skiciraju svet i vreme koje Zivimo, oni imaju potencijala da nas vrate i u neka druga
vremena. Osim modela muzealizacije i prezentacije kakvi su arhivi, skladista i izlozbe medu
mimovima i na¢inima njihovog oc¢uvanja otkrivaju se i kabineti ¢udesa. Kabineti retkosti i ¢udesa,
potisnuti u eri racionalizma i razvoja ,,nesavrSene nauke” ponovo su se otelovili u umetnickoj praksi
modernih i savremenih umetnika kroz razli¢ite oblike i znac¢enja (Jokanosuh 2021, 69). Tesko je
misliti o kabinetima ¢udesa kada se ima jedan generalni i opsti pogled na internet, premda je
njegova ispunjenost kuriozitetima i raritetima prisutna u promisljanjima i analizama ranog interneta.
U savremenom trenutku, medutim, onlajn tendencije ispoljene bilo kroz formu nostalgije, bilo kroz
format svastarnice, kao 1 njihova poredenja sa
istorijskim praksama ,,sakupljanja svega” mogla bi se
shvatiti 1 kao nastavak zivota kabineta cudesa onlajn.
Narocito se to odnosi na lutalastvo i flanerizam koji
zajedno sa kabinetom cudesa ,,postavljaju brojna
pitanja povodom sistema vrednosti u kapitalistickom
drustvu” (Jokanosuh 2021, 90), ¢ime Se pravi razlika
izmedu komercijalnih, instrumentalizovanih,
politickih, i onih originalnih mimova koji su nastali
kao ,,mesta otpora” u okvirima popularne kulture.
Kako bi izgledao jedan kabinet Cudesa interneta,
mozda najbolje pokazuje stranica (@thingsfrompast.
Posto je proslost veoma duga, na ovoj se stranici
smenjuju slike jednostavno nazvane ,stvari iz
proslosti”, poput starih slusalica, zaboravljenih
uredaja, staroegipatske tehnologije usmeravanja
svetla, Stamparske prese, audio kaseta, izbledelih
fotografija, boca Koka-Kole i sl. (slika 94). Re¢ju,
sve je na jednom mestu — zacudni, zaboravljeni,
perioda i prostora koji su tu da nas podsete na
vrednosti kakve su kreativnost, saznavanje i
istrazivanje, neretko interpretirani upravo kroz formu
&4 internet mimova.
To je posebno retko i vredno s obzirom na to
da se kretanje internetom danas pretvorilo u mani¢no
Slika 94. Stranica @thingsfrompast kao ,, mim kabinet ~ OKretanje glave i bacanje pogleda po naredbi
¢udesa", preuzeto sa: @thingsfrompast algoritma. Naspram ¢uvenog Teatra memorije Pulija
Kamila, u kome posmatra¢ stoji sam na sceni pred
(sa)znanjima koja se nizu kroz slike i simbole, poput ,,uma obdarenog prozorima”, avatar u
Drustvenoj dilemi stoji nad izabranim reklamama i sadrzajima Kkoji se zarad profitiranja hamec¢u
pogledu i pregledanju. Osnovna ideja Kamilovog pozorista bila je da predstavi ,,ve¢ne aspekte svih
stvari” kroz podsetnike — memorijske slike koje posmatracu na sceni omogucavaju da rekonstruise
sveukupno znanje (Popadi¢ 2021, 51), dok se avatar nad slikama koje se brzo smenjuju pod
pritiskom algoritma, poput neke marionete krece bezvoljno, tupo i bez cilja (slika 95).
,Hermeneuticki krug spoznaje digitalni urodenici ne prolaze. Oni neko vrijeme nasumice
klikaju i nikad se ne vracaju pouzdanom izvoru: oni traze horizontalno (povr$no) a ne
vertikalno (dubinski). Usvajanje istinskog znanja ne odvija se ni surfanjem ni prelijetanjem,
nego aktivnim suceljavanjem, mentalnim okretanjem i obrtanjem, neprestanim ponovnim
mijesanjem, dovodenjem u pitanje, analiziranjem i ponovnim sistematiziranjem sadrzaja. To
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je nesto sasvim druk¢ije od prenosenja bitova i bajtova iz jednog medija u drugi.” (Spitzer

2018, 204).
Te dve figure ¢iji je pogled uperen u slike koje se smenjuju, u prvom slucaju, snagom istrazivanja,
radoznalosti i njenog ispunjenja, a u drugom, pod prisilom i neosetnim predatorstvom reklamnih
kampanja, efektno ilustruju izmenjenu situaciju stvaranja znanja, informacija, medija, i kulture
pamcenja nekad i sad. Mimovi funkcioniSu u takvom kontekstu, u kom se tezi pronalazenju,
prepoznavanju i o¢uvanju onih primera mimova Kkoji su vredni pamcenja. 1z stvarnosti nikada nije
(bilo) jednostavno ,,izvuéi”, selektovati i u buduénost preneti vrednosti, osecanja i ideje nekog
vremena, te se borba za bastinu nastavlja i u sajber prostoru, i kulturi internet mimova, na sli¢an
nacin kao $to se odvija(la) u istoriji. Ako se zapitamo, naime, jesmo li prvi ljudi koji se susre¢u sa
tako ogromnom koli¢inom podataka, slika i informacija, odgovor ¢e biti da verovatno jesmo, zbog
kapaciteta i moguénosti savremenih tehnologija i racunara, kao i zbog koli¢ine sadrzaja koja se u
intenzivnoj onlajn povezanosti stvara. Medutim, nismo prvi ljudi koji su pokusali da se sa takvim
problemima izbore, da savladaju, sacuvaju i ponude razumevanje velikog korpusa slika,
svedoCanstava i sadrzaja proSlosti, i mozda upravo takvi istorijski primeri mogu biti putokazi u
reSavanju datih problema.

"/‘g" -‘ |
NENEC Y

Slika 95. Izgled Kamilovog Teatra pamcenja i avatara prepustenog reklamnim slikama u filmu Drustvena dilema, kolaz A.K.
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Pogled u istoriju: projekti i poduhvati Varburga i Benjamina

Ve¢ pomenute studije 1 istrazivanja Abija Varburga i Valtera Benjamina posmatrane iz
savremene perspektive ukazale su u drugom poglavlju na one amblematske forme koje smo nazvali
,protomimovima”, kakve su formule patosa i denkbild. DefiniSu¢i svoje ideje o njihovim
prezentativnim i izlagaCkim funkcijama recju vrlo savremenog prizvuka — projektima, oni su
predlagali 1 nacine kojima je moguce obuhvatiti veliki korpus vizuelne kulture i raznorodne forme
unutar njega, i svojim savremenicima ponudili njegovu interpretaciju. Imajué¢i u vidu samog
posmatraca, kao i kontekst gledanja i videnja u kome se on krete, oni pri razmiSljanju i
predstavljanju slika i prizora svog vremena nisu gubili iz vida znacaj tog konteksta. Upravo zato su
njihovi uvidi i osvrt na istoriju prezentacije i interpretacije velikog broja slika znacajni prilikom
problematizacije istrazivanja, oCuvanja i komunikacije nasleda internet mimova. Zahvaljujuéi
komparaciji sa istorijskim modelima muzealizacije i prezentacije, internet mimovi se, posmatrani u
okvirima Sire shvacenog amblematskog nacina misljenja, postavljaju kao predmet istrazivanja u
ovom radu u okvire istorije umetnosti i muzeologije.

U vedini slucajeva, onlajn svet se ne artikuliSe kao kabinet retkosti, $to je jedan od prvih
pokusaja da se svet vidi kao predstava — theatrum mundi, ve¢ pre kao enciklopedija, popis,
deridijanska arhivska groznica. Paradoksalno, sa takvim se enciklopedijskim ustrojstvom ponajvise
odigrava ,predstava”, odnosno, nude se fabrikovani elementi stvarnosti, lazna realnost i bujica
dezinformacija. Zapazeno je da se ,,odmah, takore¢i iza leda napretka liSenog paméenja razvio
jedan svet ¢uvanja i se¢anja” (Markvard, nav. prema: Ocren, 81). Zato onda Homo faber doziva na
scenu Homo conservator-a, pa u ,,moderno drustvo sklono odbacivanju stvari spada - i to kao nuzna
kompenzacija - i genuino uobli¢enje kulture ocuvanja stvari i se¢anja.” (Isto). Upravo zato smo
danas ,,na terenu” arhivske groznice, brojnih onlajn i oflajn pokusaja o¢uvanja nasleda i paméenja,
te traganja za napustenim predmetima, stvaranjem kolekcija, muzeja 1 pokretanja drugih bastinskih
akcija. 1z tog se razloga postavljaju pitanja i problematizuju se onlajn zbirke wiki tipa, koje sadrze
vise popisa i faktografija, a manje svedocanstava, jer ,,dokumenti stvarnosti ne mogu doéi u stanje
pamcenja ako nisu interpretirani” (Popadi¢ 2021, 39).

Stoga se ponovo vraéamo u istoriju, zarad pogleda na neke drugacije kolekcije koje su tezile
sakupljanju i interpretiranju mnogobrojnog nasleda vizuelne kulture, koje mogu biti dobar, autorski
i istorijski model muzealizacije, odnosno, putokaz za bastinske akcije u sajber svetu. | Varburg i
Benjamin bili su posvecéeni gotovo utopijski zamisljenim, ambicioznim i za Zivota nedovrSenim
projektima. Pored toga $to Sama re¢ projekat ima neobi¢no Savremeni prizvuk, zajedicke odlike
njihovih projekata i ,projekta interneta™’® jesu i odsustvo Kraja, svrSenosti ili uspesnosti u
okupljanju stvari na jedno mesto. KnowYourMeme danas je, kao §to smo pokazali, i dalje
istrazivacki projekat, odnosno, delo koje ne moze biti zavrseno, otvoreno delo (Umberto Eko) koje
je stalnom u stvaranju i u procesu. Drugim re¢ima, to je sajt koji ¢e uvek biti in progress, buffering,
loading... i koji ¢e teziti da sakupi, sacuva i interpretira mim-naslede u jednoj nezavrsivoj formi
kakva je obelezila i Benjaminov Projekat Arkade i Varburgov Bilderatlas. Za razliku od njihovih
projekata koji istovremeno stvaraju i kolekciju i njenu interpretaciju, ova ¢e baza biti uvek vise
upucena na samo ¢uvanje, sakupljanje i real-time belezenje, dok ¢e interpretacija kolekcije i njenog
sadrzaja (mozda, ako ikad) uslediti kasnije. Takode, pouzdanost njenih sadrzaja uvek ¢e biti
relativna i podlozna ispravkama, proverama i Cestim reinterpretacijama, naroc¢ito kada je re¢ o
»politickom mimu”. Zbog toga se u ovom radu prisecamo starih poduhvata koje su izveli Abi
Varburg i Valter Benjamin, koji se iz savremene perspektive mogu razumeti kao pou¢ni modeli
muzealizacije raznolikog nasleda, kakvo se i na internetu danas formira, i iz kojih se moze nauditi
kako se sa njim (iz)boriti.

179 Morozov je u govoru koji smo i ranije pominjali, ,,Come and Forget the Internet” odrzanom 2017. godine skrenuo
paznju na ,fok trajanja” interneta, i moguénost njegovog kraja/zavrSetka:
(https://www.youtube.com/watch?v=flyJ8eel2js&ab channel=CCAchannel, pristup: 23.02.2022). U skladu sa tim, i
sam sajber prostor moze se posmatrati kao ,,projekat” koji ima deadline.
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Ova dva autora su po¢etkom dvadesetog veka svojim projektima pokusali da veliku koli¢inu
vizuelnog materijala ,,srede”, odnosno da vizuelnim ili pisanim fragmentima prikazu odredenu ideju
o celini. Kod Varburgovog Bilderatlasa, posredi je bilo pitanje kontinuiteta antickog nasleda,
prepoznato i u $ire shvacenoj vizuelnoj kulturi, dok je Benjaminov Projekat Arkade kroz ,,budenje
iz 19. veka” pokuSavao da sacuva i kriti¢ki interpretira tada$nje savremeno naslede. | jedan i drugi
projekat svoje ishodiste i inspiraciju pronalaze, kao i ovaj rad, u domenu amblematike. lzgradnja
jedinstvene teorije slike kod prvog dovela je do ,dinami¢nog prostora misljenja” nazvanog
Denkraum, dok je kod drugog izazvala misao o ,slikama koje misle”, slikomislima nazvanim
Denkbild. Prate¢i Benjaminovu ¢uvenu misao koja porucuje da slika proslosti preti da nestane sa
svakom sadasnjoséu koja Sebe ne prepozna u istoj, sadasnjost mim kulture pronalazi se u proslosti
Varburgove Mnemosine i Benjaminovih Pasaza. U muzeoloskoj perspektivi, njihovi koncepti
Citanja i pisanja slikama, lutalastva flanera, ukljuéivanja popularne kulture u istrazivanja, te
pracenja pasaza i arkada grada, i sl, doprinose drugacijem razumevanju danasnje digitalne kulture,
logike hiperlinka, sveautorstva i internet mima. Time se takode istiCe znaCaj posmatranja internet
mimova izvan internet-centrizma, kao i relativnost njihove inovativnosti: kultura mimova
predstavljaja novinu tek po nekim odlikama kakve su sveuatorstvo, dostupnost, nacin
(hiper)produkcije, razmene i komunikacije, dok se njihova amblematska struktura, dominantna
dosetka, kontekst vremena i prostora na koji ,,reaguju” i problem kolekcioniranja i prezentacije
mogu razumeti 1 iz perspektive proslosti, kroz komparaciju sa slicnim tipom nasleda.
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Atlas slika u slavu Mnemosine: Varburg i Bilderatlas 2.0

Pogled iz muzeoloske perspektive na internet mimove ne vidi u njima puke inovativne
fenomene, ve¢ pruza uvide koji laviraju na relaciji =
ideologije novog i ideologije starog, koji su Qé heEncIssdig | 19t
»istovremeno  progresivnog i  Konzervativnog
karaktera [kulturne tradicije] u kojoj se velike
promene desavaju upravo zahvaljujuéi oslanjanju na
naslede proslosti” (Agamben 1999, 93). Takvu & m?rkforrna"da
definiciju semanticke istorije Abija Varburga [ |
ponudio je italijanski filozof Pordo Agamben
(Giorgio Agamben) razmisljajué¢i o atlasu slika
Mnemosina i Varburgovoj ,,bezimenoj nauci”’. Ovaj

The original “too many tabs open”

deo rada istrazuje upravo sli¢nosti i razlike izmedu & Things from the past #7.
Varburgovog pisanja slikama i savremenog pisanja A 300-year-old library tool that enabled a
hiperlinkom zatim izmedu n-ego\/e ternie da researcher to have seven books open at once

. ' ' . J J (located at Biblioteca Palafoxiana in Puebla,
napravi sveobuhvatnu vizuelnu ,laboratoriju za Mexico)

istrazivanje civilizacije” (Rappolt 2021) i pokusaja
uspostavljanja i organizacije sli¢ne istrazivacke
internet forme. Odnosno, ovde se pokazuje Sta bi
novi napori (o)¢uvanja digitalnih predmeta mogli da
saznaju od stare, Varburgove ideje o znacenju i
znacaju vizuelne kulture i slike, i njihovom zbiranju
u specifican atlas slika.

Varburgov atlas slika — Bilderatlas — koji
nosi naziv Mnemosina, danas nam je poznat u formi
nedovrenog dela, kao i pomenuti Kamilov Teatar
memorije. Zapodet je 1924. godine kao projekat Slika 96. Originalni “too many tabs open", preuzeto sa:
stvaranja li¢ne vizuelne arhive. Jedna verzija atlasa @notnotreading
bila je predstavljena i izlagana 1929. godine, nesto
pre Varburgove smrti, a ideja o trotomnom Bilderatlasu ostala je nerealizovana (Rappolt 2021).
Varburgov plan bio je da jedan tom panela u atlasu prate dva toma pisane interpretacije i istorijskog
materijala (Johnson nd) na osnovu koga bi se razumele veze izmedu slika. Bilderatlas, kao knjiga
slika trebalo je da bude popularna knjiga, namenjena sirokoj publici, a sama njena forma proistekla
je iz tadasnje tehnike stampe kada su se slike stampale odvojeno od teksta (Ohrt 2022). Medutim,
atlas je ostao nedovrsen, a njegova detaljna, pisana eksplikacija moze se pretpostaviti na osnovu
belezaka i pripremnih materijala. Gotovo ¢itav vek nakon radanja Varburgove ideje da se pise i cita
slikama, u Varburgovom institutu u Londonu!®® predstavljena je 2020. godine jedna od verzija
projekta u vidu izlozbe, dostupne i za onlajn posetu.!®® Ali, §ta je zapravo bila Varburgova ideja?
Koja je fizicka forma njegovog atlasa, kako se on interpretira i metodoloski doprinosi nauci o
slikama? | najzad, sta mozemo iz ovog, gotovo stotinu godina starog projekta nauciti o savremenom
dobu, savremenoj slici, internet pretrazivanju slika i, konacno, internet mimu i kulturi koju on
donosi?

180 Varburgova biblioteka (koja je 1929. godine imala 65.000 knjiga) bila je svojevrsni centar za studije ,,istorije
ljudskog duha”. Sa dolaskom nacional-socijalista, Varburgovi saradnici i nastavljaci su premestili njegovu biblioteku u
London i tu formirali Varburgov institut. (JIparojesuti 2008, 84).

181 Jzlozba se moze posetiti na sledeéem linku: "Virtual Tour - Aby Warburg: Bilderatlas Mnemosyne exhibition at
Haus der Kulturen der Welt”, dostupno na: https://warburg.sas.ac.uk/virtual-tour-aby-warburg-bilderatlas-mnemosyne-
exhibition-haus-der-kulturen-der-welt (pristup: 10.4.2021).
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Atlas slika Mnemosina u poslednjoj poznatoj verziji sastoji se od 63 panela i ima skup koji
broji 971 reprodukciju i obuhvata umetnicka dela iz perioda od antike do renesanse koja su
pomesana sa novinskim ¢lancima, reklamama, markicama, fotografijama novcic¢a i astroloskim
kartama (Rappolt 2021) iz Varburgovog doba. Paneli ovog atlasa su drveni, priblizne veli¢ine 150 X

Slika 97. 1zgled i rekonstrukcija Varburgovog atlasa slika Mnemosina, preuzeto sa: https://artishockrevista.com/2020/09/14/aby-

warburg-bilderatlas-mnemosyne-the-original/

200 cm i prekriveni su crnom tkaninom. Varburg je na njih postavljao i premestao, u dugotrajnom
procesu kombinovanja navedene primere Sire shvacene vizuelne Kkulture, koje kao i crno-bele
reprodukcije umetnickih dela uklju¢uju vremenski i prostorno razlicite vizuelizacije antickih formi.
Pretpostavlja se da je Varburg u prostoru kruzne Sobe za ¢itanje u okviru svoje biblioteke postavljao
I imao pregled bar deset panela istovremeno, zbog ¢ega izlozba rekonstrukcije atlasa Mnemosina
prati eliptiéni, kruzni oblik Koji je osnova za konktest stvaranja panorame.'82 U okviru studija sajber
kulture internet i logika hiperlinka nazivani su upravo i ,,okruglim pejzazom” (Lindgren 2007), a
jedan od mimova kroz prizmu proslosti daje komentar na savremeni multitasking (slika 96). Rec¢ju,
pokusava da pokaze da veliki broj istovremeno otvorenih tabova mozda i nije jedinstvena pojava
(n)ovog doba. Ona se jeste normalizovala, i time proizvodi velike pritiske i probleme, ali o¢igledno
je da se ne susre¢emo prvi put sa tom problematikom, $to Saljivo porucuje ovaj mim, a Varburgova
teorija slike konkretno dokazuje.

Bilderatlas ima strukturu sli¢cnu baroknim amblematkim zbornicima i obuhvata moto
(lemma ili inscriptio) i epigram (subscriptio ili objasnjenje), a svojim izgledom aludira pre na
Kunstkammern/Wunderkammern ili kabinet retkosti/kurioziteta nego na neku formu izrazavanja iz
modernog doba u kome je Varburg ziveo (Weigel 2013). Kako Agamben (1999) primecuje,
Varburg je za svoju bezimenu nauku trazio adekvatan nacin izrazavanja kao zamenu za pisanje, i
pronasao je atlas slika kao valjan nacin saopstavanja tzv. semanticke istorije. Njegov atlas cita se
lutanjem napred-nazad i razli¢itim putanjama na osnovu Kojih se otkrivaju arheoloski slojevi

182 1z  kustoskog stejtmenta, “Roberto Ohrt - Curator of the exhibition at HKW Berlin”
https://www.youtube.com/watch?v=0UNe00k3JuY &ab_channel=Warburglnstitute (pristup: 10.04.2021).
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kombinacije vizuelnog materijala (slika 97). Internet mimovi postali su u prethodnoj deceniji i
sredstvo pisanja iliti neka vrsta zamene za pisanje i komuniciranje. Nije retkost videti redovne
konstatacije | parole koje traze da se dopisivanje samo mimovima, a ne re¢ima, doZivi kao
uobicajena praksa (slika 7).

Bilderatlas funkcionise kartografski jer istrazuje nacine na Koje su se formirala znacenja
zahvaljujué¢i kretanju tema i stilova izmedu istoka i zapada, severa i juga. Transformisuéi
kartografska i nau¢na zapazanja o tome S$ta bi jedan atlas trebalo da bude, Varburg je stvorio
dinamic¢ni ,,prostor misljenja” (Denkraum) u kome kosmografske i istorijsko-umetnicke slike
otkrivaju kako subjektivni i objektivni vizuelni uticaji oblikuju zapadnu kulturu (Johnson, nd).
Potpisi i objasnjenja o tome §ta je na panelu predstavljeno kratke su forme, i svojim aforisti¢kim
indikacijama podsecaju na naslove enciklopedijskog tipa, mada je ovo jedna enciklopedija koja je u
potpunosti stvorena od slika (Isto). Jedan od panela Varburg je odredio na sledeci nacin:

Spansko-arapska praksa. (Alfonso). Manipulacija. Kosmicki sistem kao sto sa
kockicama. Vracanje. Litomantija.” (nav. prema: Johnson, nd).
Razume se da Varburgov Denkraum nije isto $to i potencijalni Meme-Denkraum, koji se u ovom
radu razmatra. U prvom je posredi autorski koncept koji je oblikovao poseban prostor misljenja,
imaju¢i na umu preoblikovanje komentara na vreme Koje Se zivi, dok je u drugom posredi
komunikacija puna Sumova, dzungla znakova u kojoj se traga za smislenim nac¢inom da Se o
savremenom trenutku govori.
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Varburgov metod i Varburgova ,,bezimena nauka”

Proucavaju¢i renesansnu umetnost Varburg je primetio ambivalentnost istorije u tom
potpuno novom i drugacéijem vremenu koje ujedno pociva na snaznom oSecaju da sve duguje
nasledu, odnosno, antickom dobu (Vidal 2009, 3). Srediste njegovih istrazivanja postao je potonji
zivot (nem. Nachleben/ engl. afterlife) antickih formi u periodima koji su nastupili nakon antike. On
ih je trazio (i pronalazio) na fotografijama politicara, u reklamama proizvoda, novci¢ima,
savremenoj Stampi, plakatima, promotivnim brosurama i sl. Tokom dvadesetih godina, zanimali su
ga i oni oblici kulture naizgled sasvim udaljeni od umetnosti poput vazdusnih letilica, adresara i
telefonskih imenika (JIparojesuh 2008, 84).

U okvirima istorije istorije umetnosti, upravo je Varburg zapamcen kao autor Koji je
primetio nedostatke formalne analize i ograni¢enosti formalnog pristupa umetnickom delu, Zelevsi
da ih prevlada izgradnjom ,,sveobuhvatne nauke o kulturi u kojoj bi se ponistile granice izmedu
pojedinih disciplina” ([parojesuh 2008, 84). Time predmet njegovog istrazivanja nije bilo
umetnicko delo, ve¢ slika. Kako je sam govorio:

,Zbog svog preterano materijalistickog ili mitskog terora, nasa mlada disciplina [istorija

umetnosti] odrice se panoramskog pogleda na svetsku istoriju” (Warburg 1912, nav. prema:

Agamben 1999, 93).

Zagledan u slike 1 Sire shvacenu vizuelnu kulturu, Varburg je tezio belezenju posthumnog zivota
paganske Kulture i pronalazenju ,,vitalnog mesta izmedu novog i starog” (Agamben 1999, 93).
Ziveéi na prelazu vekova, u vreme istovremenog napretka, urbanizacije, industrijalizacije, ali i
jednako intenzivnih sukoba, ratova i promena na drustveno-politickom planu, on je kroz svoja
istrazivanja uocio sredis$nji problem ,,toplog” zapadnog drustva koje, opsednuto istorijom, Zeli da je
ucini pokretackom snagom razvoja (Isto). U skladu sa enciklopedijskim duhom epohe, Varburgov
Bilderatlas posmatra se i1 kao izraz ,povratka elementima sli¢nosti nakon Kklasi¢ne ere
reprezentacije” (Weigel 2013). Vreme enciklopedizma, ¢iji je pocetak obelezen pojavom 35 tomova
¢uvene Didroove (Denis Diderot) i Dalamberove (Jeal Le Rond D’ Alambert) Enciklopedije (koja je
brojala 60.000 ¢lanaka!) postavilo je problem enciklopedijske taksonomije zasnovane na principima
razumljivog znanja, sistematske strukture, klasifikacije, izlaganja u formi abecednog reda, itd.
(Isto).

Pojava enciklopedije isprovocirala je niz istrazivanja tokom citavog narednog veka koja su
podrazumevala sakupljanje i interpretaciju predmeta i fenomena koji nisu pronasli mesto u
nau¢nom sistemu, poput usmene i popularne tradicije, mita i magije, odnosno, poput raznih formi
,hecistog” znanja (Isto). Bilderatlas predstavlja eho tog neresivog problema enciklopedijske
taksonomije, zamisljene u obliku drveta na osnovu koga se znanje grana, ali koje se zapravo i gubi
u realizaciji forme alfabetskog reda (Isto). Varburgov napor da stvori ,,istorijsku psihologiju izraza”
ambicioznim i nedovrSenim projektom kakav je Bilderatlas bio je usmeren na vracanje pitanju
slicnog, na prepoznavanje sli¢nosti izmedu pojava i fenomena, koje su uvek deo imaginacije i maste
koja tom tipu enciklopedijskog, abecednog popisa sveta nedostaje.

Sli¢no tome, internet, hiperlik i algoritam Koriste logiku grane, drveta ili rizoma. ,,Drvo
namece glagol ,,biti”, ali tkanje rizoma je veznik ,,i...i...i...i...” (Deleuze & Guattari 1987, 17). U
sajber prostoru, takode je re¢ o pokusaju da se stvori panoramski pogled na istoriju, da kriterijum
slicnog nadvlada odredenje abecednog ili rednog broja. Same strukture sajtova ¢esto ponavljaju i
jedan i drugi nacin klasifikovanja informacija (na primer, digitalna mapa koju prati spisak, odnosno
lista mapiranog sadrzaja)'®, dok hiperlink kao osnova logike &itanja i pisanja u sajber prostoru
pociva na Kriterijumu slicnog i povezivog. Isto vazi i za nacin predstavljanja, cuvanja i razumevanja
internet mimova. Kao slike koje se odrzavaju ,,na pogon” potonjih Zivota nekih predasnjih slika,
mimovi Se povezuju i pronalaze najcesce na osnovu hastagova, odrednica koje ih vezuju na osnovu
slicnosti sadrzaja, znacenja, autora, stranice koja ih predstavlja ili nekih drugih poveznica.

18 Vidi, na primer, Neprim(j)erene spomenike: https://karta.inappropriatemonuments.org/?foclid=IwWAR3YT-
myleilnaoyVocc4JBwbA4cgXTRLmrR6tC-C2Coyfsm0lolXyer7k2E (pristup: 27.02.2022).
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Kroz metodolosku intervenciju u okvirima istorije umetnosti kao discipline ovaj atlas
zapravo upucuje 1 na metodologiju one naucne discipline Koja ¢e Se nazvati muzeologijom ili
heritologijom. 1li mnemozofijom kao filozofijom paméenja, bastinjenja i nasledivanja (Sola 2011).
Kao nazivi ove viseimene nauke pominju se i studije muzeja (museum studies), studije
bastine/nauka o bastini. S obzirom na to da je, kako god zvali tu visSeimenu nauku, posredi jedan
holisticki pristup problemu bastine, nasleda i pamcenja, slicna se tendencija prepoznaje 1 U
Varburgovoj bezimenoj nauci. Drugim re¢ima, Savremena muzeologija/heritologija upravo
primenom interdisciplinarnosti i metodologije kojom se problematizuje pitanje secanja podseca na
Varburgovo mapiranje pamcenja potonjeg zivota antike, i njegove transformacije kroz prostor i
vreme. Njegove akcije prikupljanja, interpretiranja, postavljanja i prikazivanja slika u Bilderatlasu
mogle bi se pridruziti korpusu onih teZnji koje su ,,koren ideje muzeologije” (Popadi¢ 2020, 5).
Najzad, u ovim naukama koje imaju problema sa imenima kljuéno ime je Mnemosina, jos jedan
pokazatelj zivota antike koji se nastavlja i u savremenom trenutku.

Dok je Varburg tragao za ,,civilizacijskim” slikama koje ¢uvaju Secanje na ,,necivilizovanu”
pagansku proslost, muzeologija je u potrazi za sliénim tragovima kakvi su: na¢ini pamcenja i
zaboravljanja; mehanizmi kojima se u sadasnjosti ureduje pogled na proslost i buduc¢nost; strukture
u kojima se prepoznaje naslede proslosti i sadasnjosti. Varburg je imao sli¢nu viziju
problematizovanja relacije proslost-sadasnjost-buducnost, i istori¢ara koji belezi vremenski daleke
zemljotrese, kako bi trasirao (pa ¢ak i proricao) puteve za buduénost. Zato se njegov metod
prepoznaje i u metodologiji muzeologije/heritologije, koja nije toliko bezimena nauka koliko je
bastard (ili enfant de I’amour') humanistickih, drustvenih, prirodnih i tehni¢kih nauka (Popadic¢
2012, 171).

Ova bezimena nauka za Varburga predstavljala je i pokusaj dijagnoze zapadne Sizofrenije
kroz sopstvene (zapadne) slike i autobiografski refleks u kome je on neka vrsta psiho-istoricara.
Preuzimajuéi niceanski izraz ,,dobrog Evropljanina” u Bilderatlasu Varburg je tu figuru
sukobljavao sa problemati¢cnom prirodom sopstvene tradicije, a sve to u nameri da istog tog
,,dobrog Evropljanina” obrazuje i uputi na lecenje sopstvene Sizofrenije, isticanjem zapadnih
fantazama (Agamben 1999, 96). Varburgova biografija belezi i boravak u Novom Meksiku i vreme
provedeno sa Pueblo-Indijancima, a njegova bibliografija posthumno objavljenu (1988) knjigu
predavanja!®* o toj temi. Sasvim izvesno, pomenuto iskustvo i susret s kulturom Pueblo-Indijanaca
doprineli su stvaranju kriticke pozicije prema evropskoj tradiciji u Varburgovoj bezimenoj nauci,
uciniv§i njegovu autorefleksivnost i pretecom postkolonijalne teorije. Varburgova ,,dijagnoza”
predstavlja i preporuku za lecenje ,,dobrog Evropljanina” i deli namere sa kritickom muzeologijom
u cilju promisljanja i preispitivanja ustaljene kulturne tradicije i njihovih odnosa, u ovom slucaju
prema kulturi evrocentri¢no shvaéenih ,,Drugih”.

184 Misli se na sledece izdanje: Warburg, Aby. 1995. Images from the Region of the Pueblo Indians of North America.
Cornell University Press, koje je na nemackom jeziku prvi put objavljeno 1988. godine. Re¢ je o Varburgovom
predavanju odrzanom 1923. godine koje je propraceno njegovim fotografijama nastalim tokom boravka u Novom
Meksiku. Godine 1996. objavljena je i knjiga Ritual zmije. Geneza ikonologije u izdanju zagrebackog Instituta za
povijest umjetnosti koja se bavi ovim Varburgovim putovanjem.
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Bilderatlas 2.0: Google vs. Varburg

Atlas slika Mnemosina ne upucuje jedino na komparaciju sa metodologijom heritologije,
kao nauke i filozofije o nasledu i pamcenju, ili sa pravilima kretanja i razumevanja Sadrzaja
postavljenih u sajber prostoru. Da se atlas moze doziveti i kao proto ili pinboard verzija Google
pretrage za slike, te kao tabla za dokaze u nekom krimi filmu iz sedamdesetih (Rappolt 2021) ve¢ je
zapazeno (slika 45). Osim toga, i to da se njegovi panoi na kojima je slagao, lepio, seckao, pomerao
1 povezivao razliite slike iz novina, knjiga, Casopisa, razglednica, itd, mogu posmatrati kao
interfejs za vizuelizaciju, gde je uz pomoc¢ slika ocrtavao putanje odredenog znaka, motiva, simbola
1 njegovih znacCenja, kroz razli¢ite vremenske, istorijske i kontekstualne okvire, takode je primeceno
(Stankovié 2022, 151). Sirina, ambicioznost i nedostiznost sveobuhvatne Varburgove zamisli
podseca kako na odredene forme internet kulture, tako i na brojne nedovrsene i zapravo neostvarive
arhivske projekte tzv. digitalne humanistike i digitalne istorije umetnosti poput ARTL@S-a koji
pokusavaju da ,,nagoj mladoj disciplini” ponude panoramski pogled na svetsku istoriju.'®

Projekat je zapocet 2009. godine u Parizu u nameri da ostvari tzv. globalni/totalni pristup

Slika 98. Statistika o izlozbenim katalozima u okviru projekta ARTL@S, screenshot A.K.

digitalne istorije umetnosti sakupljajuci digitalizovane izlozbene kataloge i postavljajuc¢i ih na
onlajn mapu sveta, u nameri da razbije zapadnocentri¢nost istorije umetnosti (,,Pariz/Njujork — sta
dalje?”) i stvori jednu globalnu istoriju umetnosti. Posredi je utopijska zamisao, koja u svom korenu
mozda ima plemenitu nameru ponistenja dominacije zapadne tradicije, ali ne treba zaboraviti da je
istinska totalizacija nemoguc¢a usled digitalnih razdora koji i dalje dele svet. Pored toga, i da
digitalnih razdora nema, s obzriom na to da se ova baza podataka formira participativno, slanjem
digitalizovanih kataloga, pojedinacno ili iz institucija, istrazivaci su kretanjem kroz nju smesteni u
jednu specifi¢nu istorijsko-umetnicku flaner situaciju Koja podseca na ,.bicikliranje kroz ekrane”
(Seri Terkl), na &itanje u stilu ,,menjanja TV programa” (Lev Manovi¢). Re¢ je o paradoksalnoj
mapi u Kojoj je kretanje osudeno na kretanje bez kompasa, a totalnost istorije umetnosti
predstavljene kroz izlozbene kataloge i u 2023. godini i dalje je daleko od ostvarenja (slika 98).
Kako je u raspravi povodom statusa tzv. digitalne istorije umetnosti primetila Kler BiSop (Claire
Bishop), kvantitativne racunarske analize redukuju umetnicka dela, knjizevnost, muziku, predstave
ili, u ovom slucaju — izlozbe i njihove kataloge na metriku, a jedan od zaStitnih znakova

185 Vidi stranicu projekta “BasArt: An Open Access Global Database of Exhibition Catalogues, 19th-21th ¢.”, dostupno
na: https://artlas.huma-num.fr/en/artlas-bases-de-donnees-en-acces-public/ (pristup: 27.02.2022)
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neoliberalne ekonomije jeste redukcija dobara 1 usluga na metriku, na osnovu koje se ucinak i profit
procenjuju i monetizuju (Bishop 2017). Takav pristup iznova doprinosi vracanju na pisanje i
misljenje kroz jednu enciklopedijsku logiku, koja je sasvim suprotna logici hiperlinka i
asocijativnog povezivanja, jer se oslanja pre svega na popise i kategorizacije.

Za razliku od takve vrste sveautorstva, i projekta c¢iji je zavrSetak ocito nedostizan,
Varburgov atlas slika predstavlja promisljeni repozitorijum Koji Sazima memoriju u Slozene
konstelacije (Heil et al. 2016). Ambicioznost, monumentalnost zamisli i njena teSka ostvarivost
zajedni¢ke su odlike internet mapiranja i negdasnjeg Varburgovog mapiranja. Citanje predlozenih
konstelacija napred-nazad, razli¢itim putanjama zvuéi kao i surfovanje internetom, ili pracenje
logike hiperlinka. U slu¢aju Varburgovog atlasa, on je odreden kratkim i poeti¢nim naslovima koji
defini$u skup vizuelnog materijala, dok se u sajber prostoru skup prepoznaje na osnovu informacije
I sadrzaja odredenog po sli¢nosti.

Varburgov atlas je drugacdiji: njegov ¢italac-surfer nije prepusten linearnom nizu podataka,
od kojih mnogi, kako se danas dogada, imaju identi¢an sadrzaj (na primer, stranice koje preuzimaju
tekstove, vesti i priloge sa drugih stranica). Varburg je zapravo verovao da ¢e postavkom odabranih
ikona intervala koje je zeleo da prikaze na crnoj pozadini izazivati licna secanja kod posmatraca i
promeniti njegov/njen pogled na istoriju i umetnost. Taj postupak pravi razliku, i Varburgov
projekat smesta u autorsko delo, odnosno, delo istori¢ara umetnosti Koji Se bavio bezimenom
naukom u svrhu interpretacije ne pojedina¢nog znacenja slike, ve¢ njenog celokupnog zivota. Poput
seizmografa, metafore koju je i sam Koristio govoreci o istori¢arima, nameravao je da registruje
psihogramatiku slika ispod savremenih slika kao $to to ¢ini ovaj uredaj u geoloskim stratumima
(Sherman 2021). Primer ARTL@S-a kao mapiranja globalne istorije umetnosti pretenduje da
obelezi sve izlozbene kataloge sveta i ponudi ih informativno, taksativno, sli¢no enciklopediji
predstavljenoj u formi mape za istrazivace i zainteresovane, one Koji Su U nju nesto ,,investirali” te
sad imaju pristup istoj. Varburgov atlas tezi da obelezi tektonske promene u kulturi paméenja, da
objasni kako i zasto slike dolaze, a kako odlaze iz odredenog drustva i vremena.

Moglo bi se re¢i da u komparaciji sa Gugl pretrazivacem Bilderatlas mozda deli sli¢nost
Citanja i saznavanja putem hiperlinka (ili kako se on u ranim studijama sajber kulture zvao:
superautoput/superhighway). Ali na tim putanjama, kojima nas Varburg vodi jednom intuitivhom,
metonimijskom logikom ka spoznaji toga sta (anticke) slike Zele, mi nismo prepusteni igri bez
kompasa; njegov nas rad, iako nedovrSen, visezna¢no upucuje na proces Saznavanja. Varburgov
atlas slika formom predstavlja stotinu godina star hiperlnik, neku vrstu protohiperlinka, dok je
sadrzajem on viSe preteca autorefleksivnog i otvorenog muzeja.

Misljenje o fenomenu intetnet mima pomocu atlasa slika Mnemosina upucéuje nas na
nekoliko pitanja i zakljucaka. Jedan je svakako kritika duha enciklopedizma, neuspelih pokusaja
popisa sveta u duhu Floberovog Recnika otrcanih misli i Buvara i PekiSea kao par excellence
popisivaca svega. U tako ambicioznom poduhvatu i razmisljanju u ritmu abecednog rasporeda
nuzan je gubitak povezivanja, relacije, sli¢nosti. Upravo nas tom razvoju imaginacije koja ¢e
stvoriti sli¢nost i asocijacije medu pojmovima vrac¢a Varburgov projekat. S druge strane, ne treba
zaboraviti da internet otkriva i ovu enciklopedijsku dimenziju, zapazenu jos u ranim danima studija
sajber kulture: ,,Ako su enciklopedije ljudsko znanje organizovale prema abecednom redu,
elektronicki mediji daju pristup informacijama, izrazima i percepciji prema impulsima potrosaca ili
prema odlukama proizvodaca” (Castells 2000, 486). Za razliku od neretko kapitalistickog poriva na
kome pociva internet enciklopedizam, Varburgov atlas figurira kao ispravka enciklopedijskog
nacina izrazavanja, kao njegov korektiv i dopuna.

U odnosu prema istoriji umetnosti tog vremena, njegovo fokusiranje na sliku, a ne na umetnicko
delo kao predmet proucavanja, doprinosi redefinisanju granica ove discipline, nastale gotovo u isto
vreme kad i ¢uvena Enciklopedija, sredinom 18. veka. Za studije kulture se¢anja, mapiranje slika u
Varburgovoj Mnemosini znaci pionirski poduhvat kojim se vizuelizuje mehanizam pamcenja kroz
istoriju.

,,Kao sinovi proslosti, opsednuti smo nasledem. Istovremeno, zivi smo dokaz ne¢eg potpuno

novog, neceg sto obelezava i $to ostaje neispunjeno” (Burucua, nav. prema: Vidal 2009, 2).
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Upravo je u tom smislu njegova definicija intervala u vezi sa ambivalenthom pozicijom zivota
Sada-i-ovde (pri cemu se misli na bilo koje i svako sada-i-ovde), kao i sa primenom ikonoloskog
metoda na proucavanje, definisanje i interpretaciju vizuelnog nasleda. Kako je veé¢ primeceno
prilikom izlaganja rekonstrukcije Varburgovog atlasa 2021. godine — posmatra¢ nije sasvim siguran
da li je Varburgov projekat odlican zato $to pokazuje kako se nesto promenilo i kako je civilizacija
putovala kroz prostor i vreme, ili upravo zato $to Se nista nije promenilo, i zato §to kultura nije nista
vise od proizvoda fiksirane, ali mutiraju¢e ikonografije, aproprijacije koju prati stalna
reaproprijacija (Rappolt 2021). Recju, nije sigurno radi li se ovde o kritickom pogledu na
sadasnjost o¢ima proslosti, ili pak o seriji vecitih povrataka Koja se tumaci i kao ni¢eanski element
u Varburgovom metodu (lsto).

Pitanje pamcenja, belezenja, rasporeda i struktuiranja znanja staro je pitanje. U slucaju
Varburgovog atlasa, autorefleksivno se sopstvena tradicija poziva na preispitivanje na vise nacina.
Jedan je suocavanje sa manama ,,dobrog Evropnjanina”. Drugi je istorijska nauka o slici, odnosno,
suocCavanje sa Stalnim aproprijacijama — u ovom slucaju od antike do renesanse — ali sa sves¢u o
problemu relacije proslost-sadasnjost-buduc¢nost. Varburgov atlas mapira vremenske zone i upucuje
na pronalazenje ose U sadasnjosti otvarajuc¢i posmatracu prostor za ose¢anje duboke ukorenjenosti u
velikoj proslosti i ¢vrstog stajanja na tlu minuciozne sadasnjosti. Danas, njegova upotreba vizuelnog
pamcenja moze posluziti kao inspiracija i alternativna putanja kroz realnost kojom dominiraju
vizuelni i internet mediji.

Nije verovao u linearni razvoj umetnosti ni u smislu progresa, niti u smislu regresa, ve¢ pre u
psihogramatiku slike koja se pojavljuje ispod savremene slike kojoj je potreban istoricar-seizmograf
kako bi bila otkrivena. Varburg je time stvorio dinami¢ni misaoni prostor (Denkraum) u okviru
koga upravo slike otkrivaju na koji nacin razli¢iti vizuelni uticaji stvoreni ,,0dozgo” i ,,0dozdo”
oblikuju zapadnu kulturu. Cini se da bi on danas, Kao istraziva¢ u doba sajber kulture, svakako imao
Sta da kaze o misaonom prostoru mima (Meme Denkraum) u ¢ijoj Se dinamici prepoznaje toliko
varburgijanskih termina i procesa kakvi su: afterlife slike, panorama, dinamogram, formula patosa,
aforisti¢ni naslovi slika, neodvojivost sadrzaja i forme, sinhronija videnja i dijahronija citanja,
migracija slika, slika-vozilo, suzivot ,,visoke” i popularne vizuelne kulture, ukljuc¢ivanje ,,necistog”
znanja, itd. Posmatranjem internet mimova kroz pouke Varburgovog Bilderatlasa potvrduje se
pitanje o ideologiji novog: nije li ipak doba sajber kulture manje inovativno, a vise zasnovano na
nasledu prethodnih epoha s kojima ocito delimo nase utopijske zamisli i njihove distopijske
realizacije?
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Benjaminove pouke za mimekonomiju: flaner pre i posle interneta

Tokom tre¢e i Cetvrte decenije dvadesetog veka, Valter Benjamin pisao je o svetskim
izlozbama, sajmovima, pasazima, Ppojavi reklama, panorami, flanerizmu 1 mnogim drugim
fenomenima. Njegova tadasnja razmisljanja danas nama mogu ponuditi nova razumevanja internet
mimova i sajber prostora u kome se oni stvaraju, dele, ¢uvaju, pamte i zaboravljaju. Pre gotovo
Citavog veka, jo§ 1925. godine, on je primetio povratak flanera, tog bodlerovskog koncepta lezernog
gradskog Setaca koji luta ulicama bez namere da ista kupi, i povucene lutalice koja parazitira na
povrsinama ulica i ,.kupuje arkade” (Lindgren 2007, 1). Arkada je svod u obliku ¢eli¢ne mreze, u
koju su se umetala obojena stakla kako bi se stvorio ,kaleidoskopski utisak”, veoma privlacan
turistima i Setacima koji bi prolazili ispod. Kao jedan od Setaa, flaner se ,hranio” gledanjem
prodajnih izloga, ali se nije prepustao zahtevima konzumerizma. Njemu arkade i pasazi nisu pruzale
kupovno, ve¢ senzorno iskustvo i zadovoljstvo. Za flanera, vrsnog lutalicu, skitinicu, besposlicara i
zgubidana, strast je u tome ,,da Se sjedini sa svetinom. Za savrSenog lutalicu, za strastvenog
posmatraca, velika je naslada da se nastani u mnostvu, u nepostojanosti, Kretanju, nestalnom i
beskona¢nom. Biti izvan doma, a opet Se svuda osetiti kao kod kuée, biti u sredistu sveta, a ostati od
sveta skriven” (bomep 2013, 18).

Lev Manovi¢ je, prave¢i komparaciju flanera Benjaminovih Arkada i ranih net surfera,
primetio da se u slucaju kretanja prvog kroz grad transformacija prostora desava jedino u percepciji,
dok se u sluc¢aju drugog sajber prostor doslovno menja postajuéi ,,ogledalo korisnikove
subjektivnosti” (Manovich 2001, 95). On na samom pocetku 21. veka uvodi i termin dendija
podataka (Data Dandy) u kome ima vise Oskara Vajlda nego Bodlera jer ,,savrSeni esteta, Data
Dandy voli da pokazuje svoje privatne i totalno irelevantne Kolekcije podataka drugim
korisnicima”, mada mu takode nije strano da se, poput Bodlerovog flanera ,,gubi u masi, da bude
taknut semantickim vektorima ikona masovnih medija, tema i trendova” (Manovich 2001, 97).
Manovic u vezi sa tim zakljucuje:

,,AKo je subjekat modernog drustva trazio skloniste od haosa stvarnog sveta u stabilnosti i

ravnotezi staticke kompozicije slike, i kasnije filmske slike, subjekat informacionog drustva

nalazi mir u znanju koje se skuplja preko beskrajnih polja podataka, gde se moze locirati

svaki deli¢ znanja klikom dugmeta, zumiranjem fajlova i mreza.” (Manovich 2001, 99).
Danas znamo da je i to izgubljeno, i da navedene re¢i odiSu pocetnim sajber optimizmom.
Benjaminova razmisljanja formulisana u okviru Projekta Arkade, koji je napisan u formi
fragmenata, nalik onoj koju stvaraju vitrazne mreze na krovovima pariskih izloga, u mnogim
istrazivanjima sajber kulture podsetila su na pra- ili proto- internet mrezu, a nacin na Koji je on
upucivao na Stvaranje poveznica izmedu naizgled udaljenih citata i delova teksta, odnosno, na
konstelacije, neretko asocira na hiperlink-misljenje, ocito drukéije od danas dominantnog
algoritamskog misljenja.

Boderlovska figura flanera, ¢ije je lutalastvo Benjamin smestio na ulice Pariza kao
prestonice 19. veka, mozda je i precesto koris¢ena u razmisljanjima o sajber kulturi, kako je jos
2001. godine zapazio Lev Manovic¢. Nekoliko godina kasnije, u vreme pojave aplikacija Web 2.0,
odnosno, druge generacije internet servisa Koji podsticu interaktivnost, saradnju, razmenu fajlova i
social networking, Lindgren se bavi pitanjem kriticke pozicije Web flaneur-a verujuéi u istinsku
paritipativnost drustvenih mreza i aktivnu ulogu netizena u tzv. participativnoj kulturi (Henri
Dzenkins) u kojoj oni aktivno i svesno koriste drustvene mreze i aplikacije. Za Lindgrena (2007)
YouTube i flickr bude sli¢nu ,,okularnu strast” koju lutalica Arkada gaji prema diorami, kosmorami,
fantoskopu, ciklorami i drugim uredajima. Devetnaestovekovni Pariz prema Benjaminu ima hiljadu
ociju i Sociva, koja se ponasaju kao ekrani i reflektuju subjekte njima samima:

,Egoistican — takav postaje svako u Parizu, gde tesko mozes$ i korak da napravis, a da ne

uhvatis bar jedan pogled voljenog sebe. Ogledalo za ogledalom! U kafeima i restoranima, u

radnjama i prodavnicama, u frizerskim salonima i bibliotekama, u kupatilima i svuda, na

svakom in¢u — ogledalo!” (Benjamin, nav prema: Lindgren 2007, 5).
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Lingren apdejtuje Benjaminov opis Pariza zapazaju¢i da Se i Sajber prostor moze uéiniti ,,onome
koji njime hoda kao da je bez pragova: okrugli pejzaz” (Lindgren 2007,14). Na isti nacéin, veb
surfer, kao i flaner, ima zaraznu radoznalost zbog koje je u stalnoj potrazi za novim senzacijama.
Flaner ima opsesivno interesovanje za zivot drugih ljudi, zbog ¢ega Lindgren pretpostavlja da bi
Benjaminov flaner bio zainteresovan da se uloguje na Web 2.0 aplikacije kako bi bio u toku sa
tudim Zivotima.

,.,Flanerie dijalektika: na jednoj strani, on je ¢ovek koji oseca svaciji pogled i izgleda kao

pravi osumnji¢eni, a Sa druge, njega je potpuno nemoguce otrkiti, on je skriven ¢ovek”

(Benjamin, nav. prema: Lindgren 2007, 9).

Skepti¢nim pogledom na informacione tehnologije kao tzv. nove medije, i one Koje izazivaju
istorijski prekid, Lindgren sugeriSe da je pre re¢ o kontinuitetu. Isti autor jo§ 2007. godine zapaza
kako je pomalo starinski zvucala tvrdnja da je ,,informaciona tehnologija promenila nacine na koje
ljudi komuniciraju” ili da internet preoblikuje nacine na Koje Se vreme, prostor i identiteti
konstruisu i razumeju. Ukratko, tako se razumela renesansa flanera u prvoj deceniji WWW-a i
vremenu Web 2.0.

Od navedenih interpretacija proslo je vise od dve decenije, Sto je period mnogobrojnih
promena i update-ova interneta, a danas ve¢ zivimo na pomolu Web 3.0 zasnovanom na blok¢ejn
tehnologiji, decentralizaciji i token ekonomiji. Sami mimovi takode postoje na blokéejnu, kao ,,mim
tokeni”, koji se, mahom kupovani zbog osecanja, onih nostalgi¢nih i drugih, ocenjuju kao svakako
bezvredni visak vrednosti u kripto-ekonomiji.8 Od pocetka popularne upotrebe WWW-a do danas,
u okviru studija sajber kulture uspostavljen je i termin sajber flanera, ali je objavljena i njegova
smrt (Morozov 2012). U ranim danima Web-a, sajber flanerizam ¢inio se privlaénim fenomenom,
narocito s obzirom na uzbudljivu misao o istrazivanju sajber prostora kao nevine teritorije, ,.koju jo$
uvek nisu kolonizovale vlade i korporacije” (Morozov 2012). To je, medutim, kako dalje opaza
Morozov, bila romanti¢na ideja ¢iji je romantizam upisan i u imena prvih internet pretrazivaca
kakvi su Internet Explorer i Netscape Navigator, koji svedoce o poletu sajber lutanja, jednako kao i
pomenuti Web flaner, surfer, netizen, internaut, itd.

Kao §to su pariski pasazi i arkade pretrpeli transformacije, a Setnja flanera s Osmanovom
(Georges-Eugéne Haussmann) urbanizacijom i povecanim saobracajem postala otezana ili ¢ak i
opasna, tako je i internet od originalnog mesta za surfovanje postao ,,mesto gde Se zavr$avaju
stvari” (Isto). Tac¢no je da danas, tokom trece decenije 21. veka retko ko surfuje internetom. Sajber
flanerizam tesko je ostvariv, a nije ni privlacan usled dominacije app paradigme koja nam
zahvaljuju¢i upotrebi mobilnih telefona i tableta omogucava da uradimo ono S§to Zelimo bez
otvaranja pretrazivaca ili posete ,,ostatku interneta” (Isto). Opredeljenost savremenih onlajn
aktivnosti za Soping takode doprinosi marginalizaciji figure sajber flanera, koja je dozivela brzu
istorizaciju i romantizaciju. Real-time web!®" otezava ostvarenje net lutalastva, a kako istice
Morozov, Fejsbuk je postao ,Internetov Osman” jer svi oni fenomeni Kkoji ¢ine flanerizam
moguéim, kakvi su individualnost, anonimnost, misterija, ambivalencija, radoznalost i preuzimanje
rizika unizavaju se poslovanjem ove kompanije. Fejsbuk ubija flanera svojom ,tiranijom
drustvenog” i ,,deterministickim univerzumom” jer Citav smisao flanerovog lutanja sastoji se u
neodredenosti, U neznanju o ¢emu da Se brine, te u tome da se ne sme imati nista definisano i
definitivno na umu (Isto).

U trenutku pisanja ovog rada, Fejsbuk priprema ,slede¢i korak u evoluciji” tehnologije
drustvenih mreza pod nazivom ,,Meta (Metaverse)” koja ¢e delati i van 2D ekrana, nudeci opcije
virtuelne i prosirene realnosti ljudima u potrazi za povezivanjem, pronalazenjem zajednica i
razvojem biznisa.’®® Time ¢e putanje kretanja kroz Metavers biti jos preciznije definisane i

186 Popovic, J. (2023), ,,Sta su mim tokeni?”, dostupno na: https://web-mind.rs/kripto/sta-su-mim-tokeni/ (pristup:
25.05.2023).

187 Real-time web, ili mreZa u realnom vremenu podrazumeva istovremenost objave, tj. slanja i primanja informacije u
sajber prostoru.

18 Vise o tome vidi: “Introducing Meta: A Social Technology Company”, available on:
https://about.fb.com/news/2021/10/facebook-company-is-now-meta/ (pristup: 26.02.2022).
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odredene utvrdenim algoritmima ¢iji je krajnji cilj prodaja ili kupovina. Takvom trendu pridruzuju
se i druge mreze i aplikacije koje pripadaju istom vlasniku, ali i ostale platforme upucene na
ohrabrivanje kupoprodajnog odnosa prema sajber prostoru koji ukida figuru flanera.

U istom je ¢lanku Morozov ponovio i Benjaminovu misao da je sendvi¢-tabla covek
poslednja inkarnacija flanera, isticu¢i da smo svi mi postali sendvi¢-tabla ljudi, Seta¢i na ulicama
Fejsbuka sa nevidljivim reklamama koje vise na nasim onlajn identitetima. Benjaminov flaner nije
jedino i jednostavno romanti¢an. U nameri da kroz svoj nedovrSeni Projekat Arkade, koji je kao
zbirku citata, ilustracija i komentara sakupljao i belezio u periodu od 1927. do 1940. godine, ponudi
veliku panoramu 19. veka, njegovih opsesija i opsena (Golijanin 2011, 4), Benjamin je flanera
oznac¢io kao onoga Koji Se odri¢e sebe 1 prepusta se opsenama trzista. Kao onoga koji sabotira
promet, i nije kupac, ve¢ roba sama (Benjamin 1935, 36). Potencijalna panorama veka interneta na
sli¢an bi nacin mogla ponuditi jednu dvosmernu, benjaminovsku figuru sajber flanera, koji pored
romantizorane surf-uloge, ima i ovu savremenu, kupoholic¢arsko-reklamnu, vizuelizovanu (slika 95)
u pomenutoj dokumentarnoj drami Drustvena dilema. Pocev od svetskih izlozbi, sajmova,
panorama i pasaza, flanerova poslednja promenada po Benjaminu zbiva se u robnoj ku¢i (Benjamin
1935, 21), a ¢ini se da je slicnom putanjom prosao i Sajber flaner, zavrsivsi u must-buy i must-have
skrolovanom vremenu.

Upravo u takvom tipu vremena prepoznaju Se Benjaminove misli iz ,jedne od
najintrigantnijih njegovih analiza” (Golijanin 2010, 9), iz eseja ,,Kapitalizam kao religija”. To je po
Benjaminu jedno ,,neprekidno trajanje kulta”, neprekidno izvodenje obreda kupovine i prodaje u
kome nema ,,radnih dana, nema nijednog dana koji ne bi bio njegov praznik, u najstrasnijem smislu,
utoliko sto svakoga dana, svaki vernik mora predano izvoditi celu svetu pompu” (Benjamin 1921,
3). Re¢ je o kultu Kkoji naglasava osecanje krivice (dug), o verovatno prvom sluéaju kulta koji
pociva na Krivici, a ne na iskupljenju (Isto). On Stuje ,,instituciju ekonomske ucene — ljudi moraju
da ,rade” zato $to zivot ,.kosta” kao da su nekome nesto duzni. Ta bizarna situacija, iza koje stoje
sasvim konkretni interesi, onda se, u nedostatku bilo kakvih racionalnih argumenata pravda celim
arsenalom ,,visih ciljeva” ili instanci: ,,Prirodom”, ,,Sudbinom”, ,,Progresom”, ,,Boljitkom”,
,Istorijom” ili ¢ak ,,Bogom” (Golijanin 2010, 9). U novije scroll-vreme pravda se popularnoscu,
lajkovima, ,,Jakom” internet zaradom, brojem pratilaca, utapanjem u ljubav prema sebi koja se broji
klikovima i sli¢nim ,,Potrebama” kako su, na primer, predstavljene u epizodama mini-serije The
Black Mirror (2011-2019).18

Prema Benjaminu, u kapitalizmu, mozda najekstremnijem medu svim religioznim kultovima
vreme je praznik bez kraja, a zabrinutost (Strepnja) jeste mentalna bolest svojstvena kapitalistickoj
epohi. Isti kult odrzava se bez prekida i danas, a fluidni sajber prostor omogucio je da vreme
kupoprodaje traje bez zavrsetka, u kome se ozbiljna dokolica (serious leisure, Stebbins 2009)
pojavljuje i kao vreme neprekidnog rada. Kapitalizam kao sajber religija potvrduje se ritualnim
ponavljanjem dominacije advertajzinga, kupovine i prodaje putem interneta, popularnom pojavom
mladih jutjubera i TikTokera koji se od tinejdzerskih dana posveéuju u tajne konstantne zarade i
prodaje, odrzavajuci anksioznost ili strepnju, kako je Benjamin zapazio, centralnim oSecajem
epohe.

Prilikom razmi$ljanja o problemu kulturnog pamdcenja u sajber prostoru, formiranju
vremenskih arhiva 1 sajber skladista, ali 1 ,,Zivotima 1 smrtima” internet mimova uopSte, ovaj
povratak u istoriju i osvrt na nedovrSene projekte kakvi su Bilderatlas Abija Varburga, Projekat
Arkade Valtera Benjamina, predstavlja selekciju primera iz proslosti koji su pokusSali da ponude
autorsku interpretaciju velikog korpusa nasleda i slika. Naravno da kroz komparaciju sa
savremenim onlajn projektima i njihovim pokusajima ocuvanja, klasifikacije i prikupljanja internet

189 Citava serija posveéena je ulozi tehnologije i drustvenih mreZa u savremenom drustvu. Konkretno, epizoda Nosedive
(2016) bavi se apsurdnom, zamiS$ljenom, ali ne i neistinitom situacijom neophodnosti sakupljanja broja lajkova za
normalno funkcionisanje u drustvu. Za kupovinu stana, odlazak na vencanje, tretman na poslu, leCenje neophodna je
,donja crta svidanja” koju ljudi dodeljuju kliktanjem. Svaki ,,ispad” emocija van usiljenog osmeha strogo se kaznjava
,,minus lajkovima” koji mogu dovesti do ekskomunikacije iz kapitalistickog raja, i samim tim, drustvenog Zzivota. Vidi:
Nosedive, https://www.imdb.com/title/tt5497778/?ref =ttep epl (pristup: 23.02.2022).
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nasleda postaje jasno da se radi o potpuno razli¢itim pristupima predmetu istrazivanja, ciljevima i
organizaciji. Dok se povratkom u proslost susre¢emo sa kreativnim, pomalo zanesenjackim, ali
upecatljivim, znacCajnim i smislenim teorijama i tumacenjima prizora koji su njih kao autore i
njihove savremenike okruzivali, pogled na nama savremene onlajn bastinske akcije vodi nas ,,na
teren” neretko instrumentalizovane projektne logike, mehanicke klasifikacije 1 opsSte pripreme lista,
repozitorijuma i skladiSta za buduca istrazivanja. Re¢ju, iako su posredi dva u svojoj osnovi i ideji
potpuno razli¢ita ,,rada na slikama”, savremeni proizvodi kao da ukazuju na to da su se vremenom
izgubile i volja i mo¢ da se o¢uvanjem i prikupljanjem vizuelnog nasleda o slikama misli kao o
znacajnim i zna¢enjima bremenitim fenomenima. Na osnovu svih navedenih primera, jasno je da ih
je u savremenom trenutku tako moguée doziveti najpre kroz umetnost i umetnicka dela.
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Zaklju¢na razmatranja

Internet mimovi, postavljeni u okvire internet amblematike i1 Sire shvac¢enog amblematskog
nacina misljenja, kao predmet istrazivanja muzeologije i heritologije ukazuju na slojevito istorijsko-
umetnicko naslede koje oni kao fenomeni vizuelne onlajn kulture bastine, a u domenu javne
memorije pak uticu na formiranje razli¢itih tipova kulturnog pamcéenja i modela muzealizacije.
Pogled u proSlost i osvrt na projekte i razmi$ljanja Valtera Benjamina i Abija Varburga,
predstavljen je ne samo povodom procesa bastinjenja velikih korpusa slika i predmeta vizuelne
kulture, ve¢ i kroz njihove teorije vizuelne kulture i tipove slika koje su oni u njima savremenoj
kulturi uocavali, kao 1 kroz razmisljanje o nasledu koje razlicite slike, pa i internet mimovi, u sebi
bastine. Posto je Citav ovaj rad zasnovan na pre svega humanistickom i muzeolosko-heritoloskom
uporistu, i na stanovistu prema kome je puka inovativnost interneta i onlajn fenomena upitna ($to
deli i sa drugim istrazivackim perspektivama postavljenim izvan internet-centrizma), prisetili smo
se 1 predasnjih planova i istorijskih modela (o)¢uvanja ,,svega” ili pak muzealizacije velikog
korpusa slika i nasledenih predmeta pamcenja. S obzirom na to da u studijama kulture secanja,
narocito one koja se tie savremenog trenutka i digitalne kulture, nije retka bojazan da se radi o
kraju, ili pak priblizavanju kraja memorije, pomenuti pogledi u istoriju dodatno nas upucuju na
zakljucak da se ipak radi o ,,patrljcima kontinuiteta” (Eriksen 2016), tj. da smo pre u svakako
komplikovanom i kompleksnom, ali ne sasvim nepoznatom i novom kontekstu javne memorije.
Zato smo u ovom radu kroz kombinaciju pogleda u sadasnjost i proSlost mimova, i uopste,
amblematskog nacina misljenja, tragali najpre za onim odlikama internet mimova i procesa
njihovog bastinjenja koji ukazuju na zaobilazenje logike algoritma, wiki enciklopedije,
automatizacije i dominacije masine, tj. za pretrajavanjem onog ljudskog u procesima pamcenja i
zaboravljanja uopste.

Izuzev pomenutih istorijskin modela muzealizacije velikog korpusa slika ili predmeta
pamcenja, 1 istorija knjizevnosti razli¢itim primerima svedo¢i o naporima ,,pamcéenja svega”
pokazujuci koliko je vazno naciniti selekciju i izbor onoga §to se ima za cilj sacuvati. Vajnrih tako,
na primer, prepricava pricu iz ,,stvarnog zivota” i slu¢aj jednog Rusa Koji je zahvaljuju¢i hiru
prirode raspolagao gotovo neograni¢enim pamcenjem. Na svoju sreéu, nasao je lekara koji je
njegovu ,hipermneziju” tretirao kao bolest i preporuc¢io mu da, u svrhu terapije, stavi na hartiju ono
Sto zeli da zaboravi (Vajnrih 2008, 10). Tada je, po analogiji S dobro poznatim pojmom
mnemotehnika stvoren i neologizam letotehnika, pri cemu je leksikolosko kumstvo pripadalo, kako
Vajnrih prenosi, Leti, reci zaborava. Ponovo vidimo kako se pismo, kome se inace pridaje velika
vaznost u stvaranju kulturnog i individualnog pamcenja, stavlja u sluzbu zaborava, konstatuje ovaj
autor, dodajuci da je jo§ Platon smatrao da je pismo neprijatelj prirodnog pamcenja.

Mozemo se, medutim, zapitati: Sta se tek zbiva u odnosu izmedu digitalnih tehnologija 1
procesa pamcenja, kojima smo se u ovom radu posvetili? Kako solucionistic¢ki projekti koji imaju
ideju da zabeleze doslovno sve, svaku sitnicu, detalj, promenu ili informaciju i pohrane ih negde
uti¢u na samo pamcéenje? Screenshot beleZnica i tehnologija screenshot-ovanja svega i ostavljanja
za kasnije mozda je najprisutniji vid beleZenja i zapisivanja danasnjice. U radu smo videli, ne samo
na osnovu utopijskih, a opet, za paméenje paradoksalnih projekata, kakvi su MyLifeBits i Memex da
na kraju ono $to ostane u se¢anju zapravo ne prolazi kroz sve te ,,eksterne produZetke pamcenja” i
,opstila Covekovog pamcenja”, ve¢ je zapaméeno jer je deo iskustva, susreta, emotivnog
prozivaljavanja i pomnog razumevanja. Zbog toga se Vajnrih s pravom pita: ,,Da li je mozda
digitalno uskladistenje, koje nije orijentisano na trajnost, povezano sa jednom sasvim novom
dimenzijom brisanja pamcenja, koja nadmasuje sve dosadasnje forme kulturne amnezije?” (Isto,
88).

Istorija knjizevnosti ispituje tu tezu jo§ jednim nama poznatim primerom. Borhes (Jorge
Luis Borges) je napisao pri¢u o ¢oveku koji je pamtio sve, nudeci tim povodom jasnu pouku. Junak
njegove price jeste neobrazovani mladi seljak po imenu Irene Funes. Njegov zivot bio je sasvim
obic¢an, dok mu se jednog dana nije dogodila nesreca da padne s konja i ostane nepokretan.
Istovremeno, povredena mu je i glava, ali on zbog toga nije izgubio snagu pamcenja, veé se
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naprotiv, ona bezgrani¢no povecavala. Dok se pukne dlanom o dlan, on bi savladavao latinski,
engleski, francuski, portugalski jezik, pa bi pamtio bez muke gotovo beskonacan niz reci i brojeva, i
bio bi u stanju da se seti ne samo svake Sume koju je nekad video, nego i svakog lista drveta svake
Sume, pa ¢ak i svakog puta kad ih je video ili zamislio (Isto, 201). Ali ovaj dar njemu je stvarao
velike teskoce u trenucima kad treba da obrazuje opste pojmove — suvise je pojedinosti pohranio u
svom nepogresivom pamcenju. | naravno, on nije mogao da spava. Jer, spavati, znaci osloboditi se
Sveta; jednostavna potreba za snom iziskuje stoga elementarno umece zaborava (Isto, 202).

Na sli¢an nacin funkcioniSu i sajber skladiSta: fragmentacija znanja u informaciju ne dovodi
do povezivanja, razumevanja i stvaranja opsStih pojmova. Internet mimovi kao predmet istrazivanja
predstavljaju veliki izazov jer su u svakodnevnom sajber prostoru prisutni u velikom broju, te
podrazumevaju rasipanje paznje na mnogo strana, pracenje visestrukih znacenja i nacina njihovog
razumevanja. Neretko se, mozda upravo zbog tih zahtevnih i izazovnih karakteristika mimova, i
internet fenomena uopste kao predmeta istrazivanja, stvaraju pre svega njihove baze i Katalozi.
Uzgred treba re¢i da i naSa svakodnevna i beskrajna pretrpanost podacima, vizuelnim i drugim
nadrazajima, kao i neprestani scroll, takode dovode do nesanice, koja je u savremenom trenutku
prepoznata i kao psiholoski simptom ,prokrastinacije i osvete u vreme sna” (revenge bedtime
procrastination), naro¢ito zbog zahteva i pritisaka zivota u savremenom trenutku.

Za razliku od ,maSine se¢anja” i baze podataka koja informacije drzi u izvornom i
nepromenjenom obliku, kako je zapazila Van Dejk (2019), naSe secanje tezi da sadrzaje bira,
preureduje i zaboravlja. Sajber skladis$ta imaju poetiku spiska, a ¢itav WWW je, kako je to Umberto
Eko zapazio — ,,spisak nad spiskovima”, po definiciji nezavrSen, u konstantnom nastavljanju. On je
istovremeno paukova mreza i lavirint koji nam pruza ,katalog obavestenja zbog koga se osecamo
bogati i svemoéni, po cenu da viSe ne znamo koji se od njegovih elemenata odnosi na podatke o
stvarnome svetu, a koji ne, bez ikakve razlike izmedu stvarnosti i pogresnog” (Eko 2011, 360). U
ovom smo radu, naime, pokusali da pokazemo kako je iz jednog takvog kataloSkog lavirinta
moguce izdvojiti i zapamtiti internet mimove, kroz kritiku postojecih bastinskih onlajn akcija, i
osvrt na primere istorijskih modela muzealizacije.

Umesto formalne analize upravo zato je upotrebljen metod ikonologije, a ¢itav predmet
posmatran iz muzeoloske perspektive, jer se na taj na¢in omoguéava jedan pogled koji ne drzi da je
veza izmedu masina i ljudi jednosmerna, kao ni da su tehnologije same po sebi sposobne da
menjaju drustvo 1 izazivaju drustvene promene. Suprotno tome, ponudili smo razumevanje mimova
u okvirima internet amblematike kroz pristup zasnovan na posmatranju bastinske strukture mima —
onog vizuelnog nasleda koje on u sebi nosi, kao i na utvrdivanju tipova i modela paméenja koji se
zahvaljujuéi komunikaciji mimovima u sajber prostoru formiraju.

Drugim re¢ima, to je pristup koji podrazumeva da nam ,,nesto staro sluzi da razumemo nesto
novo” (Popadi¢ 2015, 14), 1 koji tezi da sazna §ta se zbiva sa pamcenjem u sferi medija, kakva se
kultura pamcenja u sajber prostoru formira, kako se definiSe, problematizuje i objaSnjava fenomen
pamcenja u digitalnoj kulturi, te kako i1z ,,nepresuSnog mora mimova” koji neprestano nastaju, dele
se 1 nestaju ,,izvu¢i” one reprezentativne, koji za identitet internet zajednice nesto znace 1 kojima se
proteklo vreme pamti. Ivo Maroevi¢ je jo§ 1993. godine izlozio ideju o muzeologiji kao
»informacijskoj znanosti” i muzejskom predmetu kao ,,izvoru i nosiocu informacija”, te predmetu
muzeologije koji se pronalazi ,,u okviru teorijskog jezgra informacijskih znanosti” (Maroevi¢ 1993,
59). Upravo takvim citanjem internet nasleda i razumevanjem nacina na koje muzeologija moze
izgraditi okvir za to Citanje, doprinosi se njegovom ocuvanju 1 dijalektiCkom razumevanju.
Inovativnost internet mimova ne prebiva u njihovoj formi, oblikovanju poruke, niti u ruSenju
granica izmedu popularne i visoke kulture, kako smo pokazali, ve¢ pre u kontekstu njihovog
nastanka, u proliferaciji autorstva i Citateljstva, Sto za posledicu ima i i ,tezinu” (ili lakocu) i
hermeti¢nost (ili stereotip) poruke koja se Salje. Mimovi su, poput starih Varburgovih formula
patosa i Benjaminovog denkbilda, kao i amblema, svedoci duge istorije alegorijskog misljenja i
izrazavanja Cije nam pomno c¢itanje otkriva kako se kontekst i druStvena stvarnost na koje oni
referisu transformisu, ¢ak i onda kada su ukorenjeni u istim problemima.

168



U trenutku pisanja ovog rada, kao i1 tokom citavog istrazivanja, stvoren je, podeljen, sacuvan
ali i izgubljen/zaboravljen veliki broj mimova. Neki od njih za to vreme bili su ,,na vrhuncu slave” i
veoma popularni viralni sadrzaji, koji su se potom ,,ugasili”, pali u zaborav, ili pak nastavili da se
koriste u istim ili nesto izmenjenim oblicima. Re¢ je, dakle, o fenomenu vizuelne onlajn kulture koji
kao predmet istrazivanja iziskuje neprekidno pracenje aktuelnih vesti, trendova, stranica, komentara
I reakcija na iste, te razvijenu svest o ,,rasparavanju interneta” koje izaziva dominacija algoritma i
aplikacija. Drugim reCima, tokom svakodnevne, uobicajene upotrebe interneta i drustvenih mreza,
dolazi se do unapred odredenog niza i seta podataka ili, u ovom slu¢aju - korpusa mimova. Stoga je
za samo istrazivanje potrebno redovno 1 stalno ,,zlazenje” i ,,izvlaCenje” iz druStvenih mehura
prediktivne analitike, i upravo se na taj nacin i formirala ,,zbirka mimova” na koju se oslanja ovaj
korporativnim, reklamnim, kao i za onim stvorenim ,,0dozdo”, upu¢enim na kritiku vremena i
prostora koji se zive, u duhu pobune i revolta, za onim koji ilustruju mimski na¢in razmisljanja u
lokalnom i regionalnom kontekstu, itd.

Sasvim je ta¢no da internet mimovi nastaju ,,odozdo” i da imaju potencijal da budu
subverzivni, da remete, prekidaju i izazivaju konvencionalne homogene ideje, te da bastine naslede
taktickih medija 1 razli¢itih umetnickih (neo)avangardnih praksi. Medutim, takode je ta¢no da su
upravo sve te elemente u stvaranju vizuelnih reakcija preuzele i politicke partije, korporacije i druge
strukture mo¢i kojima teze da prenesu svoje poruke i znacenja, koristeci jednostavno i1 lako mimsko
prenosenje nalik ,virusu ili zarazi” za ostvarivanje sopstvenih interesa. Nastali tokom rane
popularne upotrebe interneta, iz sveprisutne potrebe da se tokom komunikacije putem ekrana,
najpre na forumima, a onda i na druStvenim mrezama izbegnu nesporazumi, smanji zar rasprave,
nerazumevanja i svade, emocionalizuje (raz)govor i sl, u domenu politike diljem sveta, mimovi
danas ¢ine znacajno sredstvo komunikacije i propagande. Da bi uopste procitali i razumeli internet
mimove, posmatraci moraju biti svesni Sireg politiCkog konteksta u kome oni nastaju, jednako kao
§to moraju biti upoznati sa ovakvim formatom internet komunikacije i njegovom ,,prirodom”. To
zna¢i da u njima, uprkos reminiscenciji na ve¢ postojeée elemenate pripovedanja, vizuelnog
izrazavanja i umetnickih praksi poput amblema, (neo)avangardnih postupaka, aforizama, karikatura,
stripova, narodnih vernakularnih izraza, viceva, dozidnica i drugog nasleda koje oni bastine, postoji
ipak nesto drugacije i novo, §to je neophodno poznavati i razumeti, ne bi li se rastumacile poruke
koje oni nose, prepoznala ironija ili parodija, ili referentni sistem na koji se odnose. Re¢ju, da bi se
mimska poruka razumela, mora se upoznati sistem onlajn jezika kojim oni govore, a Kkoji
podrazumeva neprestani scroll, bivanje onlajn i upucivanje u svakodnevne aktuelnosti.

Kao posebna vrsta pismenosti i govora, mimovi otkrivaju ne samo potrebu za
redefinisanjem jezika usled pojave 1 komercijalizacije internet komunikacije putem ekrana, ve¢ i
brojne fenomene koji transformisu sam jezik. O mimovima se, kako smo videli, takode moze misliti
1 kao o specificnim jezickim strukturama, onim nacinima izrazavanja koji poruku prenose kroz
kombinacije slike i re€i, ironije i parodije, pomocu spajanja neoc¢ekivanih elemenata u jedan jezicki
izraz, te kroz alegorijsko-amblematski na¢in misljenja.

Postavljanjem internet mimova za predmet istrazivanja u okvire muzeologije i heritologije i
istorije umetnosti, postaje vidljiva njihova povezanost sa istorijskim periodima 1 razli¢itim
umetnickim tendencijama, (neo)avangardnim i (neo)baroknim, kao i sa samom definicijom
umetnosti, te sa pitanjima savremenih umetnickih tendencija i upotrebe umetnickih dela u procesu
mimovanja. Ta relacija, kao i ona Koja se ti¢e politike i novih pismenosti, ali i digitalnog folklora i
drugih oblasti veoma je slozena. Ona svedoci o nasledenim procesima, tehnikama, estetikama i
poetikama iz razli¢itih perioda istorije umetnosti, ali i o njihovoj Sablonizaciji, prefabrikaciji u
okviru onlajn generatora i njihovoj dostupnosti za Siroku i brzu upotrebu. Internet mimovi vrse
reaproprijaciju kako umetnic¢kih tehnika, tako i samih umetnickih dela, koriste¢i ih za prenos
tome mogu li se oni shvatiti kao umetnicka dela, nije retka ni u svakodnevnom govoru, razmisljanju
0 njima, kao ni u onoj autorefleksivnoj proizvodnji mimova.
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Zakljucak ovde predstavljenog istrazivanja jeste da je internet mimove teSko smestiti u samo
jednu od navedenih medijskih kategorija, jer se oni opiru postojecoj kategorizaciji pojedinac¢nih
nauka i disciplina, i otvaraju moguénosti za razumevanje u vise razlicitih perspektiva. Uzimajuci u
obzir njihovu proizvodnju, konstantno nastajanje ,,0dozdo” i ,,0dozgo”, ponavljanje, neuhvatljivost,
ali svakako izvesnu prepoznatljivost i lokalnu ukorenjenost, te kolektivno poreklo, oni se mogu
razumeti kao forma specificne Sajber folk umetnosti, ili vernakularne umetnosti. Tzv. mimeti¢ni
mediji, moglo bi se reci, svoje postojanje zapravo hajvise zasnhivaju na relaciji, odnosu na onom
mostu izmedu pojedinaca i1 zajednice — pojedinca Koji prepoznaje zivot zajednice i Kreativno ga
preoblikuje, i zajednice koja se u tom stvorenom obliku prepoznaje i uzima ga za definiciju, kritiku
ili pak parodiju sopstvenog identiteta. 1z tog razloga, neretko se internet mimovi povezuju sa
,,stvarnim svetom” i istice se njihova mo¢ da sve prikazuju ,,onako kako jeste”, premda to ¢ine u
okruzenju sajber prostora koji danas zauzima liminalnu poziciju izmedu zbilje 1 imaginacije, istine i
zablude, te nisu retki ni oni mimovi koji Sire zavere, neta¢ne i instrumentalizovane informacije.
Polisemija internet mimova i njihovo slojevito naslede ¢ine razlog viSe da se oni posmatraju kao
predmet muzeologije i heritologije Ciji aparat omogucava iS¢itavanje svih navedenih kategorija,
znacenja i njihovo obuhvatnije kontekstualno razumevanje.

U citavom spektru razmis$ljanja o funkcijama internet mimova u savremenom drustvu,
istaknuti su pristupi koji ih posmatraju kroz prizmu internet vernakulara, digitalnog folklora,
narodne umetnosti ili popularne kulture, jer razjasnjavaju njihovu ambivalenciju u delovanju, i
moguénosti da prenesu znacenja i ,,0dozgo” i ,,0dozdo”, te da deluju dvosmerno, u zavisnosti od
konteksta njihovog pojavljivanja i deljenja. Internet mimovi popularnoj kulturi pripadaju dvostruko:
oni su ujedno njeni interpretatori, bastinici i transformatori, ali i sami ¢ine predmet popularne onlajn
kulture. U ovom radu, videli smo kako se u njihovoj amblematskoj strukturi bastini mnogostruko
vizuelno i istorijsko-umetnic¢ko naslede, $to predstavlja i njihovu heritolosku dvostrukost: internet
mimove kao (buduce) naslede, i naslede internet mimova, koje smo u ovom radu pronalazili
ponajvise u istoriji umetnosti. Kona¢no, u jednom Sirem znacenju, internet mimove moguce je
posmatrati i kao ambleme popularne onlajn kulture, i upravo je to pristup na koji se ovaj rad u
najvecoj meri poziva, ne gubeéi iz vida i sve prethodno navedene, prevashodno humanisticke
pristupe U proucavanju internet mimova.

Kako je ve¢ istaknuto, danas pre mozemo govoriti o ,,istorijama interneta” nego o jednoj
homogenoj istoriji onlajn prostora (Pettis 2021)!%, naro¢ito usled digitalnih razdora, ali i samih
iskustava 1 drustvenih realnosti na osnovu kojih nastaju internet mimovi. Iz tog razloga, kao 1 zbog
jezickih dosetki 1 znacaja samog jezika u formiranju mimske replikacije, analizirani su internet
mimovi koji se vezuju za (post)jugoslovenski prostor. Pored toga $to su nam razumljivi na osnovu
jezika, ali i vremena i mesta koje zivimo, te su zato izabrani, oni Su takode tu jer izostaju iz
zvani¢nih, uglavnom zapadnih baza podataka 1 ,,mim enciklopedija”, kakva je KnowYourMeme,
koju smo detaljno i kriticki u ovom radu analizirali. Oni su marginalizovani i manje vidljivi u
gigantskim popisima najpoznatijih mimova, a kako ¢ine zna¢ajan deo popularne onlajn kulture kod
nas, u radu su istaknuti, uporedeni sa opsSte poznatim ili ,,globalnim mimovima” i uvrsteni u §ire
shvaéenu internet amblematiku i njeno naslede. Pomenuti problemi bastinjenja internet mimova na
primeru KnowYourMeme baze povezani su sa opStim karakteristikama interneta koji pokuSava da
govori globalno, ali se razume lokalno; sa popularnom kulturom kao istrazivackim terenom, koja se
opire kategorijama, katalozima i popisu, mimovima kao predmetima u kojima granica izmedu
istorije 1 aktuelnosti nije oStra, te sa kapacitetima sajber skladiSta. Prema naSem misljenju,
KnowYourMeme baza nastala je iz dobro prepoznate potrebe da se mim naslede obelezi, objasni i
sacuva usled aproprijacije od strane mejnstrim medija 1 advertajzing industrija, koje pri upotrebi ni
ne pomenu poreklo odredenih mimova, ali se za nadinima interpretacije takve sajber bastine jos
uvek traga.

190 1 kada je re¢ o digitalnim igrama, Ljiljana Gavrilovié sti¢e potrebu za prepoznavanjem lokalne istorije: [aBpuouh,
Jbumana, 2022. ,,JlokanHa UCTOpHja IUTHTAIHUX Urapa. OpBU Kopanu y cpehHH, HOBH, TUTHUTAIHU CBET” y. Kyamypa
op. 176, ctp. 11-22.
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Posto je internet sam po sebi pre svega zapadnocentri¢na pojava, ne treba zaboraviti na
digitalne razdore i stalnu diseminaciju internet mimova u okviru zapadnog kulturnog prostora, kao
ni to da internet mimovi kao ,,akulturni znakovi” (Nieubuurt 2021), kako se ponekad razumeju, u
svojim najpopularnijim verzijama i oblicima predstavljaju zapravo znakove zapadne kulture. O
tome svedoci i ¢injenica da su mnogi, odnosno najrasprostranjeniji mimovi, potekli upravo iz
zapadnog konteksta, i ,,nakon uvoza” dobili svoje lokalne varijante. Nije pravilo da se geografski
udaljeni pojedinci razumeju isklju¢ivo zahvaljujuci elementima koje internet mimovi kao prakse
tzv. nove pismenosti nude. Naprotiv, internet mimovi ponekad su toliko hermeti¢ni da ih bez
pomnog poznavanja i pracenja aktuelnih lokalnih vesti nije ni moguce razumeti. Takode, s obzirom
na brojne prethodnike i vizuelno naslede u Sire shvacenom amblematskom sistemu misljenja koje
mimovi bastine, upitna je i novina ovakve vrste izrazavanja i tipa pismenosti.

Kroz pregled definicija i1 pristupa internet mimovima u aktuelnim akademskim
istrazivanjima, te kroz tumacenje istorijsko-umetnickog nasleda koje je prisutno u sadrzaju, formi i
funkciji internet mimova, kao i kroz kroz problematizovanje pitanja aktivne i pasivne memorije i
uopste problema kulturnog pamcenja u sajber prostoru, zakljucili smo da su osnovne muzeoloske
funkcije poput nacina sakupljanja, cuvanja i komuniciranja nasleda izmenjene usled pojave
interneta i uticaja sajber prostora, u kojem se takode tezi ostvarenju istih tih muzeoloskih funkcija.
Sam pojam arhiva redefinisan je pojavom interneta, koja je uticala na stvaranje vremenskih umesto
prostornih arhiva, koje, kako smo pokazali, menjaju tradicionalne veStine i nacine pamcenja.
Prognozirani krajevi kulture paméenja, pak, odbaceni su, a primetan je i kontinuitet i dalje aktuelne
podele na aktivno seéanje i pasivno pamcéenje, koja prema naSem misljenju pretrajava i u sajber
prostoru. S obzirom na odlike i nacin funkcionisanja interneta, u savremenoj kulturi pamcenja
istaknuta je potreba sinhronog stvaranja nasleda i njegovog pamcenja, ¢ime su odredene i osnovne
karakteristike bastinjenja internet amblematike, odnosno, internet mimova, i usvojen pojam on the
fly pamcenja. Na osnovu nasleda internet komunikacije, i pre svega internet mimova, vidljivo je
ubrzanje smene generacija paméenja, te promena vremenskih i prostornih okvira komunikativnog
pamcenja.

Kroz polemicku analizu same vizuelne strukture internet mimova, kao i uzimanjem u obzir
postojecih studija i istrazivanja, uo¢eno je da definicija internet mima manje odgovara definiciji i
funkciji (neo)avangarde (mada odredene segmente njenog nasleda bastini), a vise popularnoj,
narodnoj, usmenoj kulturi, te vernakularu i folkloristici. Drugim recima, zaklju€eno je da, iako
internet mimovi svakako ponavljaju, c¢uvaju 1 koriste se razli€itim umetnickim 1 pre svega
(neo)avangardnim nasledem kakvo je vezano za rad situacionisticke internacionale, kultur dzeming,
taktiCke medije, sabotazu 1 sli¢no, viSe pripadaju formama narodne ili usmene kulture, kolektivnih
dosetki i sli¢nih alegorijsko-amblemati¢nih izraza. 1z tog je razloga predstavljen prikaz moguénosti
razumevanja internet mimova kao dela popularne kulture, istorije umetnosti, internet vernakulara,
ali i specifi¢ne internet estetike i sredstva politicke komunikacije. U ovom radu prepoznati posebno
kao internet amblemi koji po svojoj formi u najve¢em broju slucajeva podrazumevaju strukturu koja
se sastoji iz naslova/potpisa i slike, mimovi sa amblematikom i (neo)baroknom slikom dele jo$ neke
sli¢nosti, ali i razlike u oblasti obrazovanja. Shvaceni kao deo popularne onlajn kulture, internet
mimovi u velikoj meri ilustruju okvire komunikativnog pamc¢enja odredenih generacija, na ¢iju je
poziciju u globalnim okvirima takode dat komentar, a istovremeno je istaknuta i potreba za
promisljanjem Citavog konteksta definisanja generacija u razli¢itim delovima sveta. Najzad, sajber
prostor kao domen bastinjenja popularne internet kulture ubrzava efemernost njene pojave. Internet
mimovi, kao izrazito efemerni fenomeni koji brzo nastaju, dele se i jo§ brze nestaju i padaju u
zaborav to potvrduju, posebno kada je re¢ o zvanicnim akcijama 1 pokuSajima njihove
sistematizacije i (o)Cuvanja.

Sredi$nji problem rada svakako predstavlja problem kulturnog pamcenja u sajber prostoru,
koji je analiziran na internet mimovima kao studiji slucaja. Nakon uvodenja u savremene mim
studije, te pregleda definicija i pristupa koji su prisutni u akademskoj literaturi, uocena je i
prepoznata bastinska struktura internet mimova, i njihovo kompleksno istorijsko-umetnic¢ko naslede
u rasponu od barokne amblematike i ranijih nacina alegorijskog izraZzavanja, do (neo)avangardnih
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tendencija i procesa u samom nastanku internet mima. Potom su postavljena pitanja koja se ticu
formiranja samog kulturnog pamcéenja onlajn i odlika kulture se¢anja koju stvaraju internet mimovi.
Mahom u onim zvani¢nim, institucionalnim i organizovanim okvirima (o)¢uvanja pamcéenja veoma
su prisutne teznje ka enciklopedijskom popisu i pamcéenju svega, Sto dovodi do preispitivanja
ustaljenih odredenja i definicija kulturnog paméenja, na¢ina na koje se ono stvara, ¢uva i prenosi.
Panmemorijske tendencije arhivskih onlajn projekata i metode baStinjenja i oCuvanja internet
mimova u najve¢em broju sluc¢ajeva pokazuju kako se u pokusSajima da se upamti sve ne vrsi izbor i
selekcija. Takode ukazuju na potrebu prelaska sa logike arhiva i sajber skladiSta na muzeolosko-
heritoloSki nac¢in misljenja, na narativizaciju kulture pamcenja koja se moze stvoriti mimovima. To
podrazumeva pristup koji se bavi generacijama pamcenja, koji definiSe prostorno-vremenske
granice internet mimova i nudi nove metodologije bastinjenja onlajn predmeta, a paznju usmerava
na narativ, na ono $to se pamti mimovima samim, umesto na pokuSaje njihovog skladistenja i
institucionalizacije. Problem algoritam kulture i screenshot beleznice, koja otezava selekciju i
dovodi do paralize opcija (option paralysis)!® i preobilja izbora medu kojima smo prepusteni
kretanju bez orijentacije, 1 sam je postao mim generator (slika 41), a dodali bismo, 1 verna slika
kulturnog pamcenja u sajber prostoru.

Trenutno aktuelna metodologija bastinjenja, kako smo pokazali u radu, utice na poimanje
muzeoloske vrednosti, kao i na redefinisanje pojma kolekcije, koja ukljucuje i ono S$to je iz nje
izbaceno/odbijeno, slicno digitalnom pamcéenju u kome o(p)staje ono Sto bi prirodno i ljudski
izbledelo/bilo zaboravljeno. Pored toga, ona se uporno obraéa globalnoj publici, koja ipak govori i
razumeva lokalno, ne samo zbog oflajn vremena i prostora u kojima (se) zivi, ve¢ i zato Sto i te
kako postoje lokalne granice onlajn prostora. Koristec¢i prosirene kapacitete sajber prostora, uprkos
»proveri” i kontroli urednickog tima sajta (kakav je KnowYourMeme) sakupljanje se vrsi logikom
nagomilavanja uvis (Eriksen 2003), sa malo prostora ostavljenog za zadovoljstvo. 1 u
metodoloskom smislu ,,Big Data hajp”, prema re¢ima Gerta Lovinka, preti da marginalizuje 1
spekulativne i kriticke pristupe: ,,Zasto bismo se bavili konceptima i poreklom, kada jednostavno se
mozemo samo prepustiti moru podataka?” (Lovink 2016, 100). U tom duhu u najve¢em broju
slu¢ajeva formiraju se onlajn arhive uopste, ali i arhive internet mimova.

Upravo smo zato u ovom radu vidovima kulturnog paméenja onlajn pristupili kroz okvire
generacijskog pamcéenja i sajber nostalgije, veoma prisutnim u sajber prostoru, kao vise spontanim,
svakodnevnim, vaninsitucionalnim formama paméenja koje uspevaju da izbegnu ,.enciklopedijsku
zamku” popisa i posledni¢ni pad u zaborav, kao i da umesto pobrojavanja izgrade narativ kulture
koja se pamti. Takode je istaknut i problem tzv. digitalne demencije koji je povezan sa samim
funkcionisanjem sajber prostora, kao i sa formiranjem kulture pam¢enja u njemu.

U okviru one kulture paméenja koja tezi institucionalizaciji i organizovanim akcijama
(o)Cuvanja, prisutne su vremenske arhive i sajber skladista, a odlike njihovog funkcionisanja onlajn
prikazane su upravo kroz jedan kriti¢ki pogled, koji definiSe sam problem kulturnog pamdcenja
onlajn. U njima, kako smo ilustrovali i konkretnim primerima, ponajvise je prisutna tendencija ka
oCuvanju i beleZenju svega, kao 1 ka enciklopedijskoj vrsti svrstavanja i popisivanja. Pitanje koje se
iz jedne muzeolosko-heritoloSke perspektive postavlja, naroCito usled inspiracije ¢uvenim
projektima Abija Varburga — Atlas Mnemosina, i Valtera Benjamina — Projekat Arkade, jeste: ima li
smisla samo popisati i digitalizovati obilje materijala i podataka, ili konkretno, internet mimova?
Ako nas njihov primer iz proslosti uéi i pokazuje nam kako je moguce u velikom korpusu slika
prepoznati i izabrati one koje zavreduju status dokumenta, i ponuditi njihovu Kkreativnu
interpretaciju, onda uprkos do sada nevidenim memorijskim i drugim tehnoloskim kapacitetima, i u
sajber prostoru mozemo, i treba da primenimo sli¢nu logiku, koja se, metodoloski gledano, oslanja
na ikonoloSke pouke i njihovu primenu onlajn, kao i na muzeoloSko-heritoloski pristup koji u
internet mimovima istovremeno prepoznaje naslede kako onih proslih, tako i ove epohe koju
Zivimo.

191 Citirano prema dijalogu u 4. epizodi pod nazivom Hang the DJ, 4. sezone serije Black Mirror (2017).
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Kako je psiholog Beri Svarc (Barry Schwartz) primetio, paradoks izbora je u tome §to mi
mislimo da bismo bili najsre¢niji ako bismo imali viSe izbora, a zapravo ogranicenost izbora cesto
dovodi do veceg zivotnog zadovoljstva (Terkl 2020, 184). Nalik tome, sam ,muzej u
informacijskom procesu od emisije, transmisije, apsorpcije, komunikacije, stize do saopstenja, koje
nikako ne sme ostati na niovu krajnjeg proizvoda jer se u opasnost dovodi krajnji cilj komunikacije,
a on je u uzivanju (a ovo je u saznanju)” (Bulatovi¢ 2004, 147). A setimo se, u zvani¢noj (i
novoj*?) ICOM-ovoj definiciji muzeja jedan od razloga zasto istrazujemo, sakupljamo, ¢uvamo i
predstavljamo naslede jeste upravo zadovoljstvo iliti uzivanje, te mozda putokaz u razreSenju
navedenih problema (o)¢uvanja nasleda internet mimova moze biti shvacen upravo na takav nacin.

Otuda je formiranje kulturnog paméenja, onog u ¢ijim se okvirima secanje ,,fiksira” u figure
1 slike pamcenja, u sajber prostoru pod snaznim uticajem teznje da se sauva i zapamti sve, najcesce
u formi tipi¢nih sajber skladista. U eri on the fly paméenja, pamcenja koje se odvija ,,u letu”, u
simultanosti stvaranja sadrzaja i nacina njegovog pamcenja, internet mimovi sasvim izvesno
predstavljaju jednu vrstu digitalnih predmeta koja zavreduje Cuvanje 1 razliCite stadijume
bastinjenja. Istovremeno, oni iziskuju fuziju analogne/tradicionalne metodologije bastinjenja i ove
nove, digitalne, neretko prepustene paradoksalnim procesima sakupljanja i oCuvanja svega.

Kroz jedan dijahronijski i dijalektic¢ki pristup internet mimovima u ovom radu pokazali smo
da se podela na aktivno i pasivno paméenje, neretko odbacivana u savremenim studijama kulture
se¢anja i njenoj relaciji prema internetu, i dalje moze primeniti prilikom posmatranja sajber
prostora. Aktivno se seCamo onoga §to smo proziveli, na ¢emu smo u permanentnom skrolu
,»,zastali”, §to je ostavilo traga, pa makar i onog u sajber prostoru, dok pasivno paméenje obitava u
sajber skladistima i onlajn enciklopedijama. Ljudi se se¢aju samo onoga o ¢emu komuniciraju i $to
mogu da lokalizuju u okviru kolektivnog pamcenja, a kolektiv u smislu globalne zajednice ne
postoji, ma koliko to Mark Zakerberg ili drugi promoteri ,,globalne utopije” zamisljali i zeleli.
Shodno tome, kultura paméenja koju oblikuju internet mimovi jeste kultura malih zajednica, ona
koja se stvara, ucvrscuje i ,,raspada” velikom brzinom, koja se stalno smenjuje, i stoga lako ,,pada”
u sajber nostalgi¢ne forme 1 motive. PoSto se brzo zaboravlja i postaje nevidljiva, kultura paméenja

(@ uzasi.postmoderne : @ millennial_misery
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Slika 99. Mimovi kao proslo i buduce naslede, preuzeto sa @uzasi.postmoderne i @millennial_misery

192 Vige o novoj definiciji muzeja, utvrdenoj avgusta 2022. godine vidi: "ICOM approves a new museum definition”,
https://icom.museum/en/news/icom-approves-a-new-museum-definition/ (Accessed: 11.06.2023).
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onlajn obiluje stalnim, ucestalim nostalgi¢nim podsetnicima na (ne)davno prosla vremena.

Kako smo ovde tezili da pokazemo, internet je izrazito lokalna stvar, i to ne samo zbog
jezika, nacina komunikacije, razumevanja, ili internet mimova, ve¢ i fizicki — prema samoj
infrastrukturi, protoku signala i podataka, sto takode uti¢e na vrste i nacine pamcenja onlajn. U
susretu sa ,,novom” tehnologijom ili mreZom, nismo prvi, jer su i preda$nje epohe tezile
umrezavanju i bivale zadivljene (ili uplasene) ,,novim” medijima. Tako ni internet mimovi nisu
posve novi fenomeni, ve¢ naprotiv, vizuelne pojave bremenite nasledem. Kroz analizu nasleda
poetike i estetike koje danasnji internet mimovi bastine, istaknuta je upitnost pristupa koji ih
posmatraju kao inovativne internet fenomene, odnosno originalne i isklju¢ivo online-born pojave,
proistekle iz ucestale internet-centristicke perspektive proucavanja, zbog ¢ega se ovaj rad se oslanja
ponajpre na posmatranje vremenskog trajanja i transformacije mimova. Re¢ju, na mimove kao
naslede 1 na naslede u samim mimovima. ,,Savremeni svet veoma podseca na svet devetnaestog
veka, svet definisan politikom otvorenih trzisSta, kapitalizmom u usponu, selebriti kulturom,
povratkom religije, terorizmom i antiterorizmom” (Grojs 2020, 191). Sam internet takode podseca
na razli¢ite mreze i pokuSaje umreZavanja iz proslosti, mimovi na neke prosle slike koje je istorija
svakako zapamtila, dok se mozda prvi put susrecemo sa ,,do sada nevidenom formom kapitalizma i
prediktivne analitike”, kako je istakla Sosana Zubof (2021), sa nadzornim kapitalizmom.

Poseban doprinos prepoznavanju ne samo nasleda internet mimova, ve¢ i razbijanju internet
centrizma, solucionizma, te vere u neminovnu inovativnost interneta i njegovih fenomena, daje
okvir razumevanja mimova kao internet amblema. Amblematika je ostavila traga u brojnim
istorijskim periodima, a najviSe se vezuje za istorijski barok, ¢iji je ,,povratak” u odredenim
segmentlma u savremenom trenutku prepoznat i u ovom radu. Prelspltlvanje internet mimova u
okvirima ablematike doprinosi njihovom S$irem razumevanju, koje ukida razlike zasnovane na
ucestalosti transformacije odredenog mima, u smislu razdvajanja viralnih sadrzaja i mimova, i
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posmatra ih kao veoma popularne slike, amblemati¢ne za internet komunikaciju, koje mogu biti (i
¢esto jesu) mimovane i izvan sajber prostora, u oflajn Zivotu. Metodoloski, koris¢en je u najveco;j
meri ikonoloski metod, i dat je predlog nacina njegove primene na predmete sajber kulture u Sirem
smislu. S obzirom na to da je re¢ o metodu koji u obzir uzima samu formu na prvom nivou, zatim
sadrzaj na drugom, ikonografskom, a potom i kontekstualno znacenje na ikonoloSkom i kona¢nom
nivou razumevanja, taj se metod pokazuje kao najpogodniji za razumevanje mimova, narocito u
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situaciji u kojoj su oni prepoznati kao internet amblemi, u ¢ijem je tumacenju i u istorijskom baroku
najbolje rezultate dala takode ikonologija. Na kreiranje istorije tipova ili motiva, odnosno,
ikonografsku fazu ovog metoda, upucene su brojne akcije sakupljanja i katalogizovanja mimova
upravo zato §to za osnovno shvatanje mima jeste vazan lanac ili niz, tj. razotkrivanje referencijalnog
sistema koji stoji iza samog mima. Medutim, ikonoloska analiza podrazumeva korak dalje — sintezu
koja spaja to poznavanje originalnog predloska i njegove ikonografije, potom ¢itavog niza mimova
koji je iz njega nastao, kao i aktuelnosti, vesti, duha vremena koje mim ima nameru da komentarise.
Kroz jedan pristup baroku ne kao stilu ili istorijskoj epohi, ve¢ kao viziji koja se deSava na
razli¢itim mestima i u razli¢itim periodima, kroz prizmu moguceg misljenja o povratku baroka,
videli smo kako je internet mimove moguée razumeti kao specificnu vrstu neobarokne slike,
odnosno, kao amblem popularne onlajn kulture, one koja nastaje u stalnom konfliktu i sukobu
izmedu poruka poslatih ,,0dozgo” i ,,0dozdo”.

Cilj rada bio je da u studije bastine i muzeologiju/heritologiju kao nauku o nasledu uvede
raspravu o fenomenu internet nasleda, pitanju sinhronog stvaranja i ouvanja nasleda, kao i da
istakne nuzno dijalekticko i dijahronijsko posmatranje kulture pamdcenja tehnologije 1 kulture
pamcéenja tehnologijom. U 0OKviru istorije umetnosti i studija amblematike, takode je dat doprinos
prepoznavanjem amblematske strukture u Siroko rasprostranjenom internet mimu. Dat je i
polemicki komentar o aktuelnim raspravama povodom potencijalne definicije umetnosti mima,
¢ime je istaknuta njegova pripadnost pre svega okvirima popularne, narodne, vernakularne kulture i
nasleda svakodnevice. Upotrebom istorijsko-umetnickih metoda i pristupa prilikom poredenja
novog internet mima i starijih formi vizuelne kulture, u radu je redefinisana pozicija internet mima
u savremenoj kulturi. S obzirom na to da posebnu paznju usmerava na mimove kao internet
fenomene koji se na razli¢ite nacine vezuju za istoriju i sadasnjost Srbije i regiona, rad je u aktuelne
akademske rasprave o ovoj vizuelnoj pojavi uveo i lokalne specifi¢énosti mima kao internet
amblema 1 kulturnog pamcéenja koje se u sajber prostoru stvara.

Istrazivanjem prostora pamcenja u okviru savremene internet amblematike kroz studiju
slucaja kakva je popularna onlajn kultura i mimove kao izvore istrazivanja, proSirena je oblast
prouc¢avanja muzeologije/heritologije kao nauke o nasledu. Osnovne muzeoloske funkcije poput
sakupljanja, ocuvanja i komuniciranja nasleda, kao i kultura se¢anja koja se odrzava zahvaljujuci
razlicitim fenomenima i institucijama pamcéenja, pronadene su zahvaljujué¢i ovom istrazivanju u
savremenom nacinu komunikacije kakav je internet. Mimovi u svojoj definiciji sadrze i jednu od
klju¢nih karakteristika nasleda i bastine kao ,,prisustva paméenja” (Popadi¢ 2012) koje se u
odredenoj grupi siri i deli oblikuju¢i njen identitet. U okvirima heritologije kao nauke o nasledu i
studija kulture secanja, internet naslede oznacava se kao deo savremenih tendencija ocuvanja
bastine i skicira se jedan mogué¢i domen buduce bastine (slika 99). Pored toga, rad predstavlja
slicnosti i razlike tradicionalnih i savremenih modela (sa)znanja i pamc¢enja u novoj perspektivi.

Dat je doprinos i studijama Kkulture secanja koje neretko iz jedne tehnodeterministicke
perspektive posmatraju pojavu tzv. novih medija i njihovu ulogu u konstrukciji, prenosu i o¢uvanju
pamcenja. Svrha ovog istrazivanja bila je takode da u korpus radova koji se bave analizom uticaja
interneta ili tehnologije na kulturu paméenja uvede jednu drugaciju perspektivu/pristup koji je
zasnovan prevashodno na humanistickim osnovama heritologije/nauke o bastini (Bulatovi¢ 2015).
Interdisciplinarnim pristupom koji podrazumeva kombinaciju heritoloske teorije o kulturi se¢anja i
socioloskih pristupa drustveno-politi¢kim znacenjima interneta ovde predlozen okvir sajber prostora
pamcéenja doprineo je definisanju specificnih odlika pamcenja i zaboravljanja u onlajn/internet
situaciji. Konacno, istrazivanje upuceno na ispitivanje vremensko-prostornih okvira pamcéenja
razli¢itih grupa, generacija i kultura pamcenja u sajber prostoru, ali i njihovim prepoznavanjem i
pronalazenjem u vizuelnim nafinima izrazavanja u proslosti, doprinelo je 1 Sirem,
medugeneracijskom razumevanju i njihovoj medusobnoj komunikaciji na osnovu prepoznatljivog i
zajednickog nasleda.

U vreme pisanja ovog rada, o internet mimovima objavljen je veliki broj stru¢nih i nau¢nih
radova, odbranjene su master i doktorske teze, sacinjeni zbornici i knjige diljem sveta. Internet
mimovi oc¢igledno jesu fenomen vizuelne kulture koji intrigira sve veci broj istrazivaca iz razlicitih
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disciplina, a u nasem lokalnom kontekstu, tema se tek otvara i zapocCinje se nau¢na polemika o
znacenju internet mimova u savremenom svetu. OSim toga, internet mimovi takode Su i nacin i
sredstvo kojim se sam proces pisanja doktorske disertacije komentariSe, podnosi i kroz humor
prezivaljava, jer se nekoliko popularnih mim stranica bavi upravo problematikom pisanja doktorske
disertacije. One prikazuju dosetke, Sale, jukstaponirane situacije koje autorefleksivno, kriti¢ki i

e extramema 4 W% svakodnevnik Following
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Slika 101. Mimovi o Filozofskom fakultetu u Beogradu, preuzeto sa @extramema i @svakodnevnik

duhovito komentari§u fenomen pisanja doktorske disertacije u savremenom trenutku. Shodno tome,
na tim je mimovima moguée videti upitanost i preispitivanje odluke da se odredena disertacija pise,
0 svrsishodnosti i potrebi za istom u svetu u kome zivimo (slika 100), a u ovom radu, dodali bismo,
pitanje dodatno otvara pisanje o tako malim, svakodnevnim i katkad marginalnim fenomenima
kakvi su internet mimovi, koji zbog brzine svog nastanka i nestanka prete da postanu ,,passé¢” dok se
sama disertacija napiSe ili odbrani. Tome uprkos, na osnovu dosadasnjeg istrazivanja, pokazali smo
kako 1 zaSto su internet mimovi iz jedne muzeolosko-heritoloske perspektive vazni, kao i $ta sve
(mogu da) predstavljaju za kulturu secanja uopste, kao i1 za kulturu se¢anja kod nas. U domacoj
mimoteci nalaze se i oni mimovi koji referiSu na i komentariSu upravo Filozofski fakultet u
Beogradu (slika 101) na ¢ijem se Odeljenju za istoriju umetnosti, i brani ova disertacija.

Pokazali smo kako mimovi za razli¢ita mesta, vremena i generacije nose razli¢ita znacenja, i
kako mogu da uti€u na posmatrace na razli¢ite nacine, zbog cega i1 jesu predmet istraZivanja
razli¢itih disciplina. Za nauku o bastini, u ovom radu cilj je bio pokazati kako mimovi ¢ine znacajan
1 veliki deo savremene onlajn kulture i sajber prostora, 1 doprineti razvoju svesti o tome da nije re¢ o
potpuno novoj pojavi, ve¢ da je, kako pokazuje naslede koje oni bastine, mimski nacin izrazavanja i
misljenja prisutan medu ljudima, kroz istoriju u razli¢itim periodima, a da se novina sadrzi u
koli¢ini, diseminaciji, proSirenosti i brzini komunikacije, koju jeste doneo internet. Recju, ona je u
vremensko-prostornom  sajber kontekstu u kome mimovi kruze. Upravo zbog velike
rasprostranjenosti i prisustva u svakodnevnom Zzivotu vazno je u akademske polemike uvesti temu
internet mimova. Takode je vazno razbiti sliku monolitne globalne internet zajednice, i na primeru
mimova pokazati kako je nuzno baviti se njima pre svega lokalno, uz kriti¢ki osvrt na postojece
arhive 1 baze podataka, kojima nedostaje upravo (post)jugoslovenski korpus internet mimova cije
smo predloske u ovom radu, izmedu ostalih, analizirali i koristili kao ilustraciju. Zato se moze
zakljuciti da su internet mimovi naslede koje se stvara, ¢uva, pamti i zaboravlja u trenutku u kome
nisu retke ni spekulacije o ,,kraju pamcenja”, ni radovi posveceni ,,post-mimovima”, a kada se tom
nasledu pristupi na ovde predlozeni na¢in pokazuje se da se iza tih malih, svakodnevnih slika nalaze
znacajne price o sadaSnjosti 1 proslosti, njthovim problemima, ljudima, i nacinima na koje se oni sa
istim bore.
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Pogovor

Zbog ve¢ istaknutog nedostatka u zvani¢nim onlajn bazama i arhivima, na kraju ovog rada
dodajemo i Tabelu domacée mimoteke Koja pravi presek stvaranja, deljenja, prenosa, transformacija i
zaboravljanja internet mimova i mimskog nacina izrazavanja u sajber prostoru u prethodne dve
decenije u Srbiji 1 regionu. Ona je neka vrsta beleske koja sistematizuje 1 kategorizuje najpoznatije i
najpopularnije mim pojave, do kojih se doslo tokom istrazivanja za potrebe ovog rada. S obzirom
na to da je specificna pozicija (post)jugoslovenskog sajber prostora ve¢ objasnjena u radu, narocito
zbog same istorije ,,bivanja onlajn” ovde, kao i zbog domena .yu i njegovih naslednika, tabela je u
skladu sa tim i napravljena: ne s namerom da bude istorija domacih mimova (jer to iziskuje posebno
i drugacije postavljeno istrazivanje), ve¢ da ponudi presek najdominantnijih i najpopularnijih
internet amblema, iz perspektive koja je oblikovana kako samom materijalnom strukturom i
istorijom domaceg interneta, tako i generacijskom odrednicom (mahom iz ugla tzv. milenijal
generacije) 1 (ne)aktivnos¢u mim stranica u trenutku pisanja ovog rada. Na sli¢an su nac¢in odabrani
i primeri internet mimova u svrhu ilustracije zaklju¢aka, razmatranja i konstatacija kroz poglavlja, a
svi oni zajedno, u jednom ,,moru internet mimova” svakako ¢ine tek mali, odabrani ise¢ak mim
kulture koja se konstantno uvecava i transformise, i u kojoj nije jednostavno napraviti izbor.

Takode, vazno je pomenuti da autorka ovog rada pripada onom krugu ,,mimozofa” koji
stvaraju mimove, ali pre svega za potrebe ogranicene grupne ili pojedinacne komunikacije na
druStvenim mrezama, te dominantnije prati proizvodnju i sadrzaj drugih Cuvenih i javnih mim
stranica. Sama re¢ popularnih mimera, onih koji stvaraju i dele mimove javno, u ovo istraZivanje
ukljucena je posredno, kroz izvore — putem postojecih intervjua, izjava i stejtmenta koje je bilo
moguce pronaéi onlajn. Stoga je problem kulturnog pamcenja u sajber prostoru, u ovom radu
promisljan kroz internet mimove kao studiju slucaja iz perspektive redovne proizvodnje mimova
fokusirane viSe na privatnu sferu, uz neprestano pracenje i belezenje one javne, dok su iskustva,
misljenja i stavovi onih koji stvaraju za javnu sferu predstavljeni na osnovu objavljenih razgovora i
intervjua sa poznatim mimerima.

Za kraj, vazno je istaci 1 istrazivacki empirijski utisak povodom ove doktorske disertacije i
istrazivanja koje je sprovedeno na internet mimovima, a koji, po svemu sudeéi, moze vaziti i za
druge internet fenomene. Naime, ovde predstavljeni internet mimovi pomno i aktivno su praceni na
velikom broju internet stranica pocev od 2019. do 2023. godine. S obzirom na postavljen problem
istrazivanja, pronadenom korpusu 1 ,,istraZivackoj zbirci mimova” koja je stvorena, dodati su i oni
primeri nastali od 1900-ih do danas, znacajni za samu istoriju i oblikovanje internet mima kao
fenomena. Odnosno, i na aktivnim stranicama pronalazeni su mimovi nastali daleko pre 2019.
godine, a u pojedinim slu¢ajevima, naj¢e$ée forumskim, koris¢ena je i Wayback Machine za
pronalazak davno zaboravljenih mimova.

Svi oni zajedno €ine jedan presek 1 tek isecak iz regionalne mim kulture, koji je upotrebljen
kao studija slucaja za potrebe analize problema kulturnog pamcenja u sajber prostoru i bastinjenja
internet amblematike. U slucaju pisanja potencijalne istorije internet mimova kod nas, sasvim
dominantan istrazivacki utisak proizasao iz ovog iskustva jeste teSko dostizna sveobuhvatnost koja
poput hvatanja peska ,,curi kroz prste”. Isti utisak prevladava i u ovom istrazivanju, koje za cilj ima
mapiranje obrisa kulture pamcenja koju formiraju internet mimovi kod nas, 1 koje je nastajalo u
stalnim izazovima sa selekcijom, pronalaZzenjem, ukljufivanjem i iskljuc¢ivanjem ilustrativnih
primera, kao 1 sa literaturom 1 istrazivanjima koja su se iz dana u dan uvecavala, te sa dilemama
povodom uzimanja u obzir (ili ne) odredenih onlajn ¢lanaka, komentara, i drugih internet izraza. U
vezi sa tim jeste 1 problem bastinjenja internet mimova i dosadasnjih projekata njithovog oCuvanja,
te viSe puta istaknuta potreba da se nasuprot popisivanju i kategorizovanju, o mimovima misli i pise
pomocu ovde predlozenih tipova kulturnog pamcenja kakvi su npr. generacijsko paméenje 1 sajber
nostalgija.
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Prilozi

Prilog br. 1:

ISTORIJA UMETNOSTI - BOJAN JANKOVIC

Preduzecu pogrebnom d.o.o. Bauhaus:
- Hitno skujte sanduk za Amy Winehous!
Pred povorkom, na struju zasvirace Strauss,
Nek salvete s Zuzuom sluzi Mickey Mouse.

Papa da joj prste prekrsti u falus,
Porodica kraljevska odredi joj status!
Da Glastonbury Fest. ozvuci njen anus,
Za firmopis na ploci Andy secka paus.

{0

2023.
Prilog br. 2:

Kad je ¢asa puna, pijani ljudi misle kako su veliki, silni i1 zastraSuju¢i drugima, kako su ¢ak do
nebesa visoki. Drveno bure tumaci se na osnovu shvatanja drevnog filozofa Seneke koji je rekao da
vinom napunjena burad trule 1 propadaju, 1 da sve §to je unutra bilo skriveno, izliva se vani — sve §to
je tajno iznosi se javno. Isto tako ljudi ugo$¢eni mnogim pi¢em i u stomaku hranom u svom srcu ne
mogu zadrzati tajne. Zaista, sva nasa nesavrSenstva pijanstvom se otkrivaju, sve §to je do tog
trenutka skrivalo zlo, iznosi se tada na videlo. Pijanstvo, ¢ak i kada ne ¢ini nova nedela, ono
upotrebljava stara. Tada se bestidni hvali svojim bestidem, slobodno se osmelivsi, 1 to pokazuje i
jezikom 1 rukama. Raste gordost uznemirenih, zloba zavidnih, ukratko receno: svako zlo, svako
nedelo, izlazi na videlo, kao Sto se talog izbacuje iz posude. Tako svoje ljubitelje krasi pijanstvo.
Zar nije kao smrdljivi pas ili morska zver koje se gnuSaju svaki ¢ovek koji sve to tako shvata u
mladosti? Rado bi otac takvog sina, kada bi ga video tog dana, tako ukraSenog grobu predao. Svaki
otac stidi se nedokazanog sina kada je pijanica. U takvih je ve¢ vaspitanje i svako dobro€instvo
pusto, $to nas poucavaju 1 svakodnevni primeri kod mnogih koji se u pijancenju udruzuju, necasni,
bezli¢ni, pokvareni i mrski, nikome ne donose¢i koristi. Zbog toga svako ko Zeli €asno i1 iznad svega
blagocestivo Ziveti, hote¢i da izbegne sve bede, kao 1 smrtonosna pogubljenja, duzan je bezati od
pijanstva.

HUmuxka jeponorumuxa, beu 1774, 191.
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Prilog br. 3 i 4: Benjaminov denkbilder
Valter Benjamin — Iskopavanje i se¢anje

Jezik je bez ikakvog nesporazuma naznacio da pamcenje nije instrument za istrazivanje proslosti
nego je pre medijum. Ono je medijum onoga §to je prozivljeno bas kao Sto je zemaljski Sar medijum
u kojem su drevni gradovi lezali pokopani. Onaj ko bi da pristupi sopstvenoj pokopanoj proslosti,
mora da se ponasa poput ¢oveka koji kopa. Pre svega niposto ne sme da strepi da se neprestano
vraca jednom jedinom 1 istom stanju stvari — da ga rasipa kao Sto zemlju rasipa, da ga prevrce kao
Sto se carstvo zemlje prevrce. Jer ,stanja stvari”, nisu niSta viSe nego slojevi koji tek posle
brizljivog ispitivanja nude ono zbog cCega se pocelo sa kopanjem. Zbog slika, naime, koje su,
istrgnute iz svih ranijih konteksta, za nas potonji pogled blago koje poc¢iva u mra¢nim odajama —
kao Sto su to torza u galeriji kolekcionara. Razume se i da je korisno prilikom kopanja postupati po
nekom planu. Ali, sve §to je neophodno jeste oprezno i opipavajuci zabosti aSov u tamno zemno
carstvo. A vara se onaj, u pogledu najboljeg, ko samo sastavlja inventar iskopina i nije u stanju da u
sadasnjem tlu obelezi mesto na kojem je otkrio starinu. Tako i u slucaju istinskih seéanja, od
izvestaja Sta je raskriveno vaznije je tatno obeleziti mesto na kojem je istraZiva¢ postigao otkri¢e. U
najstrozem smislu, stvarno se¢anje mora, epski i rapsodijski, istovremeno dati sliku onoga ko se
seca, kao Sto valjani arheoloski izveStaj mora ne samo da ukaze na slojeve iz kojih potice nadeni
predmet nego isto tako i narocito one druge koji su prethodno bili prokopani.

Valter Benjamin — Dobar pisac

Dobar pisac ne kaze vise nego Sto misli. A iz toga proisti¢u mnoge stvari. Kazivanje, naime, nije
samo izraZavanje nego je i realizovanje misljenja. Kao $to hodanje nije samo izrazavanje Zelje da se
dospe do nekog cilja nego i njeno realizovanje. Ali, to realizovanje, od koje je vrste? Od
uvezbanosti onoga ko hoda zavisi da li ono tacno odgovara cilju ili se gubi u Zarkosti i
rasplinjavanju Zelje. Sto se vide podreduje disciplini i izbegava neuredene i nemarne kretnje, utoliko
je vise svako drzanje tela dovoljno sebi i utoliko je njegovo stupanje u akciju saglasno predmetu.
LoS pisac je plodan u zamislima u kojima se izivljava kao §to se 10§ 1 neuvezbani trka¢ razgaljuje u
opustenim 1 impulsivnim kretnjama svojih udova. Ali, upravo zato on nikad nije u stanju da kaze Sta
misli. Dar je dobrog pisca da svojim stilom misljenju dozvoli uprizorenje inventivno uvezbanog
tela. On nikad ne kaZe viSe nego Sto je mislio. Tako se njegovo pisanje ne trosi u sebi samom nego
jedino u onome §to hoce da kaze.

Valter Benjamin — Slike koje misle, Beograd: Bukefal, str. 148-149/202.
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Prilog br.5:
Nenad Stankovié¢ — Pevdir

Svadba

O, svadba, 1 babeca bluza svilkava, presiroka, crvena, plava, Serpa, plava, bluza nosSena po
svadbama, veseljima, sa sve¢e kragnom, ,,bablja bluza” onako bezoblican svet nejednakih latica,
razmazanih Sirokih, na tri ¢oska, bablje naramenice dobre za podvarak, i za slikanje, i za sliku na
televizoru, o eno je gege se ide na ovamo, ide kod nas u kolo! Ide u kolo! Da trza rukom na dole, da
vuce, da opstruira, sabotira i da bude otpornik u kolu i odbornik kontra-ritma, i neunistivog dobrog
raspoloZenja, i evo je, hvata se, izmedu mene i sisate prije do koje mukom i znojem dodoh, grebe
mi ruku baba Smirglastim stiskom 1 steZze 1 vuce na dole, igram kolo sagnuvsi se, u polu¢ucec¢em
polozaju, jer ona drzi Saku u kolu nekom neprirodnom ¢udnom snagom, nikad ne potcenjuj bablju
jacinu, pokuSavam da se otrgnem, cimam, vucem, ja gore, baba dole, cim, cim, ma gospodo pustite
me, ne znam vlasko, ne znam vlasko, vi¢em: ne znam vlasko, pustite me molim vas.

Henan CrankoBuh, Heshup, Cymarpa, [1labar; 2022, cTp. 68.
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Tabelarni prikaz domace mimoteke

Dr Protié¢ 2004 —  viralni CD-ovi i Autor: Vladimir
Jaganjac 2011.  video/ YouTube . Proti¢, dzez

skecevi muzicar, no¢ni
Cuvar parfimerije;
internet umetnik,
slavaniu
Hrvatskoj, BiH,
oznacen i kao
,,balkanska YT
legenda”; o njemu
je snimljen i
dokumentarni film
Realnosti, odjebi
(2010); u Srbiji i
regionu,
pojavljivali se i
uli¢ni grafiti sa
referencama iz
Jaganjca; jedan od
njih, postojao je i
u Brusu, rodnom
mestu autorke
ovog rada.

Velika asocijacija
na forum
Vukajlija, u prvo

=
e vreme su ih
Urban J nazivali

Dictionary/ motivacionim
re¢nik slenga i inisbxinipirinln T posterima,; delili
r——r su se u paketima
NPUBAVNUTA sa razli¢itim
AL internet
. dosetkama, Cesto
Vreme kailsagcaailllls‘a:lgevilowm kritikuju 4Chan i
potragu korisnika
ovog foruma za
ekstremima i
Sokom, kao i
korporativnu
logiku ruzicaste
promocije teskog i
napornog rada.

Demotivaci- 2007-  demotivat-  forumi

oni posteri 2017. ori Vukajlija,
Burek, po
uzoru na

Moras da udes

sa ove strane
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Remove 2008-  viralni Golubi¢ kod Video objavljen
Kebab/Serbia 2019.  video/mim  Knina, 1993. ili 2008. prilikom
Strong/Dat 1995. ~r T hapSenja
face soldier - Radovana
% Karadzicana YT
% kanalu Arhivista.
% Mim je simbol
netrepeljivosti i
mrznje, a 2019.
Brenton Trenton,
mimer sa Novog
Zelanda, koji je
tada lisio 51 osobu
zivota u dzamiji u
Krajstcercu,
navodno je tik
pred izvrSenje
zlocina slusao
melodiju ove
pesme koja je
ostala mim.

Serbian ball 2008-  webcomics  nemacki forum Militantni
2021. Krautchan.net : e ¢t desniCarski mim,

ili 4chan, Cesto povezan i sa
pocelo od kontroverznim
poljske loptice, Remove Kebab;
prosirilo se " gotovo uvek
preko Redita i ukljucen stereotip
Fejsbuka i politi¢ka poruka

desnog krila.

Zabac Pepe od webcomics  strip Boy's 2015. mim u

2008. Club (2005) a) Misudiscio predizbornoj

Meta Fjurija kampanji Donalda

] Trampa, najvise
vezan za Veliki
mim rat.
2017. autor stripa
Met Fjuri ,,ubija”
Pepea, koji je
postao zvani¢ni
simbol mrznje;
2018. Fjuri se sudi
zbog zloupotreba
ovog lika; 2019.
protesti u Hong
Kongu — Pepe
znak demokratije i
slobode.
Koristi se i dalje,
Sirom onlajn
prostora, kao i kod
nas.
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Wojak/Feels
Guy

od
2010.

webcomics

2009. na sajtu
Sad and
Useless, prva
verzija | wish |
was at home

a‘ lejanducic

kl Lejan Duéi¢ - Dojave iz duboke mreZe

<)

AXO MOXE KOHTAKT KO BaMm paavo NpodunHy, Aa
MY A3M aIMMHa OBJE.

People who are
into art

People who do art

183

U ekspanziji, kod

: nasiusvetu;

Vise verzija i

8 Vvarijacija:

I know that feel
bro

I wish | was at
home (Playing
videogames)

Sad Pepe od 2014.
Cesto maltretira
Vodzaka

Wojak-like likovi:
Soy Boy
Face/Soyjak
(2016)

- Doomer

Doomerette

Yes Chad/Nordic
Gamer (2019)
Bloomer

Trad Girl/Trad
Wife

Neretko aludira na
studente
Filozofskog
fakulteta, u cilju
sprdnje i
ismevanja
kritickih i eti¢kih
pristupa zivotu i
svetu.




Doglore od Interior 2010. japanski Slav Cheebs u
2010. monologue  vaspita¢ @ mentalno_retardiren adidas trenerci
captioning  Atsuko Sato » nastao u Rusiji
meme fotografisao e — ma i najbolje 2018. godine;
webcomics  svog psa i varijanta za ng vala Pujo Sotka
postavio na lokalizovao u
mreze; od / . nasoj zemlji u
2012. planuo je Yassa trenerci;
,unutrasnji zenska verzija —
govor” i vrlo verovatno
ispovesti Sibe; domaci proizvod,
mada se ne moze
Strong & Weak sa sigurno$éu
Dogo (Swole utvrditi.
Doge vs.
Cheems) —
2020.
oQvVv W
i &ffita jfafrickel
‘9
A
- T
Ll AN
R EE PRy
N L
IDoslilExglez N 40ep
F*ancu2|, KomunistilKoji §B
(oo et e,
brod=vall el cov R o -
tm uzasi.postmoderne
|KAKAVDIVAN PRIMER MODERNISTICKOG)
URBANOG PLANIRANIA'I SVIMA
DOSTUPNE SOCIHIAL KE STANOGRADN
4 ll'
%
GURNO KVADRAT OVDE i} ,
ADA NECE KOSTATI 2000 EVRA g%
Yes, this is 2011 - image Tumblr 2011, Manje varijacija,
dog 2013. macro preuzeto iz mim manje poznat
filma Pejzazi u u okviru domace
magli (1984) mimoteke, a
Jovana potice iz istorije
Jovanovica nase

kinematografije,
veoma popularan
tokom 2011. u
onlajn prostoru.
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Budi kao... 2010/ webcomics  Be like Bill

Ovo je Ana, Josipova Zena.

,,Na neki nacin

Josip/Saban/  11- Sii come Bil, Smo svi mi
Dole... 2015/ Jose itd__(2015) Ana si ne potupa Komptetno obrve pomalo Dole. On
16. — reakCIja na samo kako bi si mogla nacrtati nove poku§ava na
sve §to nas jer}e to popritieno/iido. jednostavan i
trigeruje tokom Saljiv na¢in da
posmatranja Ana ja pamatna. komentarise
sadrzaja na Ana je razumna. pojave koje
drustvenim svakodnevno
mrezama; Budi kao Ana. vidamo na
drustvenim
mrezama i koje
nas na neki naéin
nerviraju. On na
Ova je Bole, u zabavan nacin
N - ukazuje nato i
BolR SN, = prosto kada malo
Dole ne pokazuje na bolje pogledamo
svakoj slici tri prsta. vidimo da smo svi
] mi pomalo on.”
fole je pametan. ,Dole” kaze da je
Budi kao Dole. u sustini sve
pocelo kao zabava
bez posebne
motivacije i bez
;.—Ovo je é;ban. ) = p0m|S|| da bl
' : ‘ mogao da bude
Saban ima profil na Pik.ba. .
A = Internet hit kakav
B Lo, je sada, Sto govori
$ab§n ne nudi pilit':g i sijeno u . o tome da njegova
zamjenu za skupocjene automobile poruka dopire do
Saban nije retardiran. ’*\%‘{6 mladih.”1%3
Budi kao Saban,
Pantela 2011- Image Tviter i profil lzumevanje
2015. macro @BratPantela, pravopisa tipa
karikiranje K Ac nM Pantela” zbog
originalne izjave Marka
izjave sportiste Pantelica.

-
RASAN~-

TRt

193 Preuzeto iz: ,,Dole ne Zeli da ga povezuju s politikom”, https://oradio.rs/sr/vesti/drustvo/djole-ne-zeli-da-ga-povezuju-s-politikom-2833.html

(pristup: 2.02.2023).
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2012-
2017/1
8.

Pokojna
Mileva

Role play
karakter

Boris Trivan
(1979-2018)
stvorio lik
pokojne
partizanke za
Tviter, i kasnije
Fejsbuk.

: AJE
EJ UGO SLAVIJA

POROINAMILEVA 2012

Pokojna Mileva,
neka vrsta onlajn
performansa o
zeni koja ,,nikome
ne ostaje duzna”.
Zbog upotrebe
prvobitne
fotografije bilo je
sudenje jer je na
njoj Spli¢anka Iva
Peri¢; ishod —
izmenjene su o€,
Trivan je dodao
oci svoje bake i
frizuru kraljice
Elizabete.

2012-
2014.

Good Guy
Serb

image
macro, po
uzoru na
Good guy
Greg

verovatno
domaci forumi

Opozit mimu

Proseéni od
Srbenda 2014,

image
macro

Tarzanija,
Vukajlija

@ dnevna.doza.prosecnog.srbendel

Veliki niz
mimovanja u
okviru Dnevne
doze prosecnog
Srbende, ali uvek
prepoznatljivo
lice; za
identitetom
Coveka se traga,
na forumima se
Cesto potezu
rasprave o
predstavljenoj
osobi; Postoji i
Dnevna doza
Srbendinog
malog.

Pujo Sotka od webcomics

2013.

Adaptacija
Dolan and
friends,
morbidni Paja
Patak

CAMO CBUPAJ §
MMA YUKA HOME

Cesto banovana
stranica; nasilje,
sadizam,
obigravanje oko
tabua; navodno je
identitet autora
skriven iz
bezbednosnih
razloga, vezan za
Vukajliju.
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Slavorum od miks Slavorum je 8 PR . Stranice sli¢ne
2012. razli¢itih 2012. bio B " tematike:
formii poseban portal; Squating Slavs in
sadrzaja hrvatski admin Tracksuits, Scenic
stranice Depictions of
Slavic life.
Nakita od webcomics, Fejsbuk Nova vrsta jezika,
2013. domaci stranica; na unistiteljka
Rpnhma onlajn lik LinkedIn-u . pismenosti;
(ru¢no postoji viralni razvijen biznis sa
pravljen intervju u Soljama, majicama
nakit/ hand kome nije i drugim
made otkriven gedZetima sa

accessories)

identitet autora

njenim likom.

- ,.Pored
Dzivdzana, ovo je
jedina domaca
mim stranica koja
je dostigla
bozanski status,
0dnosno razvoj
li¢nosti njenog
kraljevsky
visocanstvy
Nakyta, u narodu
poznatija kao
Naky. Ona je
créme de la créme
ove mimoloske
liste, a drustvo joj
- uvek prave srna
Bandby i veverica
Danica. I naravno
Zorica Markovié
kao inspiracija
foevaaaaa.”%

194 Preuzeto iz: -Enciklopedija srpske mimologije: od Dzivdzana do Nakyte”, https://noizz.rs/noizz-fun/domace-mim-stranice/3hz6ksv (pristup:

2.02.2023).
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DzivdZan od advice Stranica nastala Takode razvijen

zbori 2015/1  animal inspirisana biznis sa
6. meme, Tviter nalogom majicama,
domaci Teska prica i Soljama,
mim lik (2014), vezano suvenirima.
za krug U okviru advice
Vukajlije. animals nije

poznata sli¢na
pojava; verovatno,
| zajedno sa

® Nakitom,

. najoriginalnija
domac¢a mim
pojava.

,,hajpoznatija tica
balkanskog neta”

e ;.__

Diivdian zlmrl je =
. realan 2ato $to sve
" te stuari izyovaramo

e JOIL . Toj e
noledose me-; zato $toimas
i Immgrcl slgllm krv.
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Zenska posla/
ovarijum

od
2013.

image
macro,
stock
fotografije,
miks
razli¢itih
formi i
stilova

Stranicu vode
Milica,
Kristina i
Bojana koje se
bave
programiranj-
em, onlajn
marketingom i
psihoanalizom,
iz Novog Sada
su, ali imaju i

beogradski tim.

Ja: *usisam paucinu*

He KOHTGM KaKo 'rapHucepa’ ako uma
BElWEPHULY W ABA OAGMbEHA KYNTYPHU

FGPAHT PAIMMLILA O APYrUM
TmMKosuma

G

t
PVE RN

Pauk iz ¢oska:

pavanje

krolovanje

,,Ako su vam prve
asocijacije na ovu
stranicu recepti i
hekleraj grdno ste
se prevarili.
Novosadanke koje
stoje iza ove
stranice na
humoristi¢ki nacin
ukazuju na
probleme sa
kojima se zenska
populacija na
Balkanu suocava.
Bave se temama
mentalnog
zdravlja,
ekologijom,
kapitalizmom, ali i
rendom smesSnim
stvarima na netu.
Sve je u redu ako
provedete sate
skrolujuci zenska
posla, jer su ona
PMS lek i kad
niste u PMSu (ovo
sam ociglednom
napisala u periodu
istog)! | zato im
hvala.”%

Jedna od autorki
bila moderatorka
na Vukajliji, pa
napravila mesto za
7ene na internetu,
koje je prema
njenom misljenju,
nedostajalo.

Sa druge strane,
postoji i Muski

plac stranica.

195 Preuzeto iz: -Enciklopedija srpske mimologije: od Dzivdzana do Nakyte”, https://noizz.rs/noizz-fun/domace-mim-stranice/3hz6ksv (pristup:

2.02.2023).
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Nadrealisti¢ki od Autorski
integracioniz-  2014. koncept,

am prepoznat-
ljiv stil —

Muslim fotografija

Vaporwave sa
natpisom.

Autori stranice
Almir Kljuno i
Zerina Nezi¢

nadrealisticki

nadrealisticki

Muslim Vaporwave

DANAS SAMO BAKLAVA
| MUSLIM VAPORWAVE

,,Nad-Int koristi
prigodu da ubije
vrijeme i malo se
poigra najces¢im
sloganima, op¢im
mjestima,
Zargonom,
doskocdicama,
zagonetkama,
aktualijama,
refrenima §lagera,
poslovicama,
narodnim
dosjetkama,
stavljajuci ih na
podlogu sasvim
neprikladnih
fotografija,
najcesce portreta,
koji u kratkom
spoju s tekstom
sijevnu humorom
ili apsurdom.”1%

Dve izlozbe
mimova tokom

| 2017. godine.

1% Preuzeto iz: ,,To nisam ja, to je moja trauma”, https://www.xxzmagazin.com/to-nisam-ja-to-je-moja-trauma (pristup: 2.02.2023).
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Sve su to od Istorijske Pocelo na
vjestice 2015.  fotografije, Fejsbuku,
prizori iz razvilo se do
domacih podkasta i
TV serijai  posebnog sajta
stvaranje : J
niza G S

i 4\ =
nmj:g]ova o a nis:i kurkume stavljala

~* svesutovjeshtice

= svesutovjeshtice

ufatila ti se prasina
ovdje u ¢osku

Zvoganj/Cope 2015-  viralne Danilo Dabié
-tova kuhinja  2017. animacije,  (1994) poceo
sajber saYT
selebriti snimcima i
,,0dozdo” postao slavan;
2017. poceo da
radi, a kako
nije unovcio
Zvoganj,
produkcija
stala.

Autorka: Hana
Curak, istraZivacica
koja se na putu
izmedu Berlina i
Sarajeva bavi
umjetni¢kom
produkcijom.

,»Sve su to vjestice”
svakodnevno
objavljuje mimove

. na kojoj je prikazana

kritika Zenske
svakodnevnice i sa
¢ijih nam slika
Slavoj Zizek govori
kako ,,vam je oprao
sude” a Gloria
Steinem porucuje
,.,nek se nasminkala,
a djeca sama”.
Pored ,,Vjestica”, u
BiH je prisutna i
stranica ,,Krajnje
Neuracunljive”
(autorica Marina
Velic¢kovi¢ ) koja
objavljuje poruke o
reproduktivnom i
mentalnom zdravlju,
kritike na poziciju
Zene u drustvu.”?%’

,,Ne volim da se
vezujem za trendove
i isto tako ni za
politiku. Izmedu
ostalog apsolutno
sam neinformisan,
ne gledam televiziju
i potpuno se
izolujem od
toksi¢nosti
medija.”1%

37 Preuzeto iz: ,, One su 'Vjestice i Neuradunljive", https://www.slobodnaevropa.org/a/sve-su-to-vjestice-krajnje-neuracunljive-feminizam-meme-

bosna/31305294.html (pristup: 2.02.2023).
1% Preuzeto iz: ,,Zvoganj”, https://plezirmagazin.net/zvoganj/ (pristup: 2.02.2023).
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Dnevnjak od viralna Tarzanija, uz ,.Ideje dobijamo,
2015.  video podriku bukvalno, na

emisija, Drzavnog svakom korak};fv
skecevi, posla; Teme su poprili¢no

parodija Akademija aktuelne i realne: od

. . svakodnevnog
RTV umetnosti Novi Zivota, do parodija
Dnevnika Sad —

na razne stvari koje
Departman nas okruzuju u
dramskih medijima, politici i
umetnosti celokupnom
drustvu. Momci koji
piSu scenarije su
veoma daroviti, tako
da im inspriacije za
sada ne manjka.”1%
Spontan projekat,
kasnije podrzan.

,,Moj identitet je
,,misterija” zato §to
mi trenutno tako
odgovara i posto
mislim da fokus ne
treba da bude
usmeren na onoga
koji piSe, ve¢ na ono
$to je napisano. Ali,
ko zna, mozda se u
buducnosti nesto u
meni prelomi i re§im
da budem Internet
celebrity”, mada
smatram da ih veé
ima i vi$e nego
dovoljno...”2%°

Mnogo fin lik ~ 2016-  Pisma Internet
2020. pisana senzacija
rukom, tokom
¢irilicom 2016/2017. na
mrezama

Dnevnadoza  od tematski drustvene O S Najaktivniji na
marksizma/le- 2015/ mimovina mreZe G o " Fejshuku,
njinizma 16. stranici tematska stranica
Sy posvecena
—_— dnevnoj dozi

" gl < marksizma/lenjin-

y * izma i
SR rowes ‘: " komentarima na

= v ' drustvene

rOSIAVE! ' 1@ fenomene u tom
) SUE duhu.

E S |

1% Preuzeto iz: ,,Natasa Mrda: Ideje za “Dnevnjak “dobijamo na svakom koraku”, Sremske vesti, (2.11.2015)
20 Preyzeto iz: ,,Srpska Internet senzacija: Mnogo fin lik”, https://www.vesti.rs/Facebook/Srpska-Internet-senzacija-Mnogo-fin-lik.html (pristup:
2.02.2023).
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Pomazimo od Stock autorski
konje Zvonka 2017.  fotografijai koncept, opskurnog humora,
Bogdana stripovi, apsurdni bez nekog veceg
veoma humor, Fejsbuk .  zalepi mi | Sm'3|?- G_enuallnost
prepoznat- i drustvene ' : e o enice: giup
L y Je
ljivi mreze najzabavniji humor.
Na instagramu se
stranica zove Puki
PKZB po
swatkoooom
mawooom zeKii.
Kako im stoji u
opisu profila
SHIRIMO
LJUBAYNOST I
DOBRONAMIJER
NOST!
Nasi Monti
Pajtonvci u obliku
mim stranice, sa
Pukijem kao
glavnim likom.
Poseduje sve odlike
"samo sere €ngleskog humora:
o politici  brutalno je satiri¢an,
__d apsurdan,
3 WY sarkastican,
eksplicitan,
nadrealan.”?0!
Na Reditu — ne zna
’ se ko je admin, svi
jagatad  smo mi pomalo
ignorisem ,omazimo konje...

,,Definicija

neki moj
prijatelj ¥

ako sad ne
upalim pa
ugasim svetlo,

umrece mi
neko u porodici

ako vrata ne
zakljucam pa

oslepecu
razbolecu

201 preyzeto iz: -Enciklopedija srpske mimologije: od Dzivdzana do Nakyte”, https://noizz.rs/noizz-fun/domace-mim-stranice/3hz6ksv (pristup:
2.02.2023).
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Neki Carapan
je neki student
Bogoslovskog
fakulteta koji je
zbog problema
dijalekta i
akcenta u
Beogradu sa
drugaricom
otvorio profil.

ﬁ‘ _skch_ultimate

HajHace/beHunje cenoy
onwTnHY bpyc byae kao:

,,Naslov stranice u
sebi nosi tber

® ironi¢ni kontekst.

Admin ekipa je
pregenijalna,
oplemenjuju nasu
svakodnevicu
humorom pokreta
otpora svega juznog
od Beograda. Hrabri
internet borci protiv
centralizma i
sveopsteg Sovinizma
koji vlada medu
starosedeocima
naseg glavnog
grada, promoteri
lepote kosovsko-
resavskog dijalekta i
zaboravljene srpske
istorije.”202

Druge lokalne
tendencije, npr.
Juznjacka rabota,
Sumadijski mimovi i
sl.

Savez od miks
ksenofobnih 2017.  razli¢itih
Carapana formi i
stilova
UzZasi od Image
postmoderne 2017/  macro,
18. advice
animal,
South Park
sindrom

Fejsbuk i
drusStvene
mreze

( m uzasi.postmoderne

KAKAV DIVAN PRIM

R MODEF

N

STICKOG)

RANIA

:iv

JRBANOG PLAN

| B |

{

STH

IMA

N

,,Usmereni na sve
moguce bizarnosti i
mitomanije srpske i
regionalne politicke
scene. Ponekad
provuku i tople
ljudske price, poput
idiotskih tetovaza
Herbalifea koje je
uradio jedan par.
Toliko su genijalni u
svojoj konciznosti
da slika zaista
govori hiljadu reci.
Plus ispis. Kod njih
niko nije posteden,
pokrivaju pun
ideoloski
spektar.”203

202 preyzeto iz: ,,Enciklopedija srpske mimologije: od DZivdZzana do Nakyte”, https://noizz.rs/noizz-fun/domace-mim-stranice/3hz6ksv (pristup:

2.02.2023).
203 |stp,
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Umetnost od istorijsko-  koncept Marije D ,Marija Jovi¢i¢

kaze 2019.  umetnicki  Jovici¢, - smelo se igra
mimovi, spajanje komblnovanj_em
classicalar, umetnickih dobro poznatih

edukativni  dela, ili B stihova domacih
postovi fotografija i ‘ O R '| v

umetnostkaze

| istorije umetnosti,
na taj nacin dajuéi i
jednima i drugima
novu perspektivu,
pesmama posebnu
dubinu, a
umetni¢kim delima
svojevrsnu pitkost —
upravo tako nastao
je koncept Umetnost
kaze moze, Koji je za
kratko vreme postao
vrlo
prepoznatljiv.”?04

pesama i lekcija iz
muzickih

stihova;

Bl KO MORE
NEMIRNO

Samo polako  od miks Instagram
2017.  razli¢itih

Pored ove, jedna
od poznatijih

formata i Stranac: Hey, you're from Croatia, can you hrvatskih mim
stilova please translate me these lyrics? stranica je A kaj
Ja: Oh yeah, of course, no problem! d?
Lyrics: "Imala si baril i bronzine sag:
Pod skancijon stivane bocune”
Ja:
2 ° —'1 S *
- -
” " . - ‘ ) -~ . p
el
_WEMES -
SAMO POLAKO
Raja sa biroa  od miks Fejsbuk ,Njihove
2014.  razlicitih fotografije
stilova i prepoznatljive su
formata bh. javnosti Sire¢i

se svim kanalima.
Iza popularne
stranice na
Facebooku, stoji
vise ljudi. U svom
stilu, kazali su da
stranicu nisu
prodali, te da je
isti sastav kao

2014. godine kada
: 25205

e sve i pocelo.

204 Preuzeto iz: ,,Kako izgleda spoj Fride Kalo i Cece? Upoznajte mastermajnd iza profila Umetnost kaze”,
https://old.lolamagazin.com/2020/06/12/kako-izgleda-spoj-fride-kalo-i-cece-upoznajte-mastermajnd-iza-profila-umetnost-kaze/ (pristup: 2.02.2023).
205 Preuzeto iz: ,, Raja sa biroa za N1: Zbunjeni smo, jesmo nabavili registratore ili respiratore?”, https:/nlinfo.ba/vijesti/a429797-raja-sa-biroa-za-n1-
zbunjeni-smo-jesmo-nabavili-registratore-ili-respiratore/ (pristup: 2.02.2023).
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CrtpaHckn Od politicki Fejsbuk, Postoji i ,,Meme

CIayKOH 2015. mimovi dnevnopoliticki war” izmedu
Severne mimovi Greke i Severne
Makedoni- Makedonije, kao i
je, razliciti ¢itav niz mimova
formati, Aooser e M koji je posveéen
najéesce S ismevanju i kritici
dnevna : projekta ,,Skopje
politika i i A [ 20147,
komentari. —

nainu?;‘zm;};;;o
Ljubljana.me- Od politicki Fejsbuk i &) iubljanamemes : Mim scena u
mes 2016/1  mimovi, Instagram = Sloveniji veoma
. meme mim . .

7. miks aktivna, postoji
razligitih /}_\ = veliki broj stranica
stilova i A I, i profila koji se
formata. o bave mimovima

mejme;j s Mema na razli¢ite nacine.

Lajf je borba.

Srcozlom Od Konceptua-  Instagram Stranica koja
2019.  Ini mimovi @ sroozlom kombinuje
prepoznat- ispovesti, poruke,
ljivog stila konstatacije
i tematike u napisane u
Sloveniji. Al formatu pristiglih
il AW poruka i
TR \\ fotografije.

Zvao me kod njega za dan
zaljubljenih.

\
"

Onda mi je trazio 50€.
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Mim serdari/ nekoli  politi¢ki Fejsbuk, Hapsenje admina
Mimistarstvo ko mim, miks  dnevnopoliticki § tokom
onostranih godina  razli¢itih mimovi -hao | predizborne
poslova/ najakt- formatai kampanje u Crnoj
It was very ivnije:  stilova. 'haO Gori, zbog vere u
unpleasant/ avgust to da mimeri
Psalm 118 2020. mogu da povezu
(Gosp_odip -nomara opoziciju;
Neprijatni) 6or Slogan ,,Neka
-60r ™! ~ padlni, .da o.svjeii
nomMmora malo 1z mim
kulture.
-He AaMo
cBeTUHe
-He
AaMo
-HeKa
na'He
_Aa
OCBjeXXHu
Vala, od Jednostavni  Instagram i ,.Stranica je nastala
Ljeposava 2020. dijalozi uz Fejsbuk kao reakcija na
ilustracije iz i iskljucivanje Zena iz
TV serije = pregovora o
»Dekna jo§ s 4 formiranju nove
nije umrla® =k - 4 ® vlade u Crnoj Gori.
Zivka - J4l Konkretan povod je
Nikoliéa; I |MALISTAOD g bila izjava Dritana
Ljeposava je ‘ Abazoviéa, lidera
Jugoslove- — stranke Ujedinjena
nka koja IMA SEEN reformska akcija
kaze kako L (URA), koja je od
jos uvijek 1 svih koje imamo u
zivimo od Crnoj Gori najblize
ostataka ljevici.206
Jugoslavije.
Yugo memes Od mimovanje  Fejsbuk job interviewer: so tell me something About us:
2017. omota about yourself
starih CEO: dijaspora
muzi¢kih me: Production:
albuma Makedonija

Marketing: Srbija

26 preuzeto iz: ,,Vala, Ljeposava: ,,De god se odluke donose, ¢uvaj i nama stolicu!*, https://www.masina.rs/vala-ljeposava-de-god-se-odluke-donose-
cuvaj-i-nama-stolicu/ (pristup: 2.02.2023).
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Neguj mo
srbski

Vasko Zabata

od
2015.

Od
2022.

miks
razli¢itih
stilova i
formata,bre
ndirana
stranica

Mimeti¢na
pesma

Fejsbuk,
Instagram

Following :

negujmosrbski

Eg Neguj mo srbski

- @Neguj_mo_srbski

Kako bih voleo da sam KUSTOS u
nekom muzeju bas zvuci kao
posao iz snova ¢ao ¢ime se bavis
e pa ja sam ti KUSTOS zvuci tako
zajebano a zapravo si ono vratar
u nekom muzeju uvodis ljude
unutra i govori$ im izvolte izvolte
u muzeju

6:37 no nogHe - 24. cen 2021. - Twitter Web App

:E—-D negujmosrbski

YouTube i stara
pesma
bugarskog
romskog

benda.

,,U principu, na§
page je nastao kao
sprdnja na onu
kampanju Negujmo
srpski jezik koju ste
mogli da vidite
svuda po gradu. Bilo
nam je smesno to
Sto na primer
iscimaju fucosa da
nas uci gramatici, pa
smo krenuli da se
Salimo na njihov
racun i da
karikiramo ¢itavu tu
akciju. Ima nas
raznih. U startu smo
se skontali, pa smo
prvo imali stranicu
Dnevna doza
prosecnog zvezdasa
koju nam je kasnije
jedan od likova
maznuo. U pocetku
smo bili ljuti na
njega, ali smo ubrzo
napravili Neguj mo
koji okuplja mnogo
Siru publiku i sada
smo mu ve¢no
zahvalni na tom
potezu.”207

Cesto na domaéoj
sceni u vezi sa
Pepeom,
sveprisutna
internet senzacija
2022.

27 preuzeto iz: ,,Neguj mo srbski jezik: Cak i oni koji nam prete priznaju da nas vole!”, https://www.netokracija.rs/neguj-mo-srbski-jezik-intervju-
147569 (pristup: 2.02.2023).
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Tri bake od image Spontano P Postoji i jo§
2021. macro, sacuvan i | R nekoliko varijanti
viralna mimovan Kpameso, Kparyjesau, Kpywesal ounma beorpahaqa ISRt koje ne
fotografija  prizor na prikazuju jedino
drustvenim ove tri bake, vec i
mrezama. druge
osobe/predmete.

Slagalica od razli¢iti forumi Slagalica, kao

2007/8  mimovi Vukajlija, jedan od kultnih
posveceni Burek, TV fenomena,
ovom drustvene /“D bromazepam.online zajedno sa Boljim
kultnom mreze. Zivotom, Sreénim
kvizu ljudima,

Porodicnim
blagom i drugim
veoma popularnim
TV sadrzajima
Cest je motiv
domace mim
kulture.

Parovi - Image Drustvene Cest motiv u
macro, mreze lokalnim i
interior (&) uzasipostmodeme globalnim
mO“F)logue to Sto je uzeo umetnicko ime "Knez" mimovima.
captioning je odraz reakcionarnog duha devedesetih koji

je tragao za nacionalnim i feudalnim mitovima

iz proSlosti i zbog toga je problemati¢no
normalizovati to kroz konstantno ponavljanje

dal si ikada mene voljela kao tebe ja dal si ikada
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Meta mimovi - razli¢iti drustvene Autorefleksivna
formati i mreze kultura — Cesto se
stilovi @ = renme stvaraju mimovi o
B Beropycujo? Camo HANDaBHTE HeKe AeHK MHNOBE fon mimovima.
Kako reyau mucne na Kako ce 3anpaBso
ce pywm guKTaTop: PpyLwM AUKTaTOP:
q ,/" l ’ w
( /r h mspaint.exe
Problem - razliciti drustvene Milenijalci su
generacija formati i mreze @ sevoumoficil generacija koja
stilovi mom: i gonna delete all your games najvise i najduze,
za sada, proizvodi
me: watching her delete the mimove. Zato se
desktop icons neretko mimuju
upravo problemi i
razmisljanja ove
generacije ljudi
rodenih izmedu
1980. i 1995.
godine.
Glasovna
Umetnost i - Image Drustvene Umetnost,
istorija macro, mreze [l narocito ona koja
. - . rpnhma Following : . . o
umetnosti interior _ prikazuje razlicite
monologue Vozic na Bajaginom koncertu u Areni  SCene, figure i
captioning 1200 godina p.n.e. (kolorizovano) emocije, esto se

3 YU

-

I

mimuje. U mim
kulturi, pod
,.klasi¢nom”
umetnosc¢u misli
se na ,,umetnost
uopste”, Sto
pokazuju i
classicalartmeme
stranice.
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Lazni kustos od selekcija Instagram
2017/1  filmskih @ rzniastos

8. sekvenci

E_

Poceo sam gubiti
interes za umjetnost.

Likovni tehnicar
MSUB, Vlada, i
ikoni¢ni profil,

:-, koji neretko u
¢ skladu sa

aktuelnim
vestima, kako u
zemlji, tako i u
kulturi, namenski
bira i na svoj
profil
@Ilazni_kustos
postavlja filmske
sekvence i
mimove.

Metanivo od Konceptua- Instagram & metanivo
2020. Ini mim

i

VECERAS NECU

PREISPITIVATI

NEMA
MOTIVACIONE

PORUKE
SAMO
T nng:m sA PATNJA
SUOJIM ZIVOTOM

STVARI
KOJE
lll} 18h INAJL

IMAJL
NAIMANJE
SMISLA

NEDELIA
25. SEPTEMBAR
KVAKA 22

Instagram profil i
koncept
@metanivo Luke
Beslagica,
vanrednog
profesora FMK-a,
sa prepoznatljivim
crno-belim
objavama.

Sadmics Od Konceptua-  Instagram
2019. Ini mim, ’ sadmics
stripovi
koji su
antipod
comics-ima
- stripaci EVRIDIKA?

Instagram profil
Milje Siljakinji¢ iz
kreativne agencije
Ziska.
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Zombijana Od Crtanje Drustvene Crnogorska

2012. Tvitera mreze, ,,pre umetnica

Instagrama” Adrijana Vesovicé,

poznatija kao
Zombijana Bones,
crta svoje i tvitove
drugih ljudi;
autorska izlozba u
Muzeju
T savremene
% umetnosti
" Vojvodine (2022),
nekoliko javnih
dogadaja i
prezentacija
tokom 2023. u
Beogradu i
Novom Sadu.

() zombijana &

Stevanova_bel od Konceptua- Instagram &  stevanova_beleznica a) Profil vodi Stevan
-eZnica 2020. Ini profil - Aleksi¢, ilustrator,
posvecen umetnik, profesor
nostalgiji & ® 2 na Fakultetu
savremenih
umetnosti. Uz
nostalgi¢na
zapazanja, ,,vade
se” stare stvari iz
,.haftalina”, uvek
Uz komentar i
s istrazivacke
podatke o datoj
_ slici. Uskoro se
- ocekuje i
Stampano izdanje
ove popularne
beleznice.
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Spisak ilustacija
*napomena: ilustracije su nastajale screenshot-ovima poznatih mim stranica i profila u globalnim i
lokalnim okvirima. U najvecem broju slucajeva, uz sam mim, vidljiv je naziv stranice na kome se
mimovi mogu pronaci. Te stranice jesu podelile izabrane mimove, postoji mogucnost da su tu
originalno i nastali, ali, takode postoji mogucnost da su preuzeti sa drugih stranica, ili da su toliko
puta deljeni da se vise ne moze utvrditi kada i gde su odredeni mimovi nastali. Takode su u obzir
uzimani veoma popularni profili i stranice, koji su to bili u proslosti ili su to sada, kao i oni koji su na
globalnom nivou marginalizovani, ali su u naSem, regionalnom kontekstu veoma prisutni i
prepoznatljivi.

Skica 1. struktura amblema i struktura ,,klasicnog” internet mima

Slika 1. Mim sa Vukajlije, preuzeto sa: https://vukajlija.com/forum/teme/75011-instagram-je-dno-ukusa-i-

vukajliji-ne-treba-prisustvo-tamo (pristup: 13.07.2021)

Slika 2. Richard Dawkins meme, available on: https://i.imgflip.com/k3gug.jpg

Slika 3. ,, Vasko Zabata" kao virus uma i Zabac Pepe; preuzeto sa profila @JuznjackaRabota

Slika 4. Memes, where | get my news from. Preuzeto sa @sapiosexymemes

Slika 5. Mim odgovor PRL-a, preuzeto sa: https://nova.rs/vesti/politika/partija-radikalne-levice-mimom-

odgovorila-jovu-bakicu/

Slika 6. What If | told You... mim preuzet sa @Dnevna doza marksizma-lenjinizma

Slika 7. Konstatacija koja se iznova i iznova deli u mim kulturi. Preuzeto sa: https://ifunny.co/

Slika 8. Godvinov zakon, preuzeto sa: https://knowyourmeme.com/memes/godwins-law

Slika 9. ASCII art, primer, preuzeto sa: https://fsymbols.com/text-art/

Slika 10. Car Dusan Nemanjic drinking macchiato (@opskurni.dalle) i Cola (@losipikaso)

Slika 11. Low effort NFT, preuzeto sa: https://observer.com/wp-content/uploads/sites/2/2021/03/Screen-

Shot-2021-03-15-at-9.13.56-AM.png

Slika 12. Prepoznatljivi veb stripovi @pomazimokonjezvonkabogdana (@pkzb_puki)

Slika 13. Mimovi 0 odnosu mimova i umetnosti, i ,, muzejskoj depresiji*', preuzeto sa @freeze_magazine

Slika 14. Akteri i scenografija poznatog ,, Jaganjac" serijala, preuzeto sa: https://www.novagodina.rs/nova-

godina-magazin/nova-godina-jaganjac

Slika 15. Mimovi/Instagram - opijum za narod. Preuzeto sa: @sapiosexymemes, @nadrealisticki

Slika 16. Riska - redovni mim generator. Preuzeto sa: @naj_lepsi_svecki

Slika 17. Jedna od scena izbora u prvom algoritam filmu Black Mirror: Bandersnatch, screenshot A.K.

Slika 18. Jedan od ,, Met gala™ mimova, preuzeto sa: https://www.ellecanada.com/culture/celebrity/the-best-

memes-from-the-2021-met-gala

Slika 19. Slagalica, cest motiv u domacoj mim kulturi. Preuzeto sa: @bromazepam.online

Slika 20. Anakin and Padme 4-Panel/Clueless Padme mim, preuzeto sa: @freeze_magazine

Slika 21. Prepoznatljive objave sa MHOI'O ®UH JIUK (Facebook) stranice

Slika 22. Mim preuzet sa @osovine_zla

Slika 23. Mim preuzet sa @photoshop.pranked

Slika 24. ,, 1 bogati placu"”, mim preuzet sa (@umetnostkaze

Slika 25. Serbian ball mim, preuzeto sa:

https://aminoapps.com/c/polandball/page/blog/g4gjch5n6babfnoroehggnjzwi/K2gp_ E2UMuRxxkwEdn7N6D

EWjol10ZNL30E

Slika 26. Bumer-zumer kontekst mimova, preuzeto sa @hellokitty.yugoslavia

Slika 27. Novi jezik i prepoznatljivi humor Nakite, preuzeto sa @rpnhma

Slika 28. Reklamni mim, preuzeto sa @exitfestival

Slika 29. Samo jedan od mnogobrojnih ,,macjih mimova", preuzeto sa @snagator_

Slika 30. Primer transfera mimova na slike Alima Smita (kolaz i screenshot A.K)

Slika 31. Benjamimovi Lauren Kelin (kolaz i screenshot A.K)

Slika 32. Radovi Jelene Milicevié, preuzeto sa @_jelena_milicevic

Slika 33. Radovi Igora Simica predstavljeni na izlozbi ,,Na vezi, bezveze™ u Galeriji Podroom 2023, foto: AK

Slika 34. ,, Vazduh mirise na ludilo” Milice Raki¢ na fasadi hotela Balkan (2020)

Slika 35. Rad Darije Radakovié, preuzeto sa @art.dictator.and.kurator

Slika 36. Muze intetneta, preuzeto sa @sadmics

Slika 37. Amblem ,, Pijanstvo”, preuzeto iz Itike Jeropolitike

(http://digital.bms.rs/ebiblioteka/publications/view/209)

Slika 38. Mimovi preuzeti sa nekoliko raz/icitih profila i stranica (kolaz i screenshot A.K)

Slika 39. Mimska reklamna kampanja Rubinovog Vinjaka, preuzeto sa @rubinov_vinjak_official

Slika 40. ,, Useless Man” mim, preuzeto sa @humans_of capitalism
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Slika 41. Problem screenshot beleznice u mimovima, preuzeto sa nekoliko razlicitih mim stranica

Slika 42. 1zgled grupe objava na profilu @afffirmations, screenshot A.K.

Slika 43. Mimovanje starih umetnickih dela, preuzeto sa @rpnhma i @classicalcringe

Slika 44. Razne verzije ,, Distracted Boyfriend” mima, preuzeto sa @classicalshits i drugih mim stranica,
kolaz A.K.

Slika 45. Jedan od panela Varburgovog Bilderatlasa i migracija formule patosa kroz slike, preuzeto sa:
https://www.artnews.com/art-in-america/features/aby-warburg-mnemosyne-atlas-reproduction-1202689821/
Slika 46. Tuzna generacija sa srecnim slikama, preuzeto sa (@dreamsnlives

Slika 47. Odnos mimova i umetnosti, preuzeto sa @freeze_magazine

Slika 48. Budi kao... Joszp/gaban/Bole, preuzeto sa Budi kao... Facebook stranica, kolaz A.K.

Slika 49. Demotivacioni poster sa Burek foruma i Tom - automatski prijatelj na MySpace drustvenoj mrezi,
preuzeto sa burek.com

Slika 50. Jesu li mimovi umetnost? Preuzeto sa: @freeze_magazine

Slika 51. Problem posla u mim kulturi, preuzeto sa: imgflip.com i @classicalshits

Slika 52. Jedan od demotivacionih postera, preuzeto sa: vukajlija.com

Slika 53. Nadrealni i apsurdni veb stripovi, preuzeti sa @pkzb_puki i @rpnhma

Slika 54. Ziv sam, Andras Arato kao ,,Zivi madarski mim”, preuzeto sa: @pain_harold

Slika 55. Primeri ,, Hide the pain, Harold” mima, preuzeto sa vise mim stranica, kolaz A.K.

Slika 56. Disappointed Cricket Fan, preuzeto sa @negujmosrbski i @ovarijum, fotografija iz realnosti:
https://www.nedeljnik.rs/velike-guzve-u-tc-usce-za-vakcine-i-vaucere-prvih-100-dobija-robne-nagrade-
angazovana-i-komunalna-milicija/

Slika 57. @svesutovjeshtice primer mima, i ,, unutrasnji monolog” mim, preuzeto sa @negujmosrbski
Slika 58. White Male Artist i NFT dogadaj SHT Coins, "After Koons", preuzeto sa: whitemaleartist.com
Slika 59. @freeze_magazine Sala o fenomenu NFT-a, preuzeto sa: @freeze_magazine

Slika 60. Ljudska strana ekrana, preuzeto sa@humansofcapitalism

Slika 61. Problem posla u mim kulturi, mimovi preuzeti sa nekoliko mim stranica

Slika 62. Anulador de Celular (preuzeto sa: https://www.updateordie.com/2013/08/08/anulador-de-celular-
polar/) i Adam Harvi - Anti-Drone Hoodie (Stealth Wear), preuzeto sa: https://adam.harvey.studio/stealth-
wear/

Slika 63. Migraine relief cap, preuzeto sa: https://www.tiktok.com/discover/tiktokmademebuyit-migraine-cap
Slika 64. Reklame za ,,svu evropsku literaturu za 15h", preuzeto sa: @artforintrovert _eng i ,,zamenu
skrolovanja ucenjem o umetnosti" (@nibblecommunity

Figura 65. Prizori sa ,,Streaming farm” u Kini, preuzeto sa:
https://www.elmundo.es/yodona/actualidad/2023/02/15/63eb3fa3e4d4d8d4618b4573.html

Slika 66. Milenijal mim, preuzeto sa @colorful

Slika 67. Osecaj milenijal generacije u tehnostalgicnim mimovima, preuzeto sa @classicalshits i @hoest
Slika 68. Sukob generacija u mimovima, preuzeto sa vise mim stranica, kolaz A. K.

Slika 69. Bumeri u mimovima i stikerima, preuzeto sa @slavorum_official i Facebook-a

Slika 70. Viralna flopi disk Sala, preuzeto sa: https://www.theverge.com/2017/10/24/16505912/floppy-disk-
3d-print-save-joke-meme

Slika 71. Stari CRTL+S mim, preuzeto sa: http://www.quickmeme.com/meme/35m0z0

Slika 72. Stari infrared prenos podataka, preuzeto sa: https://www.youtube.com/watch?v=5AJZNnzCEBI
Slika 73. Zal za radio anksiozno§éu, mim preuzet sa @thingsfrompast

Slika 74. Stari spori download ritam, preuzeto sa @thingsfrompast

Slika 75. Nostalgican mim o mimovima, preuzeto sa @millennial _misery

Slika 76. Tehnostalgicni mimovi milenijalaca, preuzeto sa vise razlicitih mim stranica, kolaz A.K.

Slika 77. Hourglass kursor, preuzeto sa: https://www.creativefabrica.com/wp-
content/uploads/2022/08/07/Arrow-with-hourglass-cursor-Waiting-mou-Graphics-35686326-1.png i blue
circle of death kursor, preuzeto sa:
https://digilord.nyc3.digitaloceanspaces.com/server.digimetrig.com/uploads/2021/02/http-server-digimetrig-
com-wp-con

Slika 78. Mim o doziviljaju vremena, preuzeto sa @freud.intensifies

Slika 79. Mim o vremenu i stresu, preuzeto sa @freud.intensifies

Slika 80. Vremenski nostalgican mim, preuzeto sa Dragi Bravo Facebook stranice

Slika 81. Mimovi "I've already seen it", preuzeto sa @ TommySiegel i Reddit-a

Slika 82. 1zgled Wayback Machine kao vremenske arhive, primer sajta: dragojevic4t.com, screenshot A.K.
Slika 83. Sajt dragojevic4t.com prikazan na Wayback Machine, screenshot A.K.
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https://www.tiktok.com/discover/tiktokmademebuyit-migraine-cap
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Slika 84. Internet arhiva u prostoru crkve u San Francisku, foto: Mary Kay Magistad

Slika 85. Primer varijacija mima Leonadro DiCaprio Laughing u KnowYourMeme bazi, screenshot A.K.
Slika 86. Skica za Memeks Vanevara Busa, preuzeto sa:
https://static.wikia.nocookie.net/newmedia/images/f/fb/Memex.jpa/revision/latest?cb=20060602162634
Slika 87. Izgled MemeManifesto kolektiva Clusterduck, u sajber i fizickom prostoru (Drugo more, Rijeka),
screenshot i kolaz A.K.

Slika 88. Borat mim o Mim muzeju, preuzeto sa: https://knowyourmeme.com/memes/events/9gags-meme-
museum

Slika 89. Postovanje mimova u realnom Zivotu, video frame iz 9gag video snimka

Slika 90. 1zgled postavke Mim muzeja, preuzeto sa: https://www.timeout.com/hong-kong/art/meme-museum-
by-9gag

Slika 91. Avenija mimova Il u Novom Sadu (2022), izgled postavke, foto: A.K.

Slika 92. Studentski mim, DKSG (2021), preuzeto sa DKSG Facebook stranice

Slika 93. Upotreba mimova u nastavi u Skoli Tehnoart, preuzeto iz: Krasojevi¢, Pozovi M radi motivacije
Slika 94. Stranica @thingsfrompast kao ,,mim kabinet cudesa", preuzeto sa: @thingsfrompast

Slika 95. Izgled Kamilovog Teatra pamcenja i avatara prepustenog reklamnim slikama u filmu DruStvena
dilema, kolaz A.K.

Slika 96. Originalni "too many tabs open", preuzeto sa: @not.not.reading

Slika 97. lzgled i rekonstrukcija Varburgovog atlasa slika Mnemosina, preuzeto sa:
https://artishockrevista.com/2020/09/14/aby-warburg-bilderatlas-mnemosyne-the-original/

Slika 98. Statistika o izlozbenim katalozima u okviru projekta ARTL@S, screenshot A.K.

Slika 99. Mimovi kao proslo i buduce naslede, preuzeto sa (@uzasi.postmoderne i @millennial _misery
Slika 100. PhD mimovi, preuzeto sa @lovephdmemes i @highimpactphdmemesz

Slika 101. Mimovi o Filozofskom fakultetu u Beogradu, preuzeto sa @extramema i @svakodnevnik
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Potpis autora
U Beogradu, 3.12.2023.

227



1. Autorstvo. Dozvoljavate umnozavanje, distribuciju i javno saopStavanje dela, 1 prerade, ako se
navede ime autora na na¢in odreden od strane autora ili davaoca licence, ¢ak i u komercijalne svrhe.
Ovo je najslobodnija od svih licenci.

2. Autorstvo — nekomercijalno. Dozvoljavate umnozavanje, distribuciju i javno saopstavanje dela,
1 prerade, ako se navede ime autora na nacin odreden od strane autora ili davaoca licence. Ova
licenca ne dozvoljava komercijalnu upotrebu dela.

3. Autorstvo — nekomercijalno — bez prerada. Dozvoljavate umnozavanje, distribuciju i javno
saopStavanje dela, bez promena, preoblikovanja ili upotrebe dela u svom delu, ako se navede ime
autora na nacin odreden od strane autora ili davaoca licence. Ova licenca ne dozvoljava
komercijalnu upotrebu dela. U odnosu na sve ostale licence, ovom licencom se ograniava najveci
obim prava koriS¢enja dela.

4. Autorstvo — nekomercijalno — deliti pod istim uslovima. Dozvoljavate umnozavanje,
distribuciju 1 javno saopStavanje dela, i prerade, ako se navede ime autora na nain odreden od
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licenca ne dozvoljava komercijalnu upotrebu dela i prerada.
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od strane autora ili davaoca licence. Ova licenca dozvoljava komercijalnu upotrebu dela.

6. Autorstvo — deliti pod istim uslovima. Dozvoljavate umnozavanje, distribuciju i javno
saopStavanje dela, i prerade, ako se navede ime autora na nac¢in odreden od strane autora ili davaoca
licence 1 ako se prerada distribuira pod istom ili slicnom licencom. Ova licenca dozvoljava
komercijalnu upotrebu dela i prerada. Sli¢na je softverskim licencama, odnosno licencama
otvorenog koda.

228



